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ZUR EINFUHRUNG. 


Mit dem ersten Hefte des «Jahrbuchs» und mit den etwa gleichzeitig aus- 
zugebenden Heften der rémischen und der athenischen « Mittheilungen» beginnt 
das Institut eine neue Reihe seiner periodischen Schriften; am Ende des Jahres 
wird dieselbe durch das Hinzutreten des ersten Jahresheftes der «antiken Denk- 
maler» vollstandig eréffnet sein. Unverandert besteht daneben die » Ephemeris 
epigraphica« fort; auch die athenischen « Mittheilungen» werden kaum mehr als mit 
einer geringfiigigen Anderung im Titel von der Neuerung beriihrt. 

Der Ubergang der «antiken Denkmaler» von Rom nach Deutschland soll, 
wie man erwartet, eine Verwerthung des gesammten, auch aufseritalischen Materials 
erleichtern und die verschiedenen technischen Herstellungsweisen in ihrer bestandig 
fortschreitenden Vervollkommnung fiir die Tafeln immer besser zur Anwendung 
kommen lassen. Das regelmafsige Hereinziehen der Werke der antiken Baukunst 
wird eine wissenschaftliche Forderung erftillen, welche aus der erst jiingst in vollem 
Mafse erfolgten Aufnahme der Architekturforschung in den Gesammtkreis der 
archadologischen Disciplin sich ergiebt. Die Loslésung der Denkmialertafeln von 
ausfiihrlichen begleitenden Texten wird die gegenseitige Hinderung beseitigen, 
welche bei der Herausgabe der mit einander verbundenen Monumenti und Annah 
mehr und mehr sich fiihlbar gemacht hatte, und wird einerseits der Denkmaler- 
publikation und andrerseits der Forschung die Freiheit schaffen jede ihren eigenen 
Weg zu gehen. 

In dem «Jahrbuche» soll fiir die archaologische Forschung ein Centralorgan 
geschaffen werden, wie es in dieser Gestalt bisher fehlte. Die Einrichtung von 
Supplementen verspricht auch umfangreicheren Abhandlungen einen geeigneten Platz 
zu bieten, dessen Mangel vielfach einer Zersplitterung der archdologischen Litteratur 
Vorschub geleistet hat. Die zunachst wenigstens bibliographischen Ubersichten, 
mit welchen von Gerhard bereits verfolgte Bestrebungen wieder aufgenommen 
werden, sollen es erleichtern der gesammten Bewegung auf unserem Wissenschafts- 
gebiete zu folgen. Wenn hierdurch ein Zuwachs gegeniiber dem Inhalte sowohl 
der »Annali« als auch der «Archadologischen Zeitung» erwartet werden kann, so 
diirfte andrerseits, indem jetzt nur eine Zeitschrift an die Stelle jener beiden tritt, 
eine gewisse Uberanforderung an die litterarische Produktion gehoben werden. 

Der ausschliefsliche Gebrauch fremder Sprachen konnte in den Publikationen 
des Instituts, so berechtigt derselbe auch in den Anfangen desselben als einer 
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internationalen Privatanstalt sein mochte, nicht wohl auf die Dauer bestehen, nach- 
dem es zur deutschen Reichsanstalt geworden war. Hohen Werth legt aber das 
Institut auf die fortdauernde Mitarbeit auswartiger, zumal italienischer Gelehrten, 
mit denen es sich in seinem Wirken von Anbeginn besonders eng verbunden weifs. 
Um auch sie nach wie vor zur Mitarbeit einladen zu kénnen, werden die romischen 
«Mittheilungen» auch zur Aufnahme ordfserer Aufsatze in Begleitung von Tafeln 
eingerichtet und so tiber den Rahmen des bisherigen » Budlettino« hinaus erweitert 
werden. 

Dieses sind in aller Kiirze die wesentlichen Veranderungen, durch welche 
die Publikationsthatigkeit des Instituts der neueren Entwicklung der Archaologie 
und der Umgestaltung der aufseren Verhaltnisse, unter denen wir arbeiten, angepafst 
werden soll. Wenn die Fachgenossen, welche die Tragweite dieser Umgestaltung 
zu ermessen wissen- werden, den neuen Schriften erneute Mitwirkung schenken, so 
diirfen wir uns der sicheren Erwartung hingeben, dafs es dem Institute gelingen 
werde in verinderter Form seine alten Aufgaben nur um so besser zu erfiillen. 


Im Auftrage der Centraldirektion 


der Vorsitzende 
Conze 


DER BETENDE KNABE 
IN DEN KONIGLICHEN MUSEEN ZU BERLIN. 


Der Generalprokurator und Oberintendant der Finanzen Frankreichs, Nicolas 
Foucquet, spielte wie in der politischen, so in der Geschichte des Luxus seiner 
Zeit eine hervorragende Rolle, bis er im Jahre 1661 von Ludwig XIV. gestiirzt wurde. 

In der Charakteristik, welche die Historiker von ihm entwerfen, fehlen seine 
Beziehungen zu den Kiinsten nicht. Wir erfahren von der Begiinstigung, welche er 
den ersten zeitgendssischen Dichtern, der Beschaftigung, welche er den hervor- 
ragendsten der um ihn lebenden Architekten, Bildhauer, Maler zu Theil werden 
liefs. Mit den Namen eines Corneille, Moliére und Lafontaine, eines Lendtre | 
Puget und Lebrun erscheint der seine eng verbunden. Sein glanzender Landsitz zu 
Vaux-le-Vicomte war, was Versailles bald werden sollte. Hier bot er nicht nur 
den lebenden Kiinstlern lohnenden Spielraum ftir ihre Thatigkeit; hier brachte seine 
Liebhaberei, von dem ausgedehntesten Einflusse und fast unbeschrankten Geldmitteln 
unterstiitzt, auch die mannigfachsten Sammlungen von allerhand Merkwiirdigkeiten 
und von Kunstwerken der Vorzeit zusammen. Foucquet war einer der gréfsten 
Amateurs seiner Zeit. 

Edmond Bonnaffé hat kiirzlich die Sammlerthatigkeit Foucquets zum Gegen- 
stande einer besonderen Darstellung gemacht’. Unter den Kunstwerken in Vaux 
zahlt er auch eine antike Bronzestatue des Antinous auf? und fiihrt aus Mariettes 
Aufzeichnungen den Nachweis, wie sie von dem Sohne Foucquets spater an Prinz 
Eugen und endlich bis nach Sanssouci gelangte. Es ist, wenn Bonnaffé dieses 
letzte Wort auch nicht ausspricht, die Statue des betenden Knaben, welche jetzt 
den kéniglichen Museen zu Berlin angehért’*. 

Es verlohnt den Bericht Mariettes*, welcher bisher den Archaologen ent- 
gangen ist, wortlich abzudrucken: »JZ Fouguet le surintendant avoit fait venir a’ Itahe 
cette belle statue de bronze, qui west que de moyenne nature, puisqw elle ne porte guere 
gue quatre pieds de haut, et Cétoit, a ce que fai oui dire, M. Le Brun qu la ha 
avoit indiquée. Elle étoit « Vaux-le- Vicomte dans le temps de sa disgrace. Un vieux 
domestique simagina que non-seulement on avoit résolu la perte de son maitre, mats 
gu’ on avoit aussi dessein de semparer de tout ce que lui appartenoit. Ft, comme al 
avoit entendu beaucoup priser cette statue, elle lui parut perdue pour les enfants de 
M. Foucquet, sil ne la cachoit, et la-dessus al Lenterra dans une cave, dou elle ne 
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sortit que lorsque Vorage fut tout a fait appaisé. M. le marquis de Belle Isle, fils 
du surintendant, en connoissoit le prix; mais, comme il wétoit pas riche, et que la 
fortune de son fils, que nous avons vu maréchal de France, commencoit et 1 eng ageott 
a des dépenses au-dessus de ses forces, il chercha les moyens de sen défarre utilement, 
a’ autant plus qwil manquoit de place pour la mettre. Il scut que mon pere étoit en 
correspondance avec M. le prince Eugene et que ce prince étoit curieux des belles choses. 
Tl engagea donc mon pore d’en proposer au prince V acquisition, qui weut pas leu pour 
lors, parce que cela ne sarrangeoit pas avec les finances du prince destinées a des 
dépenses plus urgentes. La figure demeura donc & Paris jusqwen 1717 que le marché 
se renoua. Mon pore fit alors passer la figure & Vienne, on ge Car vue et on elle 
est demeurée dans le palais du prince jusquwa sa mort. Zanetti, qui vint a peu pres 
dans ce temps lx a Vienne, la fit entrer dans un marché de tableaux et de prerres 
gravies que lui vendit le prince Eugene, et dont il fit le partage avec M. le prince de 
Lichtenstein, ainst qwils en étotent convenu. Il comptoit que la statue lua demeureroit, 
et la téte lui en tournoit. Mats il ne put résister aux prieres que lu fit le prince de 
Lichtenstein pour Vengager a la lui céder. I lui en fit le sacrifice; Cétoit le sort de 
cette figure, de ne pouvoir demeurer entre les mains de ceux que la prisotent le plus, 
et bientot celui qui en étoit possesseur se vit lui-méme obligé de sen priver pour en 
faire présent au rot de Prusse et se captiver sans doute la bienveillance de ce prince, 
gut, dans la guerre quwil faisoit a la reyne ad’ Hongrie, au sujet de la Siléste, s étott 
rendu maitre des états que le prince de Lichtenstein y possede. Ils lui furent en effet 
restitués, et la statue de bronze fut mise dans le palais de Sans-Souct, ou elle est 
gardée avec le soin quil mérite. Le prince de Lichtenstein eut cependant, avant que 
de la laisser partir, la précaution de la faire mouler, et d’en faire ensuite jetter en 
bronze une semblable dans le creux que ce moule lua conservowt. F ignore si cette copie 
a été regravie par un habile homme; ce que je scais, Cest quelle fait aujourd hut 
Pornement a’une des chambres du palars de Lichtenstein a Vienne, et gwil y en a une 
estampe quwa faut graver ce prince et dont il ma fait la grace de me faire présent.« 

Mariette, in seinen Aufzeichnungen iiberhaupt, wie ich hére, ein zuverlassiger 
Mann, war offenbar tiber die Schicksale der Statue bis zum Ubergange der- 
selben auf Prinz Eugen sehr gut unterrichtet, nicht mehr ganz so von da an, 
wo er seine Weitererzahlung mit »sanvs doute« einleitet, einer ja nicht selten das 
Gegentheil von dem, was sie sagt, bezeichnenden Wendung. Bis zum Ubergange 
auf Prinz Eugen spielten die Dinge wie unter den Augen Mariettes und seines 
Vaters; was weiter in Wien geschah, dafiir war Mariette doch mehr auf Hérensagen 
von Weitem her angewiesen. 

Der Kaufpreis, fiir welchen Prinz Eugen die Figur vom Vater des Marschall 
Belleisle, dem Sohne Foucquets, erwarb, betrug 18000 Francs*®. Als Prinz Wenzel 
Liechtenstein spater mit dem Gesandten Friedrichs des Grofsen iiber den Verkauf 


°) Rob. Schneider macht mich darauf aufmerksam, Fiirstens und Herren Eugenii. 1740. Auch unter 
dafs in dem Werke Salomon Kleiners (Wun- franzésischem ‘Titel Augsburg D731) wor zeBe 
derwiirdiges Kriegs- und Siegs-Lager des etc. die Herkulanenserinnen mehrmals abgebildet 
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unterhandelte, gab er an, das eigenhandige Billet Prinz Eugens dariiber noch zu 
besitzen. 

Bestatigt wird auch sonst, was Mariette angiebt, dafs nach dem Tode Prinz 
Eugens, wo mit dessen Kunstbesitz in wenig pietitvoller Weise verfahren wurde, 
die Bronze an einen Handler aus Venedig gelangte. Dessen Name Zanetti lafst 
ihn wohl als Mitglied einer mehrfach mit Kunst und Kunstgelehrsamkeit beschaf- 
tigten Familie erscheinen. Zanetti hatte, wie wir aus den spiteren Verhandlungen 
mit Friedrich dem Grofsen erfahren, bereits eine Kiste zum Fortschaffen der Figur 
machen lassen, als letztere dann an Prinz Wenzel Liechtenstein, wie dieser angab, 
fiir 500 Dukaten baar e¢ guelgues antiques de prix iiberging. 

Prinz Liechtenstein hat die Figur aber nicht an Friedrich den Grofsen ver- 
schenkt um occupirte Besitzungen in Schlesien zu retten, wie Mariette sich berichten 
liefs. Von einer Occupation Liechtensteinscher Besitzungen in Schlesien ist nach 
giitig von v. Sybel vermittelter Auskunft des kdniglichen geheimen Staatsarchivs weder 
in Akten des letzteren noch in Falkes Geschichte des fiirstlichen Hauses Liechtenstein 
Etwas zu ersehen. Das Marchen von der Verschenkung der Statue kehrt in ganz 
anderer Fassung bei Pezzl in seiner Geschichte des Fiirsten Wenzel Liechtenstein 
wieder und Falke® hat ihm widersprochen. Liechtenstein hat verkauft um Geld zu 
haben; dafs dies nicht auffallend sei, hat Falke erlautert’. 

Den wirklichen Hergang ersehen wir bis in die Einzelheiten aus der im 
k6niglichen Staatsarchive befindlichen Korrespondenz zwischen Friedrich und seinem 
Gesandten in Wien, Grafen Podewils. Ranke und eingehender Julius Friedlaender* 
haben daraus das Wesentliche mitgetheilt. Ich habe sie ebenfalls eingesehen und 
thue hoffentlich nicht zu Viel, wenn ich hier noch ein Mal aus den Akten® 
dariiber berichte. 

Am 16. Mai 1747 schreibt Friedrich an Podewils, dafs bereits vor drei 
Jahren Prinz Liechtenstein ihm eine Bronzestatue des Antinous zu Kauf angeboten 
habe, Podewils mége sie priifen und in Erfahrung bringen, ob sie noch zu haben sei. 

Hierauf iibersendet Podewils d. d. Wien 27. Mai den Kupferstich'®, den der 
Prinz von der Statue habe machen lassen, giebt an, er habe gehért die Figur sei 
noch immer zu verkaufen und man riihme sie als eine der schénsten antiken 
Statuen. Er wiirde sogleich hingehen sie anzusehen und den Prinzen nach dem 
Preise fragen. 

Am 7. Juni berichtet Podewils iiber den Erfolg dieser Anfrage. Der Prinz 
wolle in der That auch jetzt noch verkaufen. Derselbe habe beabsichtigt es auf dem 
Wege einer Lotterie in England, wo damals ja die Privatliebhaberei fiir Antiken 


sind, der betende Knabe nirgends erscheint. 8) Arch. Anz. 1865, 5. 121ff. Zur Geschichte der 


Dafs die Figur im Besitze Prinz Eugens sich kénigl. Museen in Berlin. 1880. 5S. rof. 
befand, steht darum nicht weniger fest. %) R, 81 Wien. 

6) Geschichte des fiirstl, Hauses Liechtenstein II], 1°) Dieses Blatt, nach Daniel Grans Zeichnung von Jo- 
S. 1568 seph Camerata gestochen, fehlt auf dem hiesigen 
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im besten Zuge war, zu bewerkstelligen. Er habe dazu den Stich herstellen lassen 
und man habe dort Aussicht auf einen hohen Erlés gemacht, aber er wolle die 
Figur lieber in den Handen Seiner Majestat sehen. Einen bestimmten Preis hatte 
er noch nicht nennen wollen, sondern nur vorlaufig angegeben, was seiner Zeit 
Prinz Eugen, wie bereits oben erwahnt ist, und was spater er selbst gezahlt habe. 
Auch habe Prinz Liechtenstein ihn darauf aufmerksam gemacht, dafs die rechte 
Hand im Stiche zu grofs gerathen sei. Das habe sich bei Besichtigung der Statue 
wirklich so gezeigt; die Figur sei auch sehr gut erhalten, nur am linken Fufse 
sei sie gebrochen gewesen und am rechten Bein sei ein kleiner Sprung, aber der 
Fufs scheine von demselben Meister und nur wieder angesetzt. Er selbst sei zwar 
nicht Kenner, hdre aber den Kunstwerth von mehreren Seiten sehr riihmen und 
Comte d’Algarotti solle sie gesehen haben; der wiirde also am besten Auskunft 
geben konnen. Er wiirde erstertags wieder zum Prinzen gehen, um die Preisforderung 
zu erfahren. 

Hierbei verfehlte er den Prinzen und dieser ihn wieder bei einem Gegen- 
besuch, worauf Podewils ein Billet vom Prinzen erhielt, das er in Abschrift einsendet. 

Darin heifst es, dafs es allerdings Absicht gewesen sei die Figur ftir 1000 
Guineen auszuspielen, aber dafs Seine Majestat sie fiir 2000 Dukaten haben solle, 
«et je vous assure, que st je wétais dérangé dans mon économie elle ne sortirait de 
la gallerie». 

Inzwischen hatte Friedrich am 6. Juni an Podewils geschrieben, dafs der 
Stich angekommen sei und dafs er sehr zufrieden sein wiirde, wenn die Figur so gut 
erhalten ware wie demnach scheine. Vor drei Jahren habe Prinz Liechtenstein 
1000 Thaler gefordert und zu diesem Preis kénne Podewils ohne Weiteres ab- 
schliefsen. 

Am 15. Juni fragt Friedrich noch ein Mal nach dem jetzt geforderten Preise, 
und Podewils schreibt am 17., dafs der Prinz schwerlich von dem Preise von 2000 
Dukaten viel herab gehen wiirde, es sei denn, dafs der Versuch einer Lotterie 
fehlschliige. 

Friedrich findet in einem Schreiben vom 20. Juni den Preis sehr hoch und 
ist begierig zu horen, ob die Verwerthung in England fiir 1000 Guineen gelingen 
werde. Podewils moge den Handel hinziehen. Am 24. Juni folgt dann aber der 
Auftrag zum Preise von 2000 Dukaten abzuschliefsen. 

Hierauf schreibt Podewils ausfiihrlich vom 5. Juli, dafs er erst 4000 Thaler, 
dann 1000 Louisd’ors geboten habe, der Prinz habe sich hierauf nicht gleich fest 
erklart, aber, als sie sich bei Hofe wiedergesehen hatten, die Statue fiir 5000 Thaler 
(nach Friedlaenders Berechnung 5833'/, heutige preufsische Thaler) Seiner Majestat 
zur Verfiigung gestellt. Darunter steht Friedrichs eigenhandiges: «¥accepte le marché 
de la statue» mit den Bestimmungen iiber den Zahlungsmodus, die Verpackung und 
den Transport. 

Am 22. Juli spricht der Konig seine Erwartung aus, dafs der Kauf abgeschlos- 
sen sein werde und aufsert seine Freude, bald ein so schénes antikes Werk zu sehen. 
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Er werde eigens einen Mann, der sich auf das Verpacken verstehe, nach Wien 
schicken; dessen Ankunft solle Podewils abwarten. Und noch ein Mal am 24. Juli 
kiindigt Friedrich die Ankunft dieses Packers an und scharft wiederholt die aller- 
grdfste Sorgfalt beim Transport ein. 

Podewils verwendet denn auch alle Aufmerksamkeit darauf und berichtet 
eingehend iiber die Einzelheiten am 26. Juli, am 2. 5. und endlich am 9. August. 
Prinz Liechtenstein habe, damit die Figur nicht von den Stdfsen eines Wagens leide, 
Maulthiere angeboten, welche die Kiste in einer Tragbahre bis Ratibor bringen sollten, 
von wo aus sie weiter zu Wasser bis Berlin gehen k6nne. Der hergeschickte 
Domestik des Koénigs wiirde die Tragbahre zu Pferde begleiten. Zur Verpackung 
habe sich die Kiste noch vorgefunden, welche frither der Antiquar von Ve- 
nedig, der die Figur aus Prinz Eugens Nachlasse erworben hatte, habe machen 
lassen. Podewils beschreibt die Einrichtung dieser Kiste und wie die Figur in ihr 
gesichert sei, ganz genau, und dafs sie noch in eine zweite Kiste gesetzt und 
diese wieder aufsen mit Wachstuch und Strohmatten verkleidet sei. Staatsminister 
von Miinchow sei ersucht, fiir den Weitertransport zu Wasser die Anordnungen 
zu treffen. Ubrigens habe er erst jetzt bemerkt, dafs die Arme der Statue 
angesetzt seien, was man friiher auf dem hohen Piedestal, auch wenn man auf einen 
Stuhl gestiegen sei, nicht habe erkennen konnen,; aber die Arme seien offenbar von 
demselben Kiinstler wie die iibrige Figur, und besonders die Hande von besonderer 
Schénheit, Alles von so guter Erhaltung, dafs die Kenner kaum je ein schoneres 
und besser erhaltenes Stiick der Antike gesehen haben wollten. 

Am 12. August 1747 meldet Podewils schliefslich, dafs der Transport gestern 
von Wien abgegangen sei, und schickt die Quittungen ein. Eine Relation vom 
16. September theilt noch mit, dafs der Gesandte die Empfehlungen und den Aus- 
druck der Befriedigung des Kénigs dem Prinzen Liechtenstein iiberbracht und was 
dieser Verbindliches darauf erwidert habe. 

Hiermit schliefsen die Aktenstiicke iiber diesen Vorgang. Man sient, ¢s 
fand ein Handel statt, wie sonst ein Handel auch. 

Dafs die Statue in Sanssouci aufgestellt wurde, dafs sie von da unter Friedrich 
Wilhelm II. in das k6nigliche Schlofs nach Berlin, von da unter Napoleon voriiber- 
gehend nach Paris und endlich in die kéniglichen Museen kam, ist hinreichend 
bekannt. 

Ein Wort eriibrigt noch iiber Mariettes Bericht. Was daselbst am Ende der 
Aufzeichnung erzahlt wird, dafs Prinz Liechtenstein die Bronze noch vor ihrem 
Abgange habe formen und danach einen neuen Bronzegufs, der noch im Palais 
Liechtenstein stande und in Kupfer gestochen sei, habe machen lassen, ist abermals 
unrichtig. Der Stich war, wie wir sahen, schon friither gemacht, der Nachgufs aber, 
von dem auch Levezow irrthiimlicher Weise spricht, war nur ein Gipsabgufs, der 
aufserdem erst spater hergestellt wurde. Joseph Bauer, Inspektor der Liechtenstein- 
schen Gallerie, schrieb fiir den Numismatiker Neumann eine Notiz tiber die «bekannte 
und beriihmte Statue des jungen Antinous, so dermahlen in Sanssouci aufgestellt 
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worden». Es heifst darin: «Ao. [1]764 den 14. Nov. aber ist er heimlich von einem 
Maylander abgeformt und gegossen worden, und mit diesem hier durch Wien 
gereiset, welche ich ihm mit Erlaubnifs Thro Durchlaucht abgekauffet habe.»'' Der 
Abgufs, welcher noch heute im Rubenssaale der Gallerie Liechtenstein steht, ist 
bronzirter Gips; eine Wiederholung in Bronze existirt nach eingeholter Erkundigung 
im fiirstlichen Besitze nicht. 

Nach diesen ziemlich unwesentlichen Berichtigungen schliefst Alles, was 
iiber die Schicksale der Statue nach Eugens Tode urkundlich bezeugt ist, so scharf 
an den Marietteschen Bericht an, dafs fiir die ganzlich haltlosen Geschichten vom 
Funde in Herculaneum (am bestimmtesten bei Béttiger in der Amalthea I, S. VII, 
Anm.) oder in Rom etwa im Tiberbette, und von einem Geschenke, in dem einen 
Falle seitens des Prinzen Elbeuf oder im anderen seitens des Papstes Clemens XI. 
an Prinz Eugen, keinerlei Platz bleibt. Fir diese erst in Berlin gangbar gewordene, 
aber in verschiedenen Formen hin und her schwankende Vulgata tiber die Herkunft 
des betenden Knaben ist auch durchaus kein wirklicher Gewahrsmann aufzufinden. 
Sie ist auf Anlafs der iibrigen Bronzefunde von Herculaneum und der Geschichte 
von in den Tiber geworfenen Statuen ganz grundlos erfunden und hat nur durch 
haufige Wiederholung eine gewisse Geltung gewonnen. 

Ist die Herkunft der Figur nunmehr um etwa ein Jahrhundert iiber Friedrich 
den Grofsen zurtick sicher beglaubigt festgestellt, so bietet sich weiter ein Anhalt 
um den Versuch zu machen sie, wenn auch nur vermuthungsweise, noch bis in die 
zweite Halfte des 16. Jahrhunderts zu verfolgen. 

Wie schon von Verschiedenen friiher erwahnt wurde, befindet sich eine 
Bronzewiederholung der Berliner Bronze, aber ohne Arme, in der Marciana zu 
Venedig. Uber diese hat in einer eigenen Abhandlung Valentinelli!? sich gedufsert 
und gegentiber, wie er meint neidischen, Anzweiflungen ihren antiken Ursprung 
lebhaft vertheidigt; er fiihrt als die Vertreter der Annahme neueren Ursprungs der 
Venetianischen Figur namentlich Thiersch, Wolff und Gerhard an, wahrend Hirt 
sich ftir antiken Ursprung erklart habe, was aus dessen Worten™, man habe das 
Berliner Exemplar als das Original anzusehen, nicht grade unzweideutig hervorgeht. 
Auf Valentinellis Seite ist nachher Friederichs getreten, wahrend um so eifriger 
Heydemann, der sich auch noch auf Friedlaender und mich: berufen konnte, fiir 
modernen Ursprung sich erklart hat'*, Ich habe das Venetianer Exemplar seit 
dem Jahre 1866 nicht wieder sehen kdénnen, aber der Eindruck des modernen 
Charakters des Werkes, den ich damals erhielt, war ein sehr entschiedener. Seit- 


11) Nach freundlicher Mittheilung Rob. Schneiders, Vol. XIU, Ser. III: Di ux bronzo antico del museo 
der fiir Bauer auf Wurzbachs biograph. Lexikon Marciano. 
I, S. 184 verweist, aus dem Apparat des Kais. 13) Berliner Jahrb. f. wiss. Kritik 1827, S. 244. 
Miinz- und Antikenkabinets in Wien (Varia 1) Antikensammlungen in Ober- und Mittelitalien 
A—Z, i. Band, S. 75). “Der Abgufs ist auch 1879, S.15f. Die Vermuthung, dafs der Venetia- 
verzeichnet in der Beschreibung der Liechten- nische Abgufs erst nach dem Tode Prinz Eugens 


stemschen Gallerie von 1780, S. 262, n. 75. entstanden sei, ist allem hier Dargelegten 
2) Atti dell’ istituto Veneto di scienze, lettere ed arti gegeniiber nicht haltbar, 
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dem hat auf meine Bitte Robert Schneider noch ein Mal eine Priifung vorgenommen; 
v. Duhn und Diimmler begleiteten ihn und, wie Schneider mir mittheilt, tiberzeugten 
auch sie sich von dem modernen Ursprunge; es sei ein unciselirter Gufs und schon 
die Metallmischung, ich fiige hinzu die Patina: sprache ftir neuen Ursprung. Mit 
frischer Erinnerung an das Berliner Exemplar hat sodann kiirzlich Frankel die Ver- 
gleichung in Venedig angestellt und ist zu demselben Endurtheile gekommen: bei 
volliger Ubereinstimmung in der Gréfse und den Formeinzelheiten erschienen diese 
doch iiberall abgestumpft und ihre feinen Ubergange verwischt; die Patina sei 
augenfallig nicht die der Antike, sondern gleiche derjenigen an den Armen der 
Berliner Figur. 

Man soll aus dieser Differenz nicht etwa gar, wie Valentinelli den Ton an- 
geschlagen hat, einen Streit von Museumsbeamten machen, welche fiir die Objekte 
ihrer Sammlung besonders parteiisch eingenommen sind. Wenn Jemand Ernstliches 
dafiir ins Feld zu fiihren wiifste, so wiirde ich beispielsweise nicht anstehen, selbst 
fiir eine Perle der Berliner Sammlung wie den meisterhaften Casarkopf (Kat. n. 342) 
modernen, etwa franzdsischen, Ursprung zuzugeben. 

Aber einen sehr beachtenswerthen Nachweis hat Valentinelli aus dem 
Venetianischen Archive gefiihrt, dafs namlich im Jahre 1586 mit der Sammlung des 
Patriarchen von Aquileja, Giovanni Grimani, wxa figura de Mercurio molto antiqua, 
senza braze, de bronzo als Schenkung an die Republik kam, die spater 1736 von 
Antonmaria Zanetti in seinem handschriftlichen Verzeichnisse der Skulpturen der 
Marciana als Statua del giovane ignudo, senza le braccia, di bronzo aufgeftihrt werde. 
Ich mochte nicht mit Heydemann bezweifeln, dafs diese beiden Notizen auf dasselbe 
Objekt und zwar auf die noch heute vorhandene Bronze ohne Arme sich beziehen, 
mit einem Vorbehalte allerdings; denn das wird Jeder sehr unwahrscheinlich finden, 
dafs schon im Jahre 1586 nach Venedig ein moderner Nachgufs einer Figur gekom- 
men sein sollte, deren Original dann im 17. Jahrhundert, ohne dafs von einer 
friiheren Existenz wenigstens bis jetzt irgend welche Spur einer Kunde nachgewiesen 
ware, bei Foucquet als aus Italien stammend aufgetaucht ware. 

Hier bietet sich vielmehr eine sehr einfache Erklarung, wenn wir vermuthen, 
dafs das echte Exemplar im Jahre 1586 mit der Sammlung Grimani nach Venedig 
kam, von da vielleicht nicht ganz mit rechten Dingen entfernt und, nach haufig 
befolgter Praxis durch einen neuen Nachgufs ersetzt, an einen Rothschild seiner 
Zeit, wie Foucquet, verhandelt wurde. Die Tradition bei Mariette sagt wenigstens, 
dafs der Antinous zu Foucquet durch Le Brun aus Italien kam. Das Original, 
jetzt in den kéniglichen Museen zu Berlin, wiirde dann an drei Stellen, wo es 
friiher einmal stand, ein Nachbild hinterlassen haben, in Venedig in der Bronze, im 
Liechtensteinschen Palais in dem bronzirten Gipsabgufs und auf der Terrasse in 
Sanssouci wiederum in einem Bronzenachgusse. Hierbei wiirde freilich angenommen 
werden miissen, dafs die in Venedig noch armlose Figur, deshalb durch den arm- 
losen Nachgufs dort ersetzt, ihre Arme erst fiir Foucquet, wenn micht fir Prinz 
Eugen, erhalten hatte. 
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In der That sind beide Arme der Berliner Bronze modern. 

Schon Levezow in seinem Aufsatze im «Freimtithigen»'’ hat sich dahin 
ausgesprochen, dafs man fast mit Gewifsheit annehmen konne, beide Arme der 
Statue, so wie sie jetzt erschienen, seien neueren Ursprungs. Zwar verhindere die 
hohe Aufstellung der Figur die Priifung, aber die Vermuthung werde in hohem 
Grade wahrscheinlich durch das Schwankende des Ausdrucks und des Charakters, 
den die Vorstellung bei der jetzigen Haltung der Arme bekommen habe und 
dann noch insbesondere durch die, selbst in guten Gipsabgiissen schon auffallende 
Verschiedenheit der Arbeit an diesen Theilen und dem tbrigen Korper. 

Diese seine Ansicht hat dann Levezow in seiner spateren Abhandlung 
de juvenis adorantis signo (1808) beschrankt, und nur an dem rechten Arme wenig- 
stens starke moderne Uberarbeitung erkennen wollen, was von E. Q. Visconti'® 
und entschiedener von Friederichs'’ mit der Versicherung, dafs der rechte Arm 
restaurirt sei, aufgenommen wurde. 

Bestimmt trat dann Furtwangler in seinen Vorarbeiten ftir das Verzeichnifs 
der antiken Skulpturen vom Jahre 1885 fiir den modernen Ursprung beider Arme 
ein, ein Urtheil, dem ich nach sorgfaltigster Priifung, bei welcher ein erfahrener 
Bronzeciseleur, Herr Mertens, seinen Beistand gewahrte;. mit voller Uberzeugung 
mich anschliefsen mufste. Ich habe seitdem auch die Erfahrung gemacht, dafs 
Kiinstler und Kenner, wenn sie einmal auf den von der tibrigen Figur ganz abwei- 
chenden Charakter der Arbeit und den verschiedenen Bronzeton der Arme aufmerksam 
gemacht wurden, sich der Ablehnung antiken Ursprungs beider Arme riickhaltlos 
anschlossen. Mein Kollege Bode will geradezu in dem schwarzlichen Bronzeton der 
Arme die Farbung der Bronzen aus der Zeit Ludwigs XIV. wiedererkennen. Und 
damals war man allerdings ganz besonders im Stande eine trotz aller nicht zu 
verkennenden Mangel so vorziigliche Erganzung auszufiihren, fiir einen Foucquet, 
dem die allerbesten Krafte franzésischer Kiinstler zu Gebote standen. Die Augustus- 
statue des Berliner Museums (Verz. n. 343), welche aus dem Besitze Richelieus 
stammt, ist mit ihren modernen Armen und Beinen, die der Figur eine so gefallige 
Gesammtwirkung geben und, ebenso wie die Arme des betenden Knaben, noch bis 
in die neueste Zeit gegen bereits erhobene Zweifel als antike Arbeit vertheidigt 
wurden, ein weiterer Beweis, wie gliicklich man damals in Frankreich die Antike 
zu erganzen verstand. 

Ein alterer Gipsabgufs ohne Arme, ich weifs nicht, ob nach dem 
Venetianischen Nachgusse oder nach dem Originale, befindet sich, wie ich mir 
notirt habe, in der Sammlung der kaiserl. Akademie zu Petersburg'*. Eine 
Rothelzeichnung aus den Papieren meines Urgrofsvaters Joh. Dan. Ramberg, 
unter welche dieser, wohl nach Levezows Deutung im Freimiithigen, die Erklarung 


9) IAC, So O/ Abie \*) In dem Verzeichnisse von Treu sind unter n. 39 
16 TOpere ware ING S159; und 120 zwei Abgiisse ohne Angabe iiber die 
17) Berlins antike Bildw. Il, S. 377 ff. Arme aufgefiihrt. 
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schrieb'*, mag die Zeichnung nach einem Gipsabgusse 
oder durch Vermittelung anderer Abbildungen entstanden 
sein, zeigt die Figur in demselben Zustande. 
anspruchslose Zeichnung 
ben, ob irgendwie beweisenden 
Werth hatte, sondern nur um diesen allein echten Zu- 
Eine Ab- 
bildung des venetianischen Exemplars konnte ich nicht 
beschaffen. 

Bei genauer Betrachtung der Oberflache der Ber- 
liner Bronze kann auch das nicht verkannt werden, dafs 
sie sich nur an einzelnen Stellen, wie im Haar, zwischen 
den Schenkeln, 


Diese 
ist hier verkleinert wiedergege- 


nicht als sie einen 


stand der Figur einmal vor Augen zu fiihren. 


hier und da an den Zehen, noch im 
urspriinglichen Zustande mit unberiihrter Patina befindet, 
dafs sonst aber in sehr verschiedenen Graden daran geputzt 
ist, bis zur wirklichen Uberarbeitung an Stellen, wo, wie 
am rechten Schenkel und sonst noch, bei Ausbesserung 
das 
augenfallig seine Spuren hinterlassen hat. 


moderne Instrument 
Alles das ist 


auch meist 


von kleinen Beschadigungen 


aber mit grofsem Geschick, selbst mit 
Schonung der tieferen Schichten der Patina vorgenommen. 
Grade auch der Unterschied von den Armen zeigt, dafs 
wir an der tibrigen Figur im Wesentlichen doch noch 


Detail gewahrt sehen. 


se 
Figure eatig ise gu on erect we 
G, a nemcde : 


die antike Form auch im 


Von Interesse ware es einmal eine wirklich eingehende Vergleichung der 


Oberflache des venetianischen Exemplars mit der des Berliner Originals vorzunehmen, 


um zu sehen, ob an jenem etwa noch ein Zustand vor d 


er, wie ich also annehme, 


fiir Foucquet ausgefiihrten Erganzung und sonstigen Herrichtung zu erkennen ist. 


Sind wir einmal bis zur Scheidung des Antiken und Modernen an der 


Bronze vorgedrungen’’, so kénnen wir uns auch die Frage nicht ersparen, ob die 


19) Vermuthlich in Hannover, wo Ramberg lebte, 


i 


entstanden; das Papier hat das Wasserzeichen 
C. & J. Honig. 

Neu sind beide Arme, die Augapfel, die zweite 
Zehe des rechten und vielleicht die zweite und 
dritte des linken Fufses, endlich die Plinthe. 
Am rechten Arme ist auch in dem antiken Stumpf 
ein Stiick eingesetzt; auch am linken Arme sind 
der Art kleine Ausbesserungen, auf der Aufsen- 
seite desselben reicht ein langes schmales Stiick 
des modernen Ansatzes in den antiken Theil 
hinein. Die Ansatzflachen beider Arme sind mit 
der Féile iibergangen. Neben den Stiften, mit 
welchen die neuen Arme befestigt sind, scheinen 


von den antiken Armen, die ebenfalls gewifs 
gesondert gegossen und angesetzt waren, Stifte 
erhalten zu sein. Ein Sprung geht um den 
Hals, nur vorn mit einem kleinen Stiicke aus- 
gebessert; ein anderer Sprung geht durch den 
rechten Oberschenkel, hinten durch die rechte 
Wade, iiber den rechten und tiber den linken 
Fufs. 
rungen stattgefunden, mehrfach mit Zwischen- 
satzstiicken und Uberfeilung der Ansatzflichen; 
die Aufsenseite des 


bei vielleicht 


Hier haben iiberall moderne Ausbesse- 


am starksten hat dadurch 
rechten Oberschenkels gelitten, 
sogar zweimaliger Herstellung. 
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Erganzung das Richtige getroffen hat, und damit geht wieder die Frage Hand in 
Hand, ob die heute geltende Erklarung der Figur das Richtige trifft. 

Man wiirde sich, um eine Antwort zu finden, auch nach etwa vorhandenen 
antiken Wiederholungen der Figur umzusehen haben. Es ist mehrfach von solchen 
die Rede gewesen. 

Schon Winckelmann (Kunstgeschichte VII, 2, 26) sprach von einer wenigstens 
in gleicher Stellung dargestellten, ebenfalls unbekleideten Marmorfigur im Palast 
Pamfili auf der Piazza Navona. Ich bin ohne weitere Kunde iiber diese Figur. 

Ohne Kunde bin ich ferner iiber eine bei Clarac 777, 1941 abgebildete 
Marmorreplik der Giustinianischen Sammlung. 

Nicht besser steht es in Bezug auf eine Notiz, die Welcker nach einem 
Gipsabgusse in der Zeichenakademie in Bologna gab*': «eine kleine schone Statue, 
die im Original in Palazzo Pazzi zu Florenz sein soll, ganz nackt, von zartem Korper, 
die Hande erhoben, wie betend; sie nennen sie Ganymed; gegen 4 Fufs hoch». 
Bei Diitschke finde ich sie nicht. 

Dafs eine ahnliche Figur in der Darstellung einer Erzgiefserei auf einer 
Trinkschale der Berliner Museen vorkomme, wie mehrfach wiederholt wurde, hat 
Furtwangler mit Recht abgewiesen’’. 

Endlich hoérte man miindlich von einem Gipsabgusse in der Ecole des 
beaux arts zu Paris, welcher den Berliner Adoranten in anderer Erganzung, als 
Faustkampfer, darstellen sollte. Eugen Miintz hat sich freundlich einer Priifung unter- 
zogen, theilt mir aber als Ergebnifs derselben mit, dafs eine wesentliche Verschieden- 
heit vorhanden sei; einmal sei der Gips um etwa 40 Centimeter grofser, er unter- 
scheide sich ferner in den Details der Ausfiihrung und besonders sei die Bewegung 
des Kopfes verschieden, viel weniger erhoben als in der Berliner Bronze, so dafs 
nur gewisse Analogien in der ganzen Stellung tibrig blieben. 

Aus Wiederholungen ist also einstweilen keine Forderung zu gewinnen. Der 
Anchises in den Virgilminiaturen, welchen E. Q. Visconti als Wiederholung anfiihrt *’, 
kann von vornherein nicht als solche gelten. 

So viel ich nun aus den antiken Theilen der Figur, namentlich den Arman- 
satzen und aus der Richtung des Kopfes einen Anhalt zu gewinnen vermag, erscheint 
mir die Erganzung der Arme durchaus wahrscheinlich; héchstens dafs die Biegung 
der Hande im Gelenk in der Antike etwas gelinder gewesen sein mGchte. Immer 
bleibt dann mit der Erganzung die Auffassung der Figur als einer mit zum Himmel 
erhobenen Handen betenden einzig ansprechend. 

Von den sonst vorgeschlagenen Namen leidet keine auch nur den ersten 
Anlauf ernstlicher Priifung. Wenn die Bronze im alten venetianischen Inventar 
Mercur hiefs, wenn dann lange, erst von Levezow beseitigt, der Name Antinous 


*") Heidelberger Jahrb. der Litt. IM, 5. Abth., 2%) Beschreibung der Berliner Vasensammlung n. 
i Band, 3S; 110; 2294. 
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gangbar war und Levezow voriibergehend dafiir an Ganymed denken wollte, so 
hatte man damit Benennungen, die fiir eine schéne Jiinglingsfigur sich allenfalls 
eigneten, sonst aber des Treffenden durchaus entbehrten. Um moglichst nichts zu 
ilibergehen, mufs ich aufser einem seltsamen Einfalle Thierschs?4 noch den von 
Stephani*® fiir unsere Statue wenn auch nur als moglich vorgeschlagenen Namen 
Phrixos erwahnen. Im Heiligthum des Zeus Urios am Bosporos stand nach Dionysios 
von Byzanz bei Gillius de Bosporo thracio (Frgm. 59 Miiller)?°, wozu von den Aus- 
legern die von Stephani mit Recht abgewiesene Combination mit Philostr. imag. I, 12 
nicht weiter beriicksichtigt werden sollte, statwa aenea antiquae artis, aetatem 
puerilem prae se ferens, tendens manus. Die Erwaigungen, aus denen Stephani 
die Wahrscheinlichkeit ableiten will, dafs dieses Anathem urspriinglich den Phrixos 
hatte darstellen sollen, sind nichts weniger als zwingend oder auch nur diesen 
Vorschlag besonders empfehlend*’. Aber auch abgesehen von einer Benennung, 
die am Bosporos einst aufgestellte Bronze mit der in Berlin befindlichen identifi- 
ciren zu wollen, wie Stephani weiter versucht, heifst allzusehr die von Welcker?® 
ausgesprochene Warnung aufser Augen lassen: «Wie unermefslich reich an Kunst 
und trefflichen Kiinstlern Griechenland gewesen, wird bei solchen Vermuthungen 
nicht genug erwogen». Welcker machte diese Bemerkung in Bezug auf die wie- 
derholt gebilligte Identificirung der Berliner Bronze mit dem Adorans des Boédas 
bei Plinius. 

Friederichs** suchte, wie O. Miiller*’, die durch Levezow aufgestellte Deu- 
tung, welche der Statue den gangbaren Namen des «betenden Knaben» verschafft 
hat, dahin zu pracisiren, dafs er einen nicht im Dankgebet dargestellten Knaben 
erkannte, sondern einen um den Sieg im Wettkampfe betenden und dafs gerade 
hierfiir der Gestus der Arme passend sei, glaubte Kekulé stiitzen zu konnen®*? 
durch den Hinweis auf Pseudo-Plutarch rept dox7jcews im Rhein. Mus. N. F. XXVII, 
1872, S. 532, wo es in der Ubersetzung heifst: «Ein anderer Athlet aber erhob, als 
er in den Kampf gehen sollte, seine Hande zum Himmel und sprach: Herr Gott, 
wenn ich auch nur eines von den Dingen, die den Sieg bewirken, unterlassen habe, 
moége ich besiegt hinausgehen; wenn ich aber auch nicht eine von den Miihen 
versdumt habe, werde mir der Kranz zugewendet». Friederichs legte bei seiner 
Auffassung Gewicht darauf, dafs die Hande, wie um zu empfangen, nach oben 
gedffnet seien; ich habe aber vorher die Meinung ausgesprochen, dafs grade mit 
dieser Stellung der Hande der Erganzer nicht das Urspriingliche getroffen haben 


mdochte. 


24) Epochen Anm. 71. #8) Kunstmuseum 5. 43. 

23) Parerga archaeologica, 21. Marz 1851, Il. 2) Die Ausfiihrung im Erlanger Programm von 1857 

26) Geogr. gr. min. ed. C. Miiller Il, S. 78f. Frick modificirt Berlins ant. Bildw. Wh toh alpine, Wiesyed' 
Gymnasialprogramm. Wesel 1860. S. 7. 33. Dio- Benndorf Museum der Gipsabgtisse zu Pforte. 
nysii Byz. de Bospori navig. ed. Wescher. Paris 1864. n. 4. 
1874. “S. 29. 30) Archiologie § 423, 4. 


27) Panofka sprach das schon aus, s. Arch. Anz. 3!) Kunstmuseum n, 268. 


* 1852, S. 153. 
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Bei Gelegenheit einer der vielen Erkundigungen, die ich um des betenden 
Knaben willen eingezogen habe, machte Benndorf auf das Innenbild einer Trink- 
schale im britischen Museum*? aufmerksam, 
welches einen Jiingling im Gebet vor einem 
Altare darstellt. Es ist beistehend im Mafs- 
stabe von 2/3 abgebildet. Der Jiingling tragt 
weder Kranz noch Binde und widerlegt so, 
wenn es noch nothig sein sollte, Bottichers 
Meinung*’, dafs der Mangel dieser Abzeichen 
bei einem Betenden tiberhaupt auffallend sei. 
Er betet aber mit vorgestreckter Flache der 
rechten Hand allein. Es ist bei den Be- 
sprechungen des Gestus des betenden Knaben, 
wie auch sonst bei antiquarischen Auseinan- 
dersetzungen tiber die Gebetsbewegungen bei 
den Griechen nicht immer scharf genug 
betont, dafs diese Handbewegung die namentlich aus Hunderten von Votivreliefs 
bezeugte gewohnliche rituelle Betbewegung bei den Griechen war, veranlafst wohl 
durch ein Gétterbild, dem man gegeniibertrat, das Erheben der Hande zum 
Himmel aber, fiir welches Schriftstellerzeugnisse nicht mangeln**, in den Kunst- 


werken selten erscheint. 

Es wiirde sich vielleicht lohnen den Gestus der erhobenen beiden Hande 
mit vollstandiger Sammlung der iiberlieferten Beispiele, ahnlich wie namentlich 
Stephani dergleichen Zusammenstellungen geliefert hat, nach seinen verschiedenen 
Bedeutungen zu erlautern. Hier kann das nicht unternommen werden. 

Auf eine besonders unzweideutige Darstellung des betenden Erhebens bei- 
der Hande zum Himmel machen unsere Kollegen am Miinz- 
kabinet aufmerksam. Sie findet sich, mit der Umschrift bald Provz- 
dentia Deorum bald Providentiae Deorum, auf dem Revers von 
Kupfermiinzen des Pertinax; eine weibliche Gestalt streckt die 
Hande zur Sonne, die oben dargestellt ist, empor, wie nebenstehend 
nach einem Exemplare des kéniglichen Kabinets** abgebildet ist. 

Zum Schlusse treten wir noch an die Frage der Entstehungszeit der Berliner 
Statue heran. Ich lasse dabei die Versuche sie in die Zeit vor Alexander zuriick 
zu versetzen bei Seite; tiberwiegend hat sich das Urtheil dahin gewendet den Ein- 
flufs lysippischer Kunstweise in ihr zu erkennen; dieser Einflufs reicht aber sehr 
weit. Durch den Plinianischen Ausspruch cessavit deinde ars, den ich am liebsten 


32) Catalogue I, n. 984. schienenen Dissertation (De Olympionicarum sta- 

33) wl, Nive, TSE IS, Tae tis. Gottingae 1885. p. 33) gestreift. 

#*) Lasaulx Studien des klass, Alterthums 5.153f 4%) Cohen Ill? S365) mp 5 (doch ohne die 
Dafs beide Bewegungen neben einander her- Buchstaben S.C.) == Eckhel D2 N; VII) So 144; 


gingen, hat Chr. Scherer in einer kiirzlich er- 
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in Brunns Weise auffassen médchte, darf man sich nicht mehr zu Gunsten der 
Entstehung vor Ol. 121 bestimmen lassen, seit zumal die pergamenischen Funde es 
augenfallig gemacht haben, wie ansehnlich die Thatigkeit grade auch der Erzgiefse- 
reien um diese Zeit noch war. Aus den Ausgrabungen bei Myrina stammt der 
Bronzehenkel eines Gefafses mit der Figur eines einschenkenden Eros**: beispiels- 
weise diese scheint mir stilistisch dem betenden Knaben nahezu_ entsprechend. 
Fundort und stilistische Eigenthiimlichkeit machen es am wahrscheinlichsten, wie 
auch die Herausgeber es ausgesprochen haben *’, dafs dieser Bronzehenkel derselben 
Epoche angehort wie die zahlreichen Terrakotten von Myrina, das heifst der helle- 
nistischen Zeit, und ich gebe der Priifung anheim, ob wir nicht dieser selben Zeit 
den betenden Knaben zuschreiben sollen. 

Eine Arbeit grade dieser spatgriechischen Zeit ware dem Geschmacke 
des Erganzers, welcher ftir Foucquet dem betenden Knaben die Arme hinzufiigte 
und die Figur im Ubrigen sorgfaltig herrichtete, besonders congenial gewesen. 
Auf eine ftir die Selbsterkenntnifs itiber unser Kunsturtheil belehrende Weise ware 
so das franzGsisch interpretirte Werk entstanden, welches bisher vielfach als eine 
besonders reine Schdpfung hellenischer Kunst angesprochen wurde und als solche 
in weiten Kreisen befriedigte. Immer bleibt es von héchstem Werthe. 


Conze. 


36) Bull. de corr. hell. VU, 1883, Taf. IV. 87) Pottier und Reinach a. a. O. S. 442, 


DIE SOGENANNTEN 
EPHESISCHEN, AMAZONENS [Agia Ea 


(Tafel 1—4.) 

Die drei in dieser Untersuchung behandelten Amazonentypen sind seit einem 
Menschenalter so viel besprochen worden!', dafs nur die Beibringung neuen Materials 
die Wiederaufnahme dieses Themas zu rechtfertigen vermag. Mir kam es haupt- 
sachlich darauf an, so zu sagen die Uberlieferung festzustellen und durch kritische 
Behandlung derselben die urspriingliche Gestalt der drei Typen wiederzugewinnen. 
Ich schicke daher eine Zusammenstellung der mir bekannten Exemplare nebst 
Litteraturangabe und mdglichst zuverlassigen Mittheilungen tiber ihre Erganzung 
voraus. Zu Grunde liegt das von Otto Jahn 1850 gegebene Verzeichnis, jedoch mit 
mannigfachen Berichtigungen und mit Benutzung der seither erschienenen Litteratur. 
Die meisten Originale habe ich selbst theils in friiheren Jahren (vgl. arch. Anz. 
1862, 335*f. 1863, 120*) theils bei einem spateren Besuche Roms im Jahre 1878 
und auf mehrfachen Reisen in England untersucht. Aufserdem erfreute ich mich 
giitiger Mittheilungen von verschiedenen Seiten, woriiber das Nahere an den ein- 
zelnen Stellen bemerkt worden ist; hier wiederhole ich nur im Allgemeinen den 
Dank fiir die Bereitwilligkeit auf meine Anfragen einzugehen. Endlich konnte ich 
eine 1879 von Kliigmann auf meine Bitte zusammengestellte kurze Liste benutzen, 
die zwar einige kleine Ungenauigkeiten enthalt, dafiir aber mich auf ein paar von mir 
libersehene Kopfe (7 0 ~, 0 und ~ waren auch von Jahn in seinem Handexemplar 
nachgetragen) aufmerksam gemacht hat. Die Anordnung innerhalb der einzelnen 
Gruppen ist moglichst so getroffen, dafs die besterhaltenen Exemplare voranstehen, 
die staérker beschadigten Stiicke folgen, endlich leichte Variationen des Typus 
den Beschlufs bilden. 


UBERSICHT DES MATERIALS. 
I. LANSDOWNESCHER TyPus. (Beide Briiste entbléfst.) 


A. statuei und Bored 
A (Jahn: y) London, Lansdownehouse 83. Wahrscheinlich 1771 von G. Hamilton bei Tor Colom- 
baro gefunden, s. jedoch Michaelis Amc. Marbles in Gr. Britain S. 463 f. — Abg. Spec. of ant. sculpt. 
H, ro, Clarac V, 833B, 2032C. Michaelis a. O. zu S. 462. WVgl. Meyer zu Winckelmann IV, 358 
Anm. 376. Dallaway Anecd. S. 342. 373. K. O. Miiller Amalthea III, 243f. (kunstarch. Werke 


") O. Jahn Berichte der sichs. Ges. d. Wiss. 1850, XXI (1866), 321 ff. Friederichs Bausteine S. 113 ff. 
32ff. Ad. Schéll Philol. XX (1863), 414 ff. Overbeck Gesch. d. griech. Plastik 1%, 345 ff. 
Gottling ges. Abh. I, 204 ff. M. Hoffmann Philol. Kltigmann Ann. 1869, 272 ff. Ltibke allg. Zeit., 


XXII (1865), 397 ff. Kliigmann n. rhein. Mus. Beil. 10. Dec. 1869. Gesch. d. Plastik 12, 155 ff, 
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Il 76). Waagen Kunstw. und Kiinstler II, 74 (Treas. Il, 149). Michaelis arch. Anz. 1862, 335*f. 
Kliigmann Zeitschr. f. bild. Kunst V, 75. 191. Michaelis arch. Zeit. 1874, 38. Anc. Marbles S. 462 ff. — 
Neu: Nase (Gesichtsmaske abgebrochen aber alt), die dem Beschauer zugewandte Hilfte des r. 
Arms vom Deltoides bis zum Handgelenk (der Arm an der Schulter ungebrochen, am Handgelenk 
gebrochen), vier Finger und Daumenspitze der r. Hand, der halbe 1. Vorderarm mit der Hand, der 
Pfeiler yon etwas unterhalb der Stiitze an, die ihn mit der |. Hiifte verbindet, beide Beine von 
unterhalb der Kniee an, Basis. — Pentel. M. 

B (Jahn: 6) Rom, Pal. Sciarra, frither im Pal. Barberini, s. das Inventar von 1738, Docum. ined. 
per serv. alla storia dei muset TV, 19 (Amazzone con carcasso a lato, con la destra sopra la testa, e 
nella sinistra un pezso dasta appoggiato ad un tronco) und Winckelmann IV, 129 (KG. 5, 222) 
Mon. ined. S. 184. Meyer zu Winckelmann IV, 358 Anm. 374. — Nicht abgebildet. Vgl. Michaelis 
arch, Anz. 1863, 120*. Helbig Zeitschr. f. bild. Kunst V, 74f. Budd. 1870, 4. Matz-Duhn No. 942. — 
Neu: der 1]. Arm mit Schulter, der angeklebte Kocher an der |. Hiifte, die Stiitze mit Pelta und 
Axt neben dem r. Bein; der Kopf war nie gebrochen. Der r. Arm erschien mir neu, nach Matz 
und Helbig a. a. O. soll er mehrfach gebrochen, aber mit Ausnahme der Hand alt sein, wahrend 
Helbig neuerdings (brieflich) den ganzen Arm fiir modern erklirt. Ebenso erschienen mir die 
Unterbeine (mit Spornhalter am rechten Fufs) neu, nach Matz ist das r. in Knie und Kniéchel, 
das 1. tiber der Wade und im Knéchel gebrochen, aber alt (nach Helbig der r. Unterschenkel 
modern), desgleichen beide Fiifse mit Spornhaltern sicher antik, mit einem Stiick der antiken Basis 
geschickt in die moderne Basis eingelassen (s. unten S. 34). 

C Berlin7. Im J. 1869 in Rom im Vicolo di S. Nicola di Tolentino entdeckt, von Steinhiuser ergiinzt. — 
Abg. Won. dell’ Inst. IX, 12. Zeitschr. f. bild. Kunst V, 33. Conze Heroengest. Taf. 32. Overbeck 
gr. Plastik 1*, 393 Fig. 86,a. Liibke Plastik 13, 181 Fig. 119. Murray Gr. sculpt. 1, 277. L. Mitchell 
Ane. sculpt. S. 391. Roscher Lex. d. Myth. I, 268. Seemann-Menge kunsthistor. Bilderb. Taf. 16, 9. 
Der Oberkorper allein auf unserer Tafel 3,n. 1. Vel. arch. Zeit. 1869, 26. 68. Kliigmann Azz. 1869, 
272ff. Helbig Bu//. 1870, 3ff. Zeitschr. f. bild. Kunst V, 74ff. t90ff. Engelmann ebenda V, 33 ff. 192. 
Kekulé akad. Kunstmus. zu Bonn No. 84. Schlie Berliner Amazonenstatue, Schwerin 1877. Conze 
Verz. d. ant. Sculpt., Berlin 1885, No. 7. Friederichs- Wolters Bausteine No. 513. — Neu: Nase, 
r. Arm, |. Unterarm mit Hand und Pfeiler, beide Fiifse, Theile der Lider und der Gewandfalten. 
An der linken Hiifte ist ein Ansatz von der Verbindungsstiitze fiir den Pfeiler, unter dem linken 
Knochel ein Theil des Spornriemens erhalten. — Pentel. M. 

D (Jahn: 8) Rom, Vatican, Braccio Nuovo 71, friiher in der Villa Aldobrandini (di Belvedere) 
in Frascati, s. das Inventar von 1709, Docum. ined. I, 184 (Teatro No. 26: Un’ Amazzone con 
la mano dritta sopra il capo con un pezzo di arco, e nell altra il resto del detto arco, com morione, et 
una targa al tronco, e carcasso, alta palmi otto e mezzo); so in einer Zeichnung der Sammlung Cass. 
dal Pozzos in Windsor IX, 27 No. 5 (Michaelis arch. Zeit. 1874, 67, vgl. Schreiber siichs. Ber. 1885, 
35 No. 50). Von dort an Vine. Camuccini verkauft (s. Marmi Torlonia 2 1, 21, Welcker zu 
Miillers Handb. 417, 2), von diesem 1823 zugleich mit der ebenfalls aus Villa Aldobrandini 
stammenden Demosthenesstatue (Br. N. 62) fiir den Vatican erworben («1823. C. C. 44» an der 
Plinthe; vgl. Mem. rom. Il, 2,295. Nibby Mus. Chiar. Ul, 43, der das Exemplar falschlich fiir das 
barberinische # halt), Claracs Angabe »Coll. Pacetti« wird im Text V, 46 als irrthtimlich wider- 
rufen; sollte der Irrthum daher entstanden sein, dafs etwa Pacetti die neue Restauration yor- 
zunehmen hatte? Diese hat nach der Zeichnung bei dal Pozzo beide Arme und anscheinend auch 
den ganzen unteren Theil der Statue betroffen; friiher waren die Schild- Enden mit Greifenk6pfen ver- 
ziert, beide Fiifse mit Spornriemen versehen, ein Helm lag neben dem 1. Fufs. — Abg. Mus. Chiaram. 
Il, 18. Pistolesi Vaticano IV, 20. Clarac V, 813, 2034. Vgl. Gerhard Beschr. d. St. Rom I, 2, 94. 
Braun Ruinen und Mus. S. 241f. Michaelis arch. Anz. 1862, 335% Anm. Kliigmann Azz. 1869, 
276f. Helbig Zeitschr. ftir bild. Kunst V, 191. Overbeck gr. Plastik I%, 479 Anm. 140. — Neu: 


(13, 182ff.) Kliigmann Ayn. 1872, 103 f.. Die 479f. Murray Mist. of Greek sculpt. I, 276 ff. 
Amazonen S. 63ff. Kekulé in den comment. L. Mitchell //ist. of anc. sculpt. S. 390. Kliig- 
Mommsen. S. 481 ff. Schlie die Berliner Ama- mann in Roschers Lex. der Mythol. I, 277. 
zonenstatue S. 8ff. Overbeck Plastik 1%, 391 ff. Friederichs - Wolters Bausteine No. 513—517. 
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beide Arme mit Bogenansiitzen, der Kocher an der linken Hitfte (ein Ansatz an dieser Stelle der 
Hiifte ist alt), beide Beine, das r. vom Gewand an nebst Baum Pelta und Axt, das linke von 
unter dem Knie an. Der Kopf gebrochen aber zugehérig. — Parischer M. 

E (Jahn: 8) Oxford, University Galleries 24, aus der Sammlung Arundel, spiter Pomfret. — 
Abg. Chandler AZarm. Oxon. Taf. 17. Clarac V, 808, 2038A, beidemal mit den abscheulichen 
Restaurationen Guelfis, die neuerdings abgenommen sind. Vgl. Dallaway <Axecd. 5. 252 No. 17. 
Conze arch. Anz. 1864, 168*. Michaelis Anc. Marbles S. 547. — Es fehlen Kopf und Hals, beide 
Arme, beide Beine, das r. vom Gewand an, das 1. etwas tiefer. Uber der 1. Hiifte befindet 
sich nach einer Untersuchung W. M. Ramsay’s die deutliche Spur eines weggemeifselten Gegen- 
standes. 

F Rom, Caracallathermen. — Nicht abgebildet. Vgl. Matz-Duhn No. 943. — Torso bis unter den 
Giirtel erhalten, mit dem 1. Oberarm bis gegen den Ellbogen; Kopf und Hals fehlen, desgleichen 
der in SchulterhGhe gebrochene r. Arm. 

G (Jahn: a) Florenz, Bronzestatuette. — Abg. Wicar Ga/. de Florence Il, 35. Clarac V, 809, 2030 (beide 
im Gegensinne). Leipz. Ber. 1850 Taf. 5. Overbeck gr. Plastik 1%, 393 Fig. 86,4. Perry Greek and 
Rom. sculpt. S. 351. Vgl. Michaelis arch, Anz. 1862, 335*. Helbig Ztschr. f. bild. Kunst V, rgt. 
Overbeck Plastik I3, 479 Anm. 140. Heydemann Antikens. in Oberitalien S. 77 No. 3. — Neu 
nach erneuten Priifungen durch M. von Oettingen und A. Milani: beide Arme (auch der linke nach 
Arbeit und Firnis, trotz Overbecks Zweifel) und die Bronzeplatte auf die die Figur aufgelothet ist. 
Der ry. Fufs, obschon gebrochen und roh bis zur Formlosigkeit, scheint dennoch alt zu sein, aber 
bei der Zusammensetzung der Statuette arg gelitten zu haben, so dafs die beiden kleinen Zehen 
ganz fehlen, Das 1. Bein ist am Gewandrande und tiber dem Knie gebrochen, aber ganz antik 
(nicht der Schenkel modern, wie Heydemann meinte). Auf dem Scheitel eine bedeutende Erhohung, 
die auf eine einstmalige Befestung der r. Hand hinweist (Milani). — Ungefahr 0, 30 m. hoch. 

Hf Rom, Villa Pamfili, im Inventar von 1709 aufgefiihrt als wza Diana, che tiene il braccio destro sopra 
la testa, e con la mano manca tiene un pezzo d arco, con un cane sotto, alta palmi dieci incirca (Docum. 
ined. 111, 156). — Abg. Villa Famphilia Taf. 42 (44). Clarac IV, 567, 1208B. Vgl. Winckelmann 
Werke IV, 130 (KG. 5, 2, 22). Meyer ebenda IV, 359 Anm. 380. Beschr. d. Stadt Rom III, 3, 630. 
Welcker zu Miillers Handb. 417, 2. Jahn sachs. Ber. 1850, 46 Anm. Matz-Duhn No. 946. — Neu: 
die rechte Halfte des Gesichtes und der Haarschopf hinten, der r. Arm ganz, der 1]. von der Mitte 
des Oberarms, die Beine von den Knieen an, Basis, Hund. An dem }. Schenkel Rest einer Ver- 
bindungsstiitze. 


B  Kopte 


f Neapel, Hermenkopf aus Herculaneum, 1753 als Gegensttick zum Hermenkopf eines polykletischen 
Doryphoros in einem Peristyl der Villa de’ papiri gefunden. — Abg. Ant. di Ercol. V, 47 Ff. Piroli 
Antig. a’ Hercul. 1V, 29. Roux und Barré Hercul. e¢# Pomp. VII, 15. Comparetti und de Petra Vz//a 
ercolan. Taf. 8, 1. Vgl. Winckelmann Werke II, 54. V, 261 (KG. 8,3, 4). De Petra a. a. O. S. 261. 
Friederichs- Wolters Bausteine S. 233. — Bronze. 

#& London, brit. Museum, Graeco-Rom. Sculpt. 150, Kopf aus der Sammlung Lyde Browne, s. 
Catalogus monum. cimel. L, Br. 1768 No. 49 (Amazonis vulneratae caput egregium), bald darauf von 
Cipriani vortrefflich gezeichnet (Brit. Mus. MS. Add. 21118 Bl. 12, vgl. Michaelis Ayc. Mardi. 
5. 88 Anm. 228). — Abg. Ac. Marbl. Brit. Mus. X, 5. Murray Greek sculpt. 1, 280; in zwei An- 
sichten auf unserer Tafel 3, n. 2, Vgl. Waagen Kunstw. und Kiinstler I, 106 (Zyeas. I, 78). Vaux 
ffandbook S. 198. Guide to the Gr.-Rk. sculpt. No. 150. Murray a. a. O. S. 279f.; tiberall falsch zum 
Typus II gerechnet. — Neu: Nasenspitze, Hals und Bruststiick. Oben auf dem Scheitel Spuren 
von Uberarbeitung. — Griech. M. 

ZL Vatican, Museo Chiaramonti 28, Kopf. — Abg. Pistolesi Vaticano IV, 59? Vgl. Kliigmann App. 
1869, 273 Anm. Helbig Awl. 1870, 4. Zeitschr. f. bild. Kunst V, 191. — Neu: die halbe Nase. 

M Berlin 8, Kopf aus der Sammlung Polignac, vormals in Charlottenburg. — Nicht abgebildet. Vel. 
Gerhard Berlins ant. Bildw. No. 139. Heydemann bei Kliigmann Azm. 1869, 273 Anm. Engelmann 
Zeitschr. f. bild. Kunst V, 192. Conze Verz. d. antik. Sculpt. No. 8. — Neu: Nase, Lippen, Halfte 
des Halses mit dem Bruststiick, Stiick des 1. Ohres. Ganz tiberarbeitet. (Mittheilung Puchsteins.) 
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I]. CAPITOLINISCHER Typus. (Mit Mantel, die rechte Brust entblofst.) 
a Paris, cabinet des médailles, Achatonyx neuerer Erwerbung, hinter No. 1904. eingereiht. — Abg. 
Kliigmann Amazonen S. 1. Overbeck Plastik 13, 393 Fig. 86,e. Roscher Lex. d. Myth. I, 277. 
Vgl. Kliigmann n. rhein. Mus. XXI, 322 Anm. <Amazonen S. 64. 


AX Statuen und TLorsi. 


6 (Jahn: 4) Capitol, Hauptsaal No. 10. — Abg. Bottari Mus. Capitol Il, 46. Mori-Nibby JZus. 
Capitol. 11, sala grande Taf. 21. Montagnani- Mirabili Campidoglio 1, 15. Righetti Campid. I, 179. 
Meyer Gesch. d. bild. Kiimste Taf. 7, A. Miiller- Wieseler Denkm. I, Same aac Veo TONS. 
2032. Steiner Amazonenmythus Taf. 2. Overbeck Plastik 13, 393 Fig. 83,7. Liibke Plastik 13, 
161 Fig. 97. Vgl. Winckelmann Werke IV, r29f. (KG. V, 2, 22) 


Meyer ebenda S. 355f. 
Platner Beschr. d. St. Rom III, 1, 233 No. 11. 


Michaelis arch. Anz. 1862, 336".  Kltigmann 
n. rhein. Mus. 1866, 325 Anm. 4. Kekulé akad. Kunstmus. zu Bonn No. 147. 


Murray Greek 
sculpt. 1, 280f.? Friederichs- Wolters Bausteine No. 514. 


— Neu: Nasenspitze und kleiner 
Theil der Unterlippe (Kopf nie gebrochen, wie eine Untersuchung y. Rohdens und Képps 
bestatigt), r. Arm, 1. Vorderarm vom Ellbogen an, das von der Wunde weggezogene Gewand- 
stick, ein paar Zehen des 1. Fufses, die Profilirung rings um die antike Plinthe. 


Beine 
gebrochen aber alt, an den Knécheln iiberarbeitet; Rtickseite wenig ausgefiihrt. 


Zur Inschrift am 
Baumstamm (CWCIKAH in spiten derben Ziigen und darunter (N)) vel. Lowy Inschr. griech. 
Bildhatier S. 290 No. 434 und die dort angefiihrte Litteratur. — Italischer Marmor. 

¢ (Jahn: 4) Capitol, Hauptsaal No. 25, 1753 aus der Villa d’Este erworben (s. das Diario des 
Chracas vom 7. Juli 1753, nach einer Mittheilung Justis, vgl. dess. Winckelmann II, 1, 25. Im 
neuen Reich 1871, IH, 133), also nicht auf dem Esquilin bei der sog. Minerva Medica gefunden 
(Montagnani- Mirabili und Platner). — Abg. Mori Afus. Capitol. I, atrio Taf. 18. Montagnani- Mira- 
bili Campid. Il, 78. Winckelmann Werke VI Taf. 4, A. Clarac V, 812 B, 2032 A. Vgl. Winckcel- 
mann Werke IV, 129f. (KG. 5, 2, 22). Meyer ebenda S. 358 Anm. 377f. Platner Beschr. d. St. Rom 
Ill, 1, 232 No. 9. Michaelis arch. Anz. 1862, 336*. Murray Greek sculpt. I, 280f.? — Der Kopf, 
vom zugehérigen Typus, befand sich friiher als Einzelkopf im Museum, ward dann aber an Stelle 
eines modernen Kopfes zur Erginzung benutzt und sehr schlecht aufgesetzt (s. Winckelmann und 
Meyer a. a. O. Kliigmann n. rhein. Mus. XXI, 322 Anm. 2). Neu: Hals, r. Arm, 1. Unterarm, 
Stiicke an beiden Knieen, 1. Fufs, Theil der r. grofsen Zehe, Spitzen der Pelta (Baumstamm mit 
Axt und Pelta alt). Starke Uberarbeitung am Gewandrande vor der Brust; die Erginzungen 
durchweg sehr schlecht. — Italischer M. 

d (Jahn: 7) Louvre 281, aus Richelieus Palast, dessen Antiken meistens aus Rom stammten; St. 
Victor bei Bouillon nennt falschlich die Villa Borghese als Ursprungsort. — Abg. AZusée Napoléon 
TI, 54. Winckelmann Werke VI Taf. 4, B. Bouillon Mus. des ant. II, 11. Clarac III, 265, 2033. 
Vgl. Meyer zu Winckelmann IV, 359 Anm. 377. Visconti Ofere varie IV, 503. Clarac Catal. 
No. 281. Waagen Kunstwerke und Kiinstler II, 106. Michaelis arch. Anz. 1862, 336*. — Neu: 
Nase und Einzelnes am Kopf, der halbe r, Vorderarm, (der Rest des Armes ist aus vier Stiicken 
zusammengesetzt, die nach einer Untersuchung A. H. de Villefosse’s alle antik, aber stark tiber- 
arbeitet und nicht gut zusammengefiigt sind), l. Vorderarm einschliefslich der Schulter, Alles von 
oberhalb der Mitte der Schenkel abwiarts. Gewand vor dem Leibe stark tiberarbeitet. 

e (Jahn: C) Vatican, Braccio Nuovo 44, wahrscheinlich aus Palast Vero spi (so Nibby Mus. Chiaram. 
II, 46), wo schon H. Meyer die von Winckelmann dort erwihnte Amazone nicht mehr vorfand 
(Winckelmann Werke IV, 129. 358 Anm. 376. Mon. ined. S. 184), daher sie schwerlich beim Verkauf 
des Palastes an den Herzog Giov. Torlonia dort noch vorhanden war (s. Matz-Dubn No. 941, 


vgl. unten 2). — Abg. Mus. Chiaram. iB, Step Pistolesi Vatic. IV, 15. Clarac V, 811, 2036. 
Vgl. Gerhard Beschr. d. St. Rom II, 2,95 No. 90. Michaelis arch, Anz. 1862, 336". Friederichs- 
Wolters Bausteine No. 516 Anm. — Kopf gebrochen, aber zugehdrig, jedoch stark tiberarbeitet: 


eine breite Binde, die sich durch das Haar zieht, ist erst nachtriiglich hineingearbeitet, ein Haar- 
schopf im Nacken neu hinzugesetzt. Aufserdem neu: die halbe Nase, ein grofser Theil der Haare 
an der r. Seite des Kopfes, r. Arm, r. Brust und ein Stiick der linken, ]. Unterarm und das 
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weggezogene Gewandstiick, Theile des C ae und des Mantels, r. Bein von unter dem Knie ab, 
]. Bein und Baumstamm, Plinthe. — Pentel. \ 

f Rom, Pal. Colonna, Hauptsaal, im Inventar von 1714 aufgefiihrt als wna statua di marmo antica 
restaurata, rappresentante una Kaohaia essendo scritto cost nel zoccolo di marmo che vi é sotto, con 
braeci, gambe e testa moderna, in atto di predicare, alta pal. 9 (Docum. ined. IV, 390f.). — Nicht 
abgebildet. Vgl. Michaelis arch. Anz. 1862, 336%. Matz-Duhn No. 940. — Neu: Kopf und Hals, 
yr. Arm mit einem grofsen Theil der Schulter, 1. Arm von oberhalb des Ellbogens, Beine von 
unter den Knieen an, Stamm, Plinthe mit der Inschrift KAOHAIA; am Gewande viel geflickt, 
iiberdies ist es hart itiberarbeitet. 

g Rom, Villa Borghese, an einem Thor der westlichen Mauer des Parks welcher hinter dem Casino 
liegt. — Nicht publicirt. Vgl. Meyer zu Winckelmann IV, 358 Anm. 376. Ohne Zweifel identisch 
mit der donna in habito succinto rappresentante Clelia bei Montelatici Villa Borghese, 1700, De OAS 
Das Exemplar gehért nach einer Skizze und Beschreibung Képps in diese Reihe. — Alt: der 
Torso bis etwas unter den Rand des Chitons, sowie der 1. Oberarm. Nicht vorziigliche Arbeit. 

h (Jahn: D) Rom, Palast Torlonia, schwerlich aus Pal. Verospi stammend (s. zu ¢); in Guattanis 
Verzeichnis (um 1820) als No. 19 aufgefiihrt (Docum. ined. II, 335). — Abg. (Vitali) Marmi scolp. 
esist. nel Pal. Torlonia 1,20.  Clarac V, 812 B, 2032 B. Vgl. Michaelis arch. Anz. 1862, 336*. 
Matz-Duhn No. 941. — Neu: Nase und Lippe, Hals, r. Arm nebst Schulter und r. Brust, ein 
grofser Theil der 1]. Brust, drei Viertel des 1. Arms, die Beine nebst dem (in den Abbildungen 
fehlenden) Stamm mit Pelta und Axt, Theile der Gewandfalten; das Gewand vor dem Leibe und 
am Rande vor der Brust iiberarbeitet. — Italischer M 

7 (Jahn: G) Wérlitz 11, vom Herzog Franz von Anhalt- Dessau 1766 in Rom erworben. — Abg. 
sachs. Ber. 1850, Taf. 3. Gerlach Choix d’ ant. de Woerlitz Taf. 1; in drei Ansichten auf unserer 
Tafel 4. Vgl. Hirt Gesch. d. bild. Kiinste S. 160. 177. Hosius Wérlitzer Antiken S. 24 No. 11. 
Friederichs- Wolters Bausteine No. 515. — Nur der obere Theil des Torso mit dem Kopf und 
einem Stiick des 1. Oberarmes ist erhalten, bis unter die |. Brust und an den Rand des Gewandes 
unterhalb der rechten; von Cayaceppi ergiinzt: Nasenspitze, 1. Backe, r. Brust (die Wunde ist alt). 

k& (Jahn: £) frither in Rom, Pal. Giustiniani, im Inventar von 1793 (Docum. ined. II, 418 ff.) nicht 
nachweisbar, auch bei Matz-Duhn nicht aufgezihlt?. — Abg. Gal. Giustin. 1, 144 (146). Clarac 
V, 813, 2037. — Anscheinend ist nur der Oberkérper etwa bis zum Giirtel antik; ergdénzt ist 
sicher der Kopf von abweichendem Typus, mit langem Haarschopf, vermuthlich auch beide Arme. 


be Koptes, 

/Vatican, Kopf der «matteischen Amazone» (7). — Vgl. Kliigmann n. rhein. Mus. XXI, 322 
Anm. 2, Friederichs Zweifel (Baust.' 5. 116) an der Richtigkeit von Kliigmanns Behauptung, dafs 
der Kopf nicht zur Statue gehGre, ist unberechtigt. — Neu: Nase, Theil der Unterlippe, Kinn. 
Die Lippen sind von einer Linie fein umsiumt. j 

m Capitol, Kopf der Amazone § von matteischem Typus (s. unten), friiher ein Einzelkopf (Descriz. 
d. Mus. Cap., 1750 5. 66), erst nach Winckelmanns Zeit dieser Statue aufgesetzt (Winckelmann 
Werke IV, 129f. Meyer ebenda S. 359 Anm. 378. Kliigmann n. rhein. Mus. XXI, 322 Anm. 2; 
vgl. oben bei c). — Neu: Nase. 

mw Capitol, neues Museum, 1874 auf dem Esquilin bei dem sog. Auditorium des Macenas gefunden, 
Vgl. Bull. munic. 1874 S. 249 No. 10. Heydemann sichs. Ber. 1878 S.131 No.6. — Neu: 
Nasenspitze und Nasenlocher. 

o Rom, Pal. Sciarra. — Vgl. Matz-Duhn No. 1735. — Neu: Nase, Unterlippe und Kinn, Bruststiick. 
«An der 1. Seite des Kopfes oben bemerkt man den unverstiindlichen Rest einer Stiitze». So 
Kliigmann; nach Helbig befindet sich auf der rechten Seite des Kopfes eine Bruchstelle von der 
Gestalt eines spitzwinkligen Dreiecks (s. unten S. 33). 


*) Eine andere giustinianische Statue, Matz- der kyrenidische Torso im britischen Mv- 
Duhn No. 944 (Gal. Giustin. 1, 145 (147). Cla- seum (Smith und Porcher discov. at Cyrene 
rac V, 809, 2029), gehért, wenn sie iiberhaupt Taf. 67). 


eine Amazone darstellt, jedenfalls in keine der *) Der Kopf in St. Petersburg, Ermit. No. 356 
drei hier besprochenen Gruppen. Ebensowenig der nach Guédéonow in diese Reihe gehdren 
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/ frither in Paris, Sammlung Pourtalés, 1865 fiir 2420 Fr. an Herrn Berger verkauft (Mittheilung 
Fro6hners); aus Ostia. — Vgl. Dubois Descr. des ant. Pourtalés-Gorgier, 1841, S. 18 No. 74: 
Wieseler arch. Anz. 1859, 116*. Catal. Pourtales, 1865, S. 20 No. 75. — Der Kopf wird von 


Dubois mit @/m verglichen, von Wieseler bestimmt diesem zweiten Typus zugeschrieben. 


g London, brit. Museum, Bronzekopf, 0.13 M. hoch. — Abg. Grivaud de la Vincelle Rec. de mon. 


ant., Paris 1817, Taf. 4,8. Vgl. Guide to Bronze Room S. 53. Kliigmann 4/7. 1878, 39. 


y Syrakus, Schatz der heil. Lucia, Sardonyx-Cammeo, in der Neapolis von Syrakus nahe dem 
Amphitheater gefunden, 1842 vom Canonicus Gius. Costa geschenkt. — Abg. Comment. in hon. 


Th. Mommseni scr. S. 479. Vgl. Kekulé ebenda S. 479f. Kliigmann Swill. 1878, 38 f. 


Hl. MATTEISCHER TypPus. (Die linke Brust entbl6fst.) 


a Intaglio, verschollen. — Abg. Natter ¢raité de la méth. ant. de graver en prerres fines Taf. 31. Miiller 


comment. qua Myrinae Amaz. signum explic., Tafel. Miiller-Wieseler Denkm. I, 31, 138 B. 


Sachs. 


Berichte 1850 Taf. 4,4. Overbeck Plastik 1%, 393 Fig. 86,c. Vgl. Miiller a. a. O. S. 63ff. 
(Kunstarch. Werke III, 26ff.). Jahn sachs. Ber. 1850, 48 ff. Kliigmann n. rhein. Mus. XXI, 325 


Anm. 4. Friederichs Bausteine S. 114 (7S. 237). 


A. Statuen und Torsi‘*. 


6 (Jahn: c) Capitol, Zimmer des sterbenden Galliers No. 5, zusammen mit c im J. 1753 aus der 
Villa d’Este erworben (s. zu c). — Abg. Mori-Nibby Mus. Capit. Il, sala grande Taf. 22. 
Montagnani- Mirabili Camfpid. I, 79. Righetti Campid. I, 10 und 195. Vegl. Winckelmann Werke 
IV, 129 f. (RG. 5, 2, 22)... Meyer ebenda S. 354f. Gerhard Au//. 1830, 30. Beschr. d. St. Rom III, 
I, 232f. Braun Ruinen u. Mus. S. 213f. Kltigmann n. rhein. Mus. XXI, 325 Anm. 4. — Uber 


den aufgesetzten Kopf vom Typus II s. oben #7. Die Statue war vielfach zerbrochen, doch sind, 


9 


wiirde, hat nach einer giitigen Mittheilung 


Ende ist mit dem grofsten Theile der Zehen ab- 


Kieseritzkys mit keinem der drei Typen etwas gebrochen; ohne Zweifel war es an einem eigen- 
zu thun und _ stellt wahrscheinlich gar keine thiimlichen Stiick Sohle befestigt, das, nach 
Amazone dar. hinten gerade abgeschnitten, nur unterhalb des 
Eine Statue dieses Typus im Pal. Torlonia Ballens und der Zehen angebracht ist, wahrend 
ist eine moderne Copie. — Ein Fufs in der die Fufssohle im Ubrigen unbedeckt ist; ein 
Wagnerschen Sammlung zu Witirzburg (Urlichs schwacher Rest eines zweiten kleineren, an der 
Verz. d. Antikens. d. Univ. Wiirzburg I, 3 No. 16, Sohle befestigten Riemens oder emporstehenden 
vgl. Wagner ull. 1842, 176), dessen Unter- Metallstiickes wird aufsen unterhalb der kleinen 
suchung mir durch Urlichs’ Giite ermodglicht wor- Zehe sichtbar. Unter dem 4@ufseren Kndochel 
den ist, ist allerdings allem Anschein nach bemerkt man einen ebenfalls metallenen Zierrat, 
weiblich (wenn er nicht etwa von einem Jiingling der oben in Gestalt einer heraldischen Lilie 
herriihrt), gehdrt aber sicherlich weder zu einer endigt und an dem lingeren Riemen festsitzt, nach 
Amazone des dritten noch etwa des ersten unten aber in einen freistehenden Stiel auslauft, 
Typus, sondern vermuthlich zu einer Reiterin dessen Fortsetzung abgebrochen ist ohne unter 
oder einem jugendlichen Reiter. Der Fufs, ein der Sohle des Fufses weitere Spuren hinterlassen 
linker, war im Gelenk sehr gestreckt, an der zu haben. Auch auf der inneren, viel stirker 
aufseren Seite mehr gesenkt als an der inneren; verletzten Seite des Fufses scheint einst an der 
unter dem Fufs ist keine Spur dafs er einst den entsprechenden Stelle eine besondere Vorrichtung 
Boden beriihrte, so dafs er nur frei in der Luft gewesen zu sein, anscheinend ebenfalls in engem 
geschwebt haben kann. Anstatt des Sporn- Zusammenhange mit dem Wauptriemen. Die 
halters zieht sich ein schmaler anscheinend genauere Gestalt, der Zusammenhang und der 


metallener Riemen von der Ferse aus schlingen- Zweck der ganzen Vorrichtung sind mir 


artig beiderseits unter den Knocheln hin nach 
vorn, wo die beiden Enden sich vereinigen um 
demnichst zwischen der grofsen und der zweiten 
Zehe durchgezogen zu werden. Das vordere 


haben, weil sie unmittelbar mit dem die 
befestigenden Riemen zusammenhiangt. 


vollig 


dunkel; zu einem Steigbiigel, an den M. Wagner 
dachte, kann sie schon deshalb nicht gehort 


Sohle 
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wie eine neue Untersuchung durch vy. Rohden und Kopp bestatigt, die meisten Stiicke alt und 
zugehérig. Neu: Hals, r. Arm, r. Fufs und das oberste Stiick der Stiitze mit den Spitzen der 
Pelta, das 1. Bein von der Mitte des Oberschenkels bis unter das Knie, Zehen des 1. Fufses 
nebst der dreieckigen Stiitze unter diesem, die Plinthe mit dem Helm, Stiicke unten am Chiton 
auf der Riickseite. Der (von Gerhard fiir modern erklirte) 1. Arm ist mehrfach gebrochen, aber 
zweifellos alt, ebenso fiend) bis auf die Spitzen des Daumens, des zweiten, dritten und fiinften 
Fingers (die drei ersten Finger gestreckt, die beiden kleinen eingeschlagen); alt sind auch die 
Stiitze, die Hand und Korper verbindet, und der Rest eines geraden von der Hand gehaltenen 
Stabes (nach Helbig eines Bogens, s. unten S. 37f.). An der linken Schulter eine abgearbeitete 
viereckige Ansatzstelle; zwei weitere runde Ansatzspuren sind am linken Oberarm ziemlich weit 
nach hinten und am 1. Schenkel wenige Centimeter unter dem Gewandsaume sichtbar. (So v. Roh- 
den und Képp.) — Griech. M. 

y (Jahn: a) Vatican, Galeria delle Statue 265, von Clemens XIV aus Villa Mattei erworben 
(vgl. Rossini Afercurio errante, 6. Aufl., S. 199. Keyfsler Forts. neuester Reisen 5. 139). — Abg. 
Petitus de Amazonibus, 1687, S. 135. Maffei Raccolta Taf. 109. Montfaucon Avs. exp. IV, 14, 2. 
Preifsler stat. insign. Taf. 6. Magnan eleg. stat. Taf. 26. Mon. Matth. 1,60. Visconti Mus. Pio 
Clem. 11, 38. Altus. Napoléon I, 53. Mus. Frangois III, 14. Winckelmann Werke VI Shane, Bp 1a 
Bouillon II, 10. Miiller AGvinae Amaz. sign. Tafel. Miiller-Wieseler I, 31, 138A. Clarac V, 301, 
2031. Siichs. Ber. 1850 Taf. 4. Steiner Amazonenmythus Taf. 1. Overbeck Plastik 1%, 393 
Fig. 83, d@. Vgl. Meyer zu Winckelmann IV, 354. Visconti Of. var. IV, 117ff. 337f. Miller a. 
a. O., Gottingen 1829 (Comm. soc. Gott. VII = kunstarch. Werke III, 22ff.). Gerhard Azdd. 1830, 
30ff. 273. Beschr. d. St. Rom I, 2, 168f. Hirt Gesch. d. bild. K. S. 177. Braun Kunstbl. 1838, 
358. Welcker Kunstmus. in Bonn? S. 63ff. Preller Pheidias S. r94f. (Allg. Enc. III, 22). Gétt- 
ling comm. de Amazonibus, Jena 1848, S. 7ff. (ges. Abh. LH, 206ff.). Jahn sachs. Ber. 1850, 48 ff. 
Braun Ruinen u. Mus. S. 334f.  Friederichs- Wolters Bausteime No. 516 (93). Kekulé akad. 
Kunstmus. zu Bonn No. 300. Zur Inschrift auf der Plinthe “#anslata de schola medicorum vgl. Jahn 
S.44 Anm. Arch. Zeit. 1852, 415f. De Rossi Awl. arch. crist. 1865, 7 ff. — Uber den Kopf vom 
Typus II s. oben 2 Neu: Hals, beide Arme, die untere Halfte des Kochers, r. Bein zwischen 
Knie und Knochel, obere Halfte von Stamm, Pelta und Axt, oberer Theil des Helmes mit Busch, 
Kleinigkeiten am Gewande. L. Bein gebrochen aber alt. Uber die Erganzungen vgl. St. Victors 
Urtheil bei Bouillon. — Parischer M. 

) (Jahn: @) Petworth 18, nach der Mitte des vorigen Jahrhunderts in Rom erworben. — Abg. Clarac 
V, 808, 2031 A und auf unseren Tafeln tund2. Vegl. Dallaway Awecd. S. 285 No. 20. Miiller 
Amalthea III, 250f. (kunstarch. Werke I, 82). Michaelis Avc. Marbles S. 606 f. Kliigmann Brief vom 
15. Aug. 1880, Heydemann Wochenschr. fiir klass. Philol. 1885, HU, 1514. — Kopf gebrochen aber 
zugehérig. Neu: Nasenspitze, r. Arm, 1 Arm von der Schulter an, Beine von den Knieen an, 
Stamm mit Pelta und Axt neben dem r. Bein, Helm, Plinthe. Kocher hinten abgebrochen, unten 
abgearbeitet. An der 1. Hiifte eine Verbindungsstiitze fiir das Handgelenk. 

é Turin, Museo di Antichita 80. — Vgl. Schorn Amalthea IL, 464 No. 11 (Amazone). Brief von 
C. Wachsmuth an Gerhard 1. Dec. 1860, vgl. arch. Anz. 1860, 107* (Typus III). Wieseler Gott. 
Nachr. 1877, 661 No. 8 (Artemis). Diitschke ant. Bildw. in Oberitalien IV, 52 (falsch zu Typus 
Il gerechnet). — Torso von dunkelgriinem Basalt, mit schwarzem piemontesischen Marmor schlecht 
zur Artemis erganzt. Neu nach Wachsmuth: Kopf und Theil des Halses, Arme, Beine von ober- 
halb des Knies an mit dem Stamm; Kocher nicht mehr sichtbar, wohl aber das Koécherband. 

(Jahn: ¢) Trier 41, im Winter 1845/46 in den alten Thermen in der westlichen Vorstadt St. Barbara 
bei Trier gefunden. — Abg. Rheinl. Jahrb. IX, Taf. 5, 1 (ganz ungentigend). Vgl. Florencourt 
ebenda S, 92 ff. XI, 173. Reisacker bei Kliigmann Aw//. 1864, 65. Arch. Anz. 1864, 196*. Friede- 
richs- Wolters Bausteine No. 517 (94). (Hettner) Fiihrer durch das Prov.-Mus. zu Trier S. 20 
No. 41. — Torso vom Hals bis zur Mitte des Leibes; es fehlen Kopf, r, Arm, 1. Arm von der 
Talfte des Oberarms an (unter der Schulter gebrochen). Unter dem Kocher, dessen hinteres 
Stiick fehlt, ist ein Rest des Bogens sichtbar, das Kécherband ist mit Buckeln verziert; im Rticken 
ein grofser Zapfen. Auf dem Schulterblatt €! roh eingekratzt. Die zugleich gefundenen Bruch- 
stticke eines (Diadumenos-)Kopfes (Taf. 5, 2, vgl. Michaelis Anc. Marbles S. 609 zu No. 24) und 


2? 


ay 
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eines r. Armes mit Gewandrest (Taf. 5, 3. Sachs. Ber. 1850 Taf. 4, a) gehoren nach der Unter- 
suchung Reisackers, deren Resultate ich aus eigener Priifung bestatigen kann, sicher nicht zur 
Amazone; ebenso nach einer Mittheilung Fel. Hettners wahrscheinlich eine von Reisacker wie von 
mir vergeblich gesuchte linke Hand, die zu grofs fiir den Torso zu sein scheint; alle Finger 
waren schon in alter Zeit gebrochen und, wie Bohrlécher in den Bruchflaichen zeigen, restaurirt. 


Thasischer Marmor (ebenso der r. Arm und die Hand). 


Der Zufall schaltet oft seltsam mit unserer Kenntnis antiker Bildwerke. 
Wahrend heutzutage die Amazonenstatuen, namentlich die drei eben aufgefiihrten 
Typen stehender Amazonen, zu den bekanntesten Figuren alter Kunst gehdren, fand 
Aldrovandi 1550 bei seiner Aufnahme des stadtrémischen Antikenbestandes nur eine 
einzige Amazone zu verzeichnen, die noch iiberdies keine war, die bekannte matro- 
nale Gottergestalt der Sammlung Cesi, die heute im capitolinischen Museum steht ®. 
Noch langer als ein Jahrhundert finden die Amazonenstatuen keine Beachtung, die 
ganze Reihe der Kupferwerke von Vaccaria, Cavalieri, Francini bis Perrier und 
Bisschop enthalt nur ein paar untergeordnete Statuen®, keine der drei Haupttypen, 
in Abbildung. Und doch waren mittlerweile zahlreiche Exemplare aufgetaucht und 
hatten in den rémischen Sammlungen ihren Platz gefunden. Die phantasievolle 
Schopfung Ippolitos von Este in Tivoli, die ihren Antikenbedarf vorzugsweise aus 
der benachbarten Villa Hadrians bezog, besafs zwei Exemplare von verschiedenem 
Typus (c 8). In der Vigna Ronconi auf dem Palatin fanden sich bei Lebzeiten 
Cosimos de’ Medici (+ 1574) achtzehn bis zwanzig Torsi, nach Flaminio Vaccas 
Bericht’ lauter Amazonen, von denen wohl manche demnachst in den grofsen 
Sammlungen ihren Platz gefunden haben mégen. Ein sehr elegant gearbeitetes Exem- 
plar (y) schmiickte den ersten Saal im Palast der von Ciriaco Mattei angelegten Villa 
auf dem Calius und diente anscheinend als Vorbild bei der Erganzung einiger an- 
derer Exemplare, z. B. einer Statue, die etwa um dieselbe Zeit, um die Wende des 
sechzehnten und des siebzehnten Jahrhunderts, vom Cardinal Pietro Aldobrandini zum 
Schmuck des «Theaters» seiner Villa in Frascati verwandt wurde (D). Im folgenden 
Jahrhundert, der Bliitezeit der Nepotensammlungen, begegnen wir Amazonen, zum 
Theil seltsam entstellt, in den Sammlungen Barberini (4), Borghese (g), Colonna 
(7), Giustiniani (£), Pamfili (47), Verospi (e); Lord Arundel erwarb einen Torso fiir 
seine Sammlung in London (Z£), der Cardinal Richelieu eine ganz schlecht restau- 
rirte Statue fiir sein Pariser Palais Cardinal (ad), und auch nach Piemont mag um 
jene Zeit ein Torso gelangt sein (2). Dieser ward dort zu einer Artemis umgeformt, 
und ebenso erging es der pamfilischen Statue; die Exemplare Giustiniani und 
Richelieu mufsten es sich gefallen lassen in lange Kleider gesteckt und so unkennt- 


Kenntnis von der ktinstlerischen Darstellung die- 


5) Aldrovandi statue S. 123. 
Der «Orto Roncioni» nimmt 


6) Cavalieri antig. stat. Ill. IV, 43. 44. ser Jungfrauen. 
1) No. 78 der notizte da antichita bei Schreiber sachs. auf Nollis Stadtplan (Bl. 14) genau die Stelle 


Ber. 1881, 77 = Fea Miscell. 1, LXXXVU, No.77. des neuerdings aufgedeckten Stadium, neben der 
Allerdings erweckt das ‘tutti erano d Amazzoni Villa Mills, ein; jene Statuen werden also zur 
Bedenken angesichts der damaligen geringen Ausschmiickung dieser Anlage gedient haben. 
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lich gemacht zu werden; die Statuen Borghese und Colonna. galten als Darstellungen 
der altromischen Amazone Cloelia, und die gelehrte Inschrift KAOHAIA auf der 
Basis der letzteren fiihrte im Inventar der Sammlung von 1714 zu der heiteren 
Bezeichnung der Figur als »wna Kaohaia in atto di predicare«, die arundelsche 
Statue ward als Camilla oder Atalante gedeutet. Bei so geringem Verstandnis fiir 
die griechischen Heldenjungfrauen ist es nicht verwunderlich, dafs keine jener Statuen 
einen Kiinstler oder Antiquar zur Herausgabe reizte; nur der tiberallhin dringende 
Sammeleifer Cassiano dal Pozzos veranlafste eine Aufnahme der aldobrandinischen 
Statue fiir seine grofsartige Sammlung von Zeichnungen antiker Bildwerke. Erst 
der Abgufs, den Ludwig XIV von der matteischen Amazone hatte anfertigen lassen, 
rief die erste Publication dieser Statue hervor (1687), die bald darauf auch in Maffeis 
grofsem Statuenwerk als hervorragendste Vertreterin der ganzen Gattung Aufnahme 
fand (1704). Der Typus der verwundeten Amazone ward nicht lange darauf durch 
ein besonders gutes Exemplar (6) im neugegriindeten capitolinischen Museum ver- 
treten, wo sich 1753 aus der Villa d’Este ein zweites Exemplar der gleichen 
Gattung (c) und eines des matteischen Typus (8) hinzugesellten. Und doch iibersah 
Winckelmann den Unterschied der verschiedenen Klassen und glaubte, alle sechs* 
Amazonen, die er in Rom kannte (B 0 c e By), seien verwundet, vielleicht Nach- 
bildungen derjenigen des Kresilas. Drei bald darauf zum Vorschein gekommene 
Exemplare, zum Theil sehr charakteristische Vertreter der drei Typen, gingen ins 
Ausland, nach Petworth (6), W6rlitz (2) und Lansdownehouse (A), und entschwanden 
damit den Blicken der Gelehrten; eine Bronzeherme aus Herculaneum versteckte 
sich unter dem Namen der Kaiserin Livia, obgleich schon Winckelmann ihren 
idealen Charakter richtig hervorgehoben hatte (/).Nichtsdestoweniger erkannten 
Visconti und Heinrich Meyer wenigstens zwei Klassen, die der verwundeten und 
der matteischen, als verschieden; die dritte fiigte erst 1850 Otto Jahn hinzu, indem 
er die zweite Klasse wiederum in zwei Gruppen schied. Von diesen nahm die eine, 
neu ausgesonderte bald vorzugsweise das Interesse der Archaologen in Anspruch, 
besonders seit dem Funde eines schonen Exemplars (C, 1869), dessen Restauration 
fiir das Berliner Museum die Verhandlungen iiber diesen Typus von neuem in Fluf{s 
brachte. Aufser diesem sind in unserem Jahrhundert noch drei weitere Torsi zum 
Vorschein gekommen, zwei in Rom (//4) und einer in der alten Kaiserstadt Trier 
(¢), das erste aufserhalb Italiens gefundene Exemplar. Um die scharfere Wiirdigung 
der drei Typen hat sich neuerdings besonders Kliigmann verdient gemacht. Es ist 
mir eine Freude durch die genauere Ermittelung des Thatbestandes die Untersuchun- 
gen des leider so friih verstorbenen feinsinnigen Forschers in allen wesentlichen 
Punkten bestatigen, hie und da erganzen zu k6nnen. 


5) So in der KG, 5, 2, 22 (Werke IV, 129), wahrend Statue Pamfili (47) vorliegt, so kann wohl nur 
er in den Moz. ant. S. 184 ein siebentes Exemplar die aus Pal. Farnese nach Neapel versetzte be- 
Farnese hinzufiigt. Wenn nicht etwa, wie ich rittene Amazone (Aus. Bord. IV, 21. Clarac V, 
annehmen mochte, eine Verwechselung mit der 810B, 2028B. Gerhard Neap. ant. Bildw. S. 14 
an der ersteren Stelle sogleich nachfolgenden No. 28. Finati S. 181 No. 37) gemeint sein. 
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Winckelmann war die Gleichartigkeit aller erhaltenen Amazonenkopfe 
besonders auffallig. Von den ihm bekannten Statuen waren nur die capitolinische 
Sosiklesamazone (4) und die Amazone Verospi (e), beide vom zweiten Typus, noch 
im Besitz ihrer urspriinglichen Képfe; die Fragmente in Paris (2) und in Worlitz 
(z), von denen das Gleiche gilt, kannte Winckelmann nicht. Die beiden anderen 
capitolinischen Exemplare (¢ 8) waren aus der Villa d’Este mit ganz unpassenden 
Kopfen gekommen, dafiir besafs aber das capitolinische Museum zwei einzelne Kopfe, 
wiederum des gleichen Typus, die demnichst auf Winckelmanns Anregung hin zur 
neuen Erganzung jener beiden Statuen verwandt wurden. Endlich war auch die 
matteische Amazone (y) durch einen Kopf desselben Typus erganzt. Es war somit 
ganz begreiflich, wenn Winckelmann tiber der Gleichheit der Képfe in diesen fiinf 
Exemplaren den abweichenden Kopf der barberinischen Statue (2) iibersah. Auch 
Saint Victor® wufste sich die Gleichheit der Képfe bei Statuen von verschiedenem 
Typus (@y) nur durch die Annahme zu erklaren, dafs die beiden Kiinstler bereits 
einen ganz feststehenden Amazonentypus vorgefunden hatten. Erst spater, nament- 
lich wiederum durch Kliigmann, ist klar erkannt worden, dafs jene Kopfe sammtlich 
Statuen von dem Typus der Mantelamazone angehoren, wahrend der abweichende 
Kopf der barberinischen Statue (4), eines hervorragenden Exemplares des ersten 
Typus, in den gleichfalls nie gebrochenen oder wenigstens sicher zugehérigen Képfen 
der aldobrandinischen (2), lansdowneschen (A), Berliner (C) Statuen und der Bronze 
in Florenz (G) seines Gleichen fand, so dafs die Zugehdrigkeit des Kopfes zu diesem 
Typus nicht minder sicher steht. Beide Kopftypen werden auch noch durch eine 
Anzahl einzeln erhaltener Kopfe vertreten. Ubler dagegen steht es mit dem mattei- 
schen Typus. Die beiden Hauptexemplare, im Vatican (y) und im Capitol (8), sind 
wie gesagt durch Képfe des zweiten Typus erganzt; der Turiner Torso (¢) wird 
durch einen ganz fremden modernen Kopf verunziert, der Trierer (¢) ist ohne Kopf 
gefunden. Demnach schien die Gemme bei Natter (xz) den einzigen, ungeniigenden 
Anhalt fiir die Kenntnis des Kopfes zu bieten, und Kliigmann schien 1866 nichts 
iibrig zu bleiben als die Hoffnung, dafs ein gliicklicher neuer Fund diesem Mangel 
einmal abhelfen wiirde. Denn die Amazone in Petworth (6) zahlte K. O. Miiller, 
der ihr nur sehr fliichtige Beachtung geschenkt haben kann zum zweiten Typus, wo- 
mit die angebliche Neigung des Kopfes gegen die Rechte tibereinzustimmen schien, 
wahrend Clarac den Kopf fiir modern, Kliigmann ihn fiir nicht zugehorig hielt. 
Allein eine 1877 mit Hilfe einer Leiter vorgenommene genaue Untersuchung 
des Originals liess mir keinen Zweifel dariiber, dafs der Kopf nicht nur ur- 
spriinglich zur Statue gehdrt (dieser Ansicht war auch Miiller), sondern auch 
von den beiden anderen Typen abweicht. Diesem Ergebnis stimmte Kliigmann, 
der im Sommer 1880 die Sammlung von neuem besuchte, vollkommen bei, nur dafs 
er es fiir schwierig hielt, den Kopf von dem des ersten Typus sicher zu unter- 
scheiden. Es liegt auf der Hand, dafs das sonst nicht eben sonderliche und etwas 


®) Bei Bouillon I, 11. 
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iiberarbeitete Exemplar durch die Erhaltung seines Kopfes sehr wichtig wird. 
Leider mislang der Versuch eine Abbildung des Kopfes fiir meine Anczent Marbles 
in Great Britain 7 erhalten, da die auf Veranlassung Sidney Colvins angefertigte 
Zeichnung ungeniigend ausfiel. Als nun kiirzlich Overbeck im Interesse seiner 
Kunstmythologie einen Photographen nach Petworth entsandte, benutzte er auf 
meine Bitte die Gelegenheit um auch den Kopf der Amazone von zwei Seiten auf- 
nehmen zu lassen, und war so freundlich mir die Aufnahmen zur Publication zu 
iibergeben. Von diesen hat sich allerdings nur die Seitenansicht als zu unmittelbarer 
Reproduction geeignet erwiesen und ist auf Tafel 1 so vollkommen, wie es die 
Vorlage nur irgend gestattete, wiedergegeben worden. Fiir die Vorderansicht hat 
dagegen das volle, sehr steil einfallende Oberlicht so iible Folgen gehabt, dafs an 
eine mechanische Wiedergabe der Aufnahme nicht zu denken war. Es blieb also 
nur iibrig, auf Grundlage der Photographie eine Nachbildung (Tafel 2) herzustellen, 
die dank der Geschicklichkeit C. L. Beckers den allgemeinen Charakter des Kopfes 
sehr gliicklich zum Ausdruck bringt und so lange ausreichen mag, bis einmal ent- 
weder ein Abgufs oder die Auffindung einer anderen — hoffentlich besseren — 
Replik eine noch bessere Wiedergabe erméglicht. Auch so wird eine Analyse der 
vorliegenden Abbildungen, wie ich meine, nicht ohne Ergebnis fiir das Verhaltnis 
dieses dritten Typus zu den beiden anderen ausfallen. 


DIE DREI KOPFE. 


Zur Vergleichung mit dem Kopf der Petworther Amazone (6) sind auf Tafel 
3 und 4 Kopfe der anderen beiden Typen, und zwar der Londoner Kopf A und 
derjenige des Worlitzer Torso z, je in Vorderansicht und im Profil, abgebildet. 
Die Aufnahmen sind ohne Riicksicht auf die richtige Haltung der Kopfe gemacht 
worden, um die Vergleichung mit dem Petworther Kopf zu erleichtern; leider ist 
auf Tafel 3 dem Kopfe in der Vorderansicht aus Versehen eine etwas geneigte 
Stellung anstatt der senkrechten gegeben und dadurch der Ausdruck verandert 
worden. Die wirkliche Haltung, und damit die vom Kiinstler beabsichtigte Wirkung 
machen die mittleren Abbildungen, die von der Berliner Statue C und dem Worlitzer 
Torso z entnommen sind, anschaulich. . 

Einige Unterschiede der drei Képfe treten sofort hervor. Am greifbarsten 
ist die Verschiedenheit der Haartracht, die geradezu als das leichteste Erkennungs- 
zeichen der einzelnen Typen gelten kann. Die gréfste Schlichtheit der Anordnung 
herrscht im Typus II (Tafel 4). Welliges Haar bedeckt in gleichmafsig dichter Masse 
den ganzen Kopf, durch den Scheitel in zwei grofse Halften geschieden. Alle ein- 
zelnen Strange gehen vom Scheitel aus, laufen zuerst diesem parallel, senken sich 
dann und verlaufen in ziemlich gleichmafsiger Wellenbewegung nach hinten. Die 
Strange verschlingen sich nur wenig in einander. Vorn ist das Haar durch eine im 
Einzelnen bewegte Linie begrenzt, deren Hauptrichtung ziemlich gerade von der 
Mitte der Stirn gegen das Ohr verlauft, ohne dafs das Haar von den Schlafen 
zuriickgestrichen ware. Am Hinterkopf wird das Haar nicht etwa, wie man es bei 
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seiner dichten Masse erwarten sollte, zu einem Schopfe zusammengefafst, sondern 
nur durch zwei kleine Schleifen, einer auf jeder Seite, gehalten; die Seitenansicht 
lasst die eine erkennen. Der Umrifs des Hinterkopfes wird auf diese Weise garnicht 
unterbrochen, wie man denn tiberhaupt mit Recht in der ganzen einfachen Anordnung 
des Haares eine Annaherung an mannliche Haartracht erkannt hat. Die einzige 
scheinbare Abweichung bietet der Kopf der vaticanischen Amazone ¢, indem hier ein 
breites Band das Haar durchzieht und ein kleiner Knauf im Nacken erscheint; aber 
letzterer ist sicher ein moderner Zusatz, und auch die Binde erweist sich bei naherer 
Priifung als nachtraglich in die Masse des Haares hineingearbeitet, die einzelnen 
gewundenen Strahnen riicksichtslos zerschneidend. Sonst zeigt dieser Kopf, ebenso 
wie diejenigen der beiden matteischen Exemplare / 7, der des Fragments im Louvre d 
und der capitolinische Kopf im Haare den etwas harten drahtartigen Charakter 
des Bronzematerials — g ist ja selbst von Erz — weit scharfer, als das auf unserer 
Tafel abgebildete Worlitzer Exemplar 7, bei dem die Durchfiihrung mehr dem 
Marmorstil angepafst ist. Von einer Besonderheit des sciarraschen Kopfes 0, der 
Spur einer darauf liegenden Hand, wird spater (S. 33) die Rede sein. 

Die Haartracht des Typus I (Taf. 3) ist deutlich verschieden. Wéahrend die 
viel weniger dichten Haare in mehr rillenartiger Behandlung, ohne starkes Relief 
den Schadel bedecken und tiber der Stirn in sehr regelmafsiger Weise sich scheiden, 
sind sie von den Schlafen und den Wangen aus in reicher Fiille zuriickgestrichen 
und bilden somit gegentiber dem flacheren Schadel eine vollere Umrahmung des 
Gesichtes. Ebenso tritt in der Seitenansicht unmittelbar tiber dem Nacken eine 
grofsere Masse aus dem Umrifs des Kopfes hervor, indem die Haare aus dem 
Nacken emporgenommen und mit jenen von den Schlafen zuriickgestrichenen Haar- 
partien zu einem einfachen Knaufe vereinigt sind. Die Art der Befestigung dieses 
Knaufes ist gar nicht angedeutet, ebensowenig sonst eine Binde irgendwo sichtbar. 
Dafs auch dieser Kopf auf ein Bronzeoriginal zuriickgeht, wird nicht blofs durch die 
beiden ehernen Exemplare G / bewiesen, sondern tritt namentlich an den Statuen 
B D und dem unserer Tafel zu Grunde liegenden Kopfe A sehr deutlich hervor, 
wahrend auch hier die Statuen A C mehr in den Marmorstil tibersetzt sind. 

Der Typus III (Taf. 1 und 2) schliefst sich in der Gesammtanordnung des 
Haares dem Typus I an. Auch hier ist das Haar von den Schlafen zuriickgestrichen 
und hinten zu einem kleinen Knauf zusammengefafst. Aber auf dem Schadel liegt 
es in etwas dichterer, weicherer Masse, und ein schmales Band zieht sich, das Haar 
oben auf dem Kopfe von den seitlichen Partien scheidend, vom Scheitel bis 
zum Hinterkopf. Dafs dies Band ein stehendes Merkmal dieses Typus ist, 
lafst sich daraus entnehmen, dafs es auch in der Vorderansicht auf der 
Gemme «a sichtbar wird. Von Bronzecharakter ist in dem Petworther Kopf nichts 
mehr zu _entdecken, doch fiihrt die ganze Composition auch dieser Statue auf ein 
Original von Erz. 

Vom Haare abgesehen stehen die Képfe I und II einander viel naher, als 
der Kopf III einem von ihnen. Die Form des Kopfes ist bei jenen langlicher und 
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breiter, bei II] mehr gerundet. Die Nase ist dort kraftiger, weiter vorspringend und 
an der Spitze mehr gesenkt; in IIT, wo freilich die Nasenspitze erganzt ist, mehr in 
die Lange gezogen und von minder ausgepragter Bildung. Das Untergesicht ist in 
I und II anscheinend ein wenig hoher; namentlich in der Vorderansicht macht es 
in If einen im Verhaltnis zu Nase und Stirn  gedriickteren Eindruck; aber 
auch im Profil erscheint das Kinn nicht so kraftig wie in I und II. Im Ubrigen 
sind die Hauptformen des Gesichtes in allen drei Typen nahe verwandt. Die Nase 
springt bei I wohl noch etwas mehr vor und das Oval des Untergesichts mag ein 
wenig breiter sein, aber die von Stirn und Nase gebildete Profillinie ist doch ebenso 
wenig wesentlich verschieden, wie die Linie des Kinnbackens oder der Umrifs des 
ganzen Gesichtes in der Vorderansicht. Auch die scharfe Bezeichnung des unteren 
Stirnrandes und der Augenlider ist allen drei Typen gemeinsam. Grofsere Ver- 
schiedenheit zeigt sich in der Bildung des Mundes. In I sind die Lippen wulstig 
und die Unterlippe schiebt sich kraftig vor. Ganz anders II mit der feinen und 
feingeschwungenen Oberlippe, unter der sich die kraftige aber nicht dicke Unter- 
lippe leise zuriickzieht; damit stehen die etwas herabgezogenen Mundwinkel im 
Zusammenhang 


>? 
fliigel seine Erganzung findet. In III endlich springen beide Lippen ungefahr gleich 


deren Ausdruck wiederum in der starkeren Betonung der Nasen- 


weit vor und erscheinen fast auf einander geprefst; Nasenfliigel und Mundwinkel 
sind etwa gleich stark gesenkt und verleihen dadurch dem Kopfe seinen charakte- 
ristischen Ausdruck. Uberhaupt treten die Unterschiede der drei Typen weit mehr 
im Ausdruck als in der Form hervor, jener aber hangt eng mit der Stellung 
zusammen, die dem Kopf durch die Gesammtcomposition der Statue zugewiesen ‘ist. 
So geben die Kopfe einen neuen schlagenden Beleg ab fiir die Richtigkeit von 
Kekulés Beobachtung, dafs in den Sculpturen der besten griechischen Zeit die Ziige 
des Gesichtes erst im Zusammenhang mit der Bewegung der ganzen Gestalt ihr 
inneres Leben und ihren eigentlichen Ausdruck gewinnen'°. 

Im Typus I ist der Kopf nicht unerheblich zurtickgelegt, im Einklang mit 
dem Hauptmotiv der ganzen Figur, dem Aufstiitzen des ermatteten Korpers. Der 
Kopf weicht nur wenig von der Vorderansicht ab, aber diese geringe seitliche 
Wendung in Verbindung mit der Unteransicht geniigt um die Formen, wiederum in 
voller Harmonie mit dem breiten kraftigen Charakter des Kérpers, breit und eckig 
erscheinen zu lassen. Der Mund mit seinen volleren Lippen, dem man in der 
reinen Vorderansicht hochstens etwas Strenge ansah, scheint jetzt Schmerz und Un- 
muth zu athmen und macht den Eindruck als ob er sich ein wenig 6ffne; die oberen 
Lider bedecken leicht die ermatteten Augen. Mit den geringsten, unscheinbaren 
Mitteln hat der Kiinstler es verstanden, dem kraftigen Weibe einen Hauch von 
schmerzlicher Ermtidung zu verleihen, die durch den iiber das Haupt gelegten Arm 


i) Akad. Kunstmus. in Bonn S. 39. Diese Beob- wirkt, als hierher gehdrig erkannt hat. Ebenso 
achtung macht es auch erklarlich, dafs erst hat die falsche Aufstellung die englischen Ge- 
Wolters den Neapler Bronzekopf 7, der in der lehrten bewogen, den Kopf A dem capitolinischen 


That in seiner graden Haltung sehr fremdartig Typus zuzuziahlen. 
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vollends sprechend wird. Je starker das Oberlicht auf diese Ziige fallt, desto mehr 
steigert sich der Ausdruck bis zu jener Tédesmattigkeit, die bei der lansdowneschen 
Statue den Beschauer so michtig ergreift. 

Ganz anders ist eine ahnliche Wirkung im Typus II erzielt. Hier beruht 
Alles auf der starken Neigung des Kopfes nach vorn und gegen die Seite hin: 
Dadurch erhalt der Gesichtsumrifs jenes langgezogene Oval, das etwas an den 
albanischen Athenakopf in Miinchen erinnert. Das Kinn erscheint hoher als es 
wirklich ist; die lange gerade Nase verstarkt den langlichen Eindruck des Gesichtes. 
Der traurige Zug des Mundes tritt starker hervor, noch gehoben durch den Schatten 
an den etwas emporgezogenen Nasenfliigeln. Ein tiefer Schatten lagert unter der 
Stirn, und die oberen Lider, die schon in der reinen Vorderansicht stirker erscheinen, 
legen sich schwerer auf die gesenkten Augen. Jetzt kommt auch erst die dichte 
gleichmafsige Masse des Haares zu voller Geltung; wie eine schwere Kappe ruht 
sie auf dem Haupte, und die breite Masse, die noch erdfser erscheint, weil man sie 
bis hoch auf den Scheitel iiberschaut, driickt gewissermafsen den feineren Bau 
des Gesichtes nieder. Es ist nicht bloss aufserer Schmerz was aus diesen Ziigen 
spricht: er ist mit einer tief aus der Seele kommenden Empfindung von Trauer 
gemischt. Gerade hierin beruht der fesselnde, zum Mitleid zwingende Reiz, den 
dieser Kopf von jeher auf alle Beschauer ausgeiibt hat. Er spricht sich auch im 
Profil deutlich aus und ergreift uns noch machtig in den feinen Ziigen des syraku- 
sischen Cammeo +. 

Der Eindruck des Kopfes vom Typus III ist vdllig verschieden. Der Hals 
ist so weit gegen die |. Schulter hiniibergedrangt, wie es die starke Erhebung des 
rechten Armes mit sich bringt, auf dem Halse aber erhebt sich der Kopf fast senk- 
recht, nur mit einer ganz leichten Neigung gegen seine rechte Seite. Dieser geraden, 
kraftvollen Haltung, die mit der ganzen Bewegung des gestreckten K6rpers im 
Einklang steht, entspricht der energische Ausdruck des Gesichtes, dem auch nicht 
der leiseste Zug von Miidigkeit oder gar von Schmerz beigemischt ist. Um den 
Mund herrscht ein strenger Ernst, etwas Herbes, fast zum Verdriefslichen gewandt; 
die herabgezogenen Nasenfliigel verstarken den letzteren Eindruck, und auch das 
kurze Untergesicht gibt dem Munde etwas Geschlossenes, dem ganzen Ausdruck 
eine feste, zielbewufste Bestimmtheit. Ebenso sieht das Auge gerade vor sich hin, 
als ob es sein Ziel fest fasse; nichts von Trauer, nichts von Ermattung. Bei der 
jetzigen Aufstellung der Petworther Statue wirken freilich die Schatten des Stirn- 
randes und der Lider zu stark, und dieser Ubelstand ist auch in die Radirung 
iibergegangen; bei genauerer Betrachtung des Originals schien es mir unverkennbar, 
dafs Blick und Ausdruck mit demjenigen der beiden andern Typen nichts gemein 
haben. Der Grund liegt auf der Hand: dort haben wir es mit verwundeten Ama- 
zonen zu thun, hier mit einem Weibe im Augenblick angespannter Kraftaufserung. 
Das wird freilich meistens bestritten. Eine Musterung des Gesammtmotivs in den 
drei Typen auf Grund der obigen kritischen Darlegung des einzelnen Thatbestandes 
soll meine Behauptung erharten. Die Darlegung anschaulicher und eindringlicher 
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zu machen mégen die restaurirten Skizzen der drei Typen dienen, die nach 
meinen Angaben unter Dr. Frankels Leitung von Herrn Max Liibke angefertigt 


worden sind. 


RECONSTRUCTION DER DREI STATUENTYPEN. 


DER CAPITOLINISCHE Tvpus. — Am klarsten liegt die Sache bei dem 
Typus II, der Amazone mit dem Mantel, seit Kliigmann die vollstandige Darstellung 
dieser Figur auf der Pariser Gemme a nachgewiesen hat". Danach stiitzt die 


Amazone sich auf die Lanze, die sie mit der Rechten 
ziemlich hoch gepackt halt, so dafs die Last des 
Korpers sich auf die Lanze und das linke Bein ver- 
theilt, wahrend der rechte Fufs leicht zuriickgestellt 
ist. Die Beine sind in den Exemplaren 6 c, Theile 
derselben auch in e f erhalten. Dagegen fehlt der 
rechte Arm fast tiberall. Im W6rlitzer Torso z ist 
die ganze Schulter mit dem Armansatz, in @ ein Stiick 
des letzteren, in c e Ansatze der Schulter erhalten. 
Nur der Pariser Torso d ist noch im Besitz von drei 
Vierteln seines Armes, obschon diese in vier Stiicke 
zerbrochen waren. Der erhaltene Arm bestatigt, was 
auch z lehrt, dafs der Oberarm nicht, wie man nach 


\ 


\ 
% 


der.Gemme @ annehmen sollte, wagerecht gehalten, 
sondern etwas mehr gehoben war; der Raum der 
Gemme, der in seiner ganzen Hohe von der Gestalt 
eingenommen wird, zwang den Kiinstler die rechte 
Hand nicht iiber den Kopf hinausreichen zu lassen, 
und dem mufste sich der ganze Arm fiigen. Auch 
die Richtung des Vorderarms ist im Allgemeinen 
durch d@ gegeben, so weit nicht etwa bei der nicht 
sehr sorgfaltigen Zusammensetzung der vier Frag- 
mente kleine Veranderungen der Lage stattgefunden 
haben. Nur die Handhaltung ist aus den erhaltenen 
Copien nicht zu ersehen. Da aber die ziemlich 
flache und wenig: ausgearbeitete Riickseite des Man- 
tels keinen Zweifel dariiber lafst, dafs die Haupt- 
ansicht der Statue diejenige ist, bei der die Hals- 
grube senkrecht tiber dem linken Fufs steht und der Oberkérper sich dem Beschauer 
gerade von vorn darstellt, so scheint es im Interesse einer geschlossenen Composition 
erforderlich, dafs der Speer so nahe wie méglich an den Korper heranriicke. Dies 
ist nur dadurch erreichbar, dafs man das Handgelenk sich so stark biegen lafst, 


“') Auf einige verwandte Gemmen weist Kliigmann Il, 2, Taf, iii, Gori Mus. Florentinum, gemmae, 
Amaz, S. 64 hin: Sandrart deutsche Akad., 1679, Ee: 
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wie es mit dem festen, sichern Anfassen des Speeres irgend vereinbar ist. Dem- 
gemafs ergibt sich die oben skizzirte Haltung. 

Das Motiv des linken Arms ist durch die Gemme gesichert: die Hand zieht 
den Rand des auf der Schulter gelésten Chitons von der Wunde wee. Die erhal- 
tenen Stiicke des Arms — bei dc der ganze Oberarm einschliefslich eines Stiickes 
des Unterarms, bei e fg 47 nur Theile des Oberarms, der bei @ ganz modern ist 
— stimmen damit tiberein. Das weggezogene Gewandstiick fehlt iiberall, ist aber 
in @e nach den Andeutungen des Faltenzuges richtig erganzt; in den meisten 
Exemplaren, so namentlich in c, ist das Motiv vom Erginzer misverstanden und 
demgemafs der Rand des Chitons schlecht tiberarbeitet. Die Verwundung selbst ist, 
wenn wir von der verschollenen und nicht genau bekannten giustinianischen Figur & 
absehen, nur in fund g ganz tibergangen. In 4 cz sind zwei Wunden dargestellt, 
eine grofsere mit reichlicheren Blutstropfen aufsen an der rechten Brust selbst, eine 
zweite, ebenfalls blutende, unter ihr. Vermuthlich galt das Gleiche urspriinglich 
auch von #, wo die Brust erganzt und darunter eine Wunde mit Blutstropfen 
angegeben ist; eine abgestofsene Stelle am gleichen Ort in e, dessen rechte 
Brust ebenfalls erganzt ist, scheint dagegen mit einer Wunde nichts zu thun 
zu haben; in d@ endlich fehlt die Wunde an der Brust, und nur die untere wird 
in Gestalt eines scharfen Schnittes ohne Angabe von Blutstropfen (vgl. B D) 
sichtbar. Diese kleinen Verschiedenheiten in Angabe der Wunden sind ohne Be- 
deutung, da fiir die Statue die Verwundung ganz unentbehrlich ist, geradezu das 
Grundmotiv abgibt. 

Von den erhaltenen Exemplaren dieses Typus ist keines von ausgezeichneter 
Ausfiihrung, auch nicht das beriihmteste capitolinische 6. Mir erschien die Gewan- 
dung an dem andern capitolinischen Exemplar c, ja auch an dem colonnaschen 
Torso /, urspriinglich besser, aber freilich sind beide Statuen von den Erganzern 
sehr iibel mishandelt worden. Das Worlitzer Fragment z, obschon auch nicht 
gerade hervorragend, diirfte doch zu den besseren Exemplaren gehéren. Viel vor- 
ziiglicher, zum Theil vortrefflich im Ausdruck mafsvoller Seelentrauer, sind, wie 
oben (S. 25) bemerkt ward, einige der Képfe gearbeitet; in ihnen tritt auch der 
Bronzecharakter des Originals viel deutlicher als im Kérper und in der Gewandung 
zu Tage. Die Ubertragung in den Marmor hat eine Stiitze neben dem Standbein 
néothig gemacht, die in dc noch erhalten ist. In 0 ist sie ganz kahl gelassen (ebenso 
in den Erganzungen von ef) und nur mit der noch immer nicht ganz aufgeklarten 
Inschrift versehen; in c ist die Stiitze durch die gelaufigsten Amazonenwaffen, Pelta 
und Doppelaxt, verdeckt worden. Das Original begniigte sich, wie @ zeigt, mit 
der einzigen Lanze, die bekanntlich auf alteren Amazonendarstellungen die belieb- 


teste Waffe der streitbaren Jungfrauen ist. 


DER LANSDOWNESCHE Typus. — Wéahrend Kliigmann fiir den eben be- 
sprochenen Typus schon 1866 im Wesentlichen das Richtige erkennen konnte, 
ist fiir den Typus I, fiir den keme Gemme oder sonst eine vollstandige Wiedergabe 
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zur Verfiigung steht, erst durch den Fund der Berliner 
Amazone C und die daran sich ankniipfenden Erorte- 
rungen, an denen aufser Kliigmann besonders Helbig 
sich erfolgreich betheiligt hat, fester Grund gewonnen. 
Jedoch ist noch nicht vllige Einigkeit erzielt worden. 
Overbeck z. B. glaubt in der neuesten Auflage seiner 
Geschichte der griechischen Plastik, im Wesentlichen 
mit Hoffmann und Schlie iibereinstimmend, zwei Va- 
riationen unterscheiden zu miissen: die urspriingliche 
Composition, durch DG vertreten, zeige die Amazone 
unverwundet, nur ermattet, vermuthlich mit der Rechten 
auf dem Haupte und die gesenkte Linke etwa auf eine 
Streitaxt gestiitzt; durch Hinzuftigung der Wunde an 
unpassender Stelle sei das Motiv verandert, die festere 
Stiitze eines Pfeilers unter dem linken Arm und in 
Folge dessen die Abanderung der ganzen Ponderirung 
nothwendig geworden (so in A BCE). Mit Recht be- 
merkt dagegen Wolters, die Wunde gehére zu eng zum 
Gedanken des Werkes, als dafs wir sie entbehren k6nn- 


ten; eine Heldin wie diese Amazone k6nne nicht ohne’ 
gewichtigen Grund in matter Erschlaffung erscheinen. 


Nur den Pfeiler ist Wolters geneigt dem Bronzeoriginal 


tl ——* abzusprechen und ebenfalls anzunehmen, «dafs dort die 
YY Y ff Amazone etwa die Hand auf ihre Streitaxt gelehnt habe». 


Letztere Vermuthung ward schon von Jahn, Kliigmann, 
Engelmann, Schlie ausgesprochen'*. So natiirlich ich diese Annahme finde, wenn die 
Amazone, wie dies bei den eben genannten Gelehrten der Fall ist, fiir unverwundet 
und nur ermattet gilt, aber so, dafs sie doch noch fest auf den Beinen steht, so 
unmoglich diinkt es mich, dafs eine diinne und schwanke Streitaxt die geeignete 
Stiitze ftir einen so kraftigen, durch schwere Verwundung zu schlaffer Ermattung 
gebrachten Korper, der sich ganz nach dieser Seite hintiberneigt, abgeben sollte. 
Offenbar spielt bei der Verwerfung des Pfeilers eine andere Erwagung mit. Es ist 
ja bekannt, wie oft Stiitzen erst in Marmorcopien von Bronzestatuen hinzugefiigt 
worden sind, wo das gebrechlichere Material eine solche Verstarkung erheischte. 
Ist aber damit die Anbringung eines Pfeilers in einer Bronzestatue ausgeschlossen, 


12) Overbeck I, 392f. 479f. Wolters S. 232. Jahn fiihrt als Hauptbeispiel des Typus die — ge- 
S. 53. Kliigmann n. rhein. Mus. 1866, 323. wohnlich fiir unverwundet geltende — vaticani- 
Engelmann Zeitschr. f. bild. K. V, 36f. Schlie sche Statue Y, die sich nicht aufstiitzt, an, und 
S.14. Nicht klar ist mir Kekulés Ansicht. Im bezeichnet die ebenfalls frei dastehende mattei- 
akad. Kunstmus. No. 84 erwihnt er die Wunde sche Amazone (Typus III) als eine Umbildung 
von C und wendet nichts gegen den Pfeiler ein; des Typus 1. Demnach scheint er 4dhnlicher 
in den commentationes Momms. dagegen spricht Ansicht wie Overbeck zu sein und Verwundung 


er weder von der Wunde noch von dem Pfeiler, und Pfeiler fiir nicht urspriinglich zu halten. 


Michaelis, Amazonenstatuen. 31 


wenn das ganze Motiv auf Verwendung einer kraftigen Stiitze beruht? Wie liefse 
sich z. B. die bekannte anmuthige Bronzestatue eines Apollon mit der Kithar!® 
ohne den Pfeiler denken? Ebenso ist die Artemis in der schonen Gemme des 
Apollonios'* oder diejenige einer Terracottastatuette aus Tanagra’® ganz mit 
Riicksicht auf den Pfeiler componirt, der daher nicht als stérendes Beiwerk sondern 
als nothwendiger Theil der Composition erscheint. So gehért der Pfeiler auch bei 
unserer Amazone sicherlich zur urspriinglichen Composition; die bescheidene archi- 
tektonische Ausbildung des oberen Endes in A, die Steinhauser bei der Erganzung 
von C fiiglich hatte beibehalten sollen, steht ganz im Einklang mit der Weise der 
alteren Zeit bei solchem Nebenwerk. Ein spaterer Copist wiirde vermuthlich einen 
Stamm vorgezogen haben, um daran Pelta und Axt anzubringen, wie das ja die 
Erganzer von BD gethan haben. 

Auch die Priifung der einzelnen erhaltenen Exemplare ist der Annahme 
des Pfeilers als nothwendigen Bestandtheils der Composition giinstig. Von dem 
Pfeiler selbst ist allerdings nur in der lansdowneschen Statue A ein Rest erhalten, 
aber in BCDE ist an der gleichen Stelle noch der Rest oder die Spur der 
viereckigen Marmorstiitze sichtbar, der den Pfeiler mit der Hiifte der Amazone verband. 
In C hat dieser Rest nach Helbigs sachkundiger Anweisung zur richtigen Erganzung 
durch den Pfeiler gefiihrt; in BD hat er den Anlafs gegeben den aus dem dritten 
Typus bekannten Kocher hier anzubringen, der schon deshalb nicht hierher gehdért 
weil kein K6cherband vorhanden ist; in & ist nur noch die tiberarbeitete Stelle zu er- 
kennen; / ist nur bis zum Giirtel erhalten. Sehr bedeutsam ist aber, dafs selbst die 
pamfilische Statue 4 noch einen Rest jener Stiitze bewahrt hat. Denn da hier, bei sonst 
vollstandiger Ubereinstimmung mit unserem Typus, der Chiton den ganzen Oberkérper 
verhiillt’®, also von einer Verwundung nicht fiiglich die Rede sein kann, so ist es 
doppelt beachtenswerth, dafs selbst bei der Umwandelung zu einer blofs ermatteten 
Amazone dennoch der Pfeiler als nothwendig beibehalten worden ist. So glaube 
ich denn, dafs auch die Bronzestatuette G urspriinglich einen Pfeiler neben sich 
hatte. Durch Milanis genaue Nachpriifung steht fest, dafs der linke Arm der Figur, 
und ebenso dafs die ganze Basis modern ist. Von dieser Seite steht also der 
Annahme einer Stiitze, die bei der Bronze natiirlich nicht mit der Hiifte verbun- 
den zu sein brauchte, nichts entgegen, und die Ponderirung der Figur kann leicht 
bei der rohen Anléthung des gebrochenen rechten Fufses eine Veranderung erlitten 
haben. Sollte aber auch diese Vermuthung nicht richtig sein, so wiirde das nicht 
viel beweisen, denn verkleinerte Copien werden nicht selten in ahnlicher Weise 
-verkiirzt. So ist z. B. das Standmotiv einer Hermesstatuette aus Herculaneum '’ ohne 


13) Mus. Borb. 11, 23. Overbeck Pompeji *S. 545 16) Dass dies kein Beweis gegen die Bedeutung 


Fig. 2834. auch dieser Statue als einer Amazone ist, kén- 
14) Miiller- Wieseler Denkm. II, 15, 161a, vgl. 16, nen der Wiener Torso, der Fries von Bassae 

1724 und eine ganze Reihe namentlich alterer Monu- 
13) Kekulé Terracotten von Tanagra Taf.17. Furt- mente zeigen. 

wangler, Sammlung Saburoff Taf. 125. 11) Antich. di Ercolano V1, 35. 
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Stiitze unter dem linken Arm nicht verstindlich, obschon die runde Basis dafiir 


keinen Platz bietet. Nicht anders ist es meines Erachtens mit dem sogenannten 
Narcissus aus Pompeji'’, keinem Lauscher, sondern nach Brunns treffender Erklarung 
einem Dionysos der mit der Rechte einem Panther ein Zeichen macht; ftir den 
Panther ist aber wiederum auf der Basis kein Platz. — Mit dem Pfeiler neben der 
Amazone hangt aufs engste die Haltung des linken Armes zusammen. Von diesem 
sind in A drei Viertel, in C/ der Oberarm, in den tibrigen Exemplaren nichts oder 
nur der Ansatz erhalten. Somit kann nur tiber die Haltung der Hand ein Zweifel 
herrschen, doch scheinen mir Helbigs Darlegungen fiir die Richtigkeit der Erganzung 
in C zu sprechen, wenn auch die Ausfiihrung nicht ganz nach Wunsch ausgefallen 
ist'’. Jedenfalls gehdrt keine Waffe oder sonstiges Attribut in die Hand, dies 
wiirde ein Widerspruch gegen den Grundcharakter der Statue sein. 

Auch hinsichtlich der Verwundung herrscht in den erhaltenen Marmorcopien 
die wiinschenswerthe Ubereinstimmung, ja in noch hdherem Grade als bei dem 
zweiten Typus. Denn abgesehen von der pamfilischen Statue H mit ganz bedeckter 
Brust zeigen alle Marmorexemplare (ABCDEF, also auch D von dem das Fehlen 
der Wunde angegeben zu werden pflegt) genau an der gleichen Stelle, neben der 
rechten Brust, einen scharfen Querschnitt. Nur darin tritt eine Verschiedenheit 
hervor, dafs in den Exemplaren strengeren Stils BD blofs der Schnitt, in den tbri- 
gen dagegen auch Blutstropfen angegeben werden, sparsamer in CF, reichlicher in 
AE. Der sonstigen Ubereinstimmung gegeniiber ist es von geringem Belang, dafs 
die Bronzestatuette G keine Wunde aufweist, sondern deren Erganzung dem Be- 
schauer tiberlafst. Auf die auffallige Erscheinung, dafs der Arm an der verwundeten 
Seite gehoben und dadurch die Pein der Wunde vermehrt ist, werde ich unten 
(S. 40) zuriickkommen. 

Ebenso wenig kann tiber die Haltung des Kopfes und des rechten Armes 
ein Zweifel bestehen. Der Kopf mit seiner charakteristischen Neigung ist in A B 
CGA ungebrochen erhalten, der Arm mit Ausnahme weniger Finger in A, vielleicht 
auch, jedoch ohne die Hand, in &. Aufserdem haben sich auf den Kopfen von 


18) Overbeck Pompeji? Titelk. Niccolini Ze case, stiitze. Auf eine Anfrage in Paris hatte der 
Descr. gen. Taf. 15. Vgl. Brunn dell. 1863, 92. Conservator der Vasenabtheilung, Herr L. Heuzey, 
Heydemann Ant. in Oberit. S. 73f Die Deutung die Giite mir zu antworten: »Ce monument mest 
auf einen Lauscher, die den verbreiteten, nach plus exposé dans nos galeries. En effet je considere 
einer Copie angefertigten Abgiissen gegeniiber le dessin comme plus que suspect. Le vase et le 
begreiflich ist, hilt nicht Stand angesichts des fond blanc de la peinture sont authentiques; on 
Originals, oder einer danach genommenen Pho- peut croire aussi qwil existait quelques traces trés 
tographie, da die Haltung des Kopfes in jenen effacees de figures, mais ces traces ont été repassées 
nicht unerheblich, und zwar in einer fiir das Motiy par une main moderne et largement complétées, 
sehr bedeutsamen Weise verindert worden ist. surtout dans les armes, dans les coiffures, en un 

1°) Kliigmann berief sich (du/2. 1870, 6f.) fiir die mot dans tout ce gui en fait des Amazones. Le 
Restauration der Hand auf eine Lekythos der trait, quoigue remarquablement fin et tracé par un 
Sammlung Campana (Catal. Campana Ser. IX, habile homme, est tremblé presque partout et n'a 
Saal G No. 68), wo eine verwundete Amazone pas la décision du trait antique.« Hiernach- schien 


sich mit gleicher Handhaltung auf eine Stele eine Abbildung unnéthig, 
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&CD noch Ansatzspuren erhalten, bald nur von dem Daumen (BD), bald auch 
von zwei weiteren Fingern (C); auf dem vereinzelten Kopfe Z ist sogar noch ein 
Stiick des Daumens auf dem Scheitel iibriggeblieben, auf J/ eine Ansatzspur, auf K 
eine deutlich iiberarbeitete Stelle mit etwas abweichender Behandlung des Haares. 
Ja auch auf dem Scheitel der Bronzestatuette G hat Milani eine bedeutende Er- 
hohung als Rest der einst aufliegenden Hand aufgefunden. Nur der eherne Hermen- 
kopf / zeigt keine solche Spur, ganz natiirlich, da er von vornherein als Einzelkopf 
gearbeitet war. Auch die Haltung der Hand ist durch A und die Reste in CL 
vollig sichergestellt; dafs nicht die flache Hand sondern nur der Daumen und ein 
paar Fingerspitzen auf dem Scheitel liegen, hat, wie langst bemerkt worden ist, 
seinen Grund in dem Wunsche, die ganze Hand fiir den Beschauer sichtbar zu 
machen. 

Ein besonderes Problem bietet der Kopf 0. Obschon dem zweiten Typus 
angehorig, weist er doch nach Kliigmanns und Helbigs Zeugnis (Matz war dieser 
Umstand entgangen) eine deutliche Spur auf, dafs etwas an dem Kopfe befestigt 
war. Kliigmann verlegt den «Rest einer Stiitze» auf die linke, Helbig die «Bruch- 
stelle» auf die rechte Seite. Er beschreibt sie als «eine keilformige Bruchstelle, 
ahnlich einem spitzwinkeligen Dreieck, dessen Basis etwa 0,03, dessen Schenkel 
0,053 lang sind. Es kann keinem Zweifel unterliegen, dafs diese Bruchstelle von 
Fingern der rechten Hand herriihrt, die den Schadel daselbst beriihrten. Also 
wurde die sog. Amazone des Phidias [Typus II] nicht nur die Rechte auf den Speer 
stiitzend dargestellt, sondern auch die Rechte auf den Kopf legend, ahnlich dem 
polykletischen Typus [Ij], aus dem sie abgeleitet ist.» So weit Helbig. Diese An- 
nahme setzt allerdings eine sehr starke Entstellung des Grundmotivs vom Typus II 
voraus, da sie den Fehler des auf der verwundeten Seite erhobenen Arms (s. u.) 
aus dem Typus I in den Typus II iibertragen und die weitere Unzutraglichkeit hin- 
zufiigen wiirde, dafs das Spielbein auf die verwundete Seite kame, ohne durch einen 
Speer oder eine sonstige Stiitze verstarkt zu werden. Man kénnte ja auch denken, 
dafs der Copist einer Statue vom Typus I einen Kopf des anderen Typus aufgesetzt 
hatte, wo sich dann die aufgelegte Hand einfacher erklaren wiirde. In beiden 
Fallen bleibt jedoch die Schwierigkeit bestehen, dafs die Lage der rechten Hand 
auf der rechten, der Hand zugewandten und stark geneigten Seite des Kopfes 
schwer erklarlich sein wiirde, wahrend Kliigmanns Angabe der linken Seite aller- 
dings mit einer solchen Annahme leichter zu vereinigen ware. Da jedoch Helbig 
im Gegensatz zu Kliigmann ausdriicklich die rechte Seite des Kopfes angibt, so 
bleibt mir ein Zweifel, ob die fragliche Spur wirklich von einer aufliegenden Hand 
herriihrt, ohne dafs ich freilich eine bessere Vermuthung — denn die Annahme 
einer blofs zufalligen Verletzung scheint ausgeschlossen zu sein — an die Stelle zu 
setzen wiifste. 

Der einzige Punkt, der sich hinsichtlich dieses Typus nicht mit voller 
Sicherheit entscheiden lafst, betrifft die Fiifse. Sie fehlen vollstandig in ADEA FH. 
In G sind beide Fiifse erhalten, der rechte freilich in arg entstelltem Zustande; sie 

3% 
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sind beide nackt. Aufserdem hat nur noch B seine Fiifse bewahrt. Der rechte 
Fufs ist mit einem Spornhalter versehen, den Helbig als sicher antik bezeichnet. 
«Uber den linken», fiigt er hinzu, «lafst sich kaum ein sicheres Urtheil fallen. Das 
Stiick Marmor, auf dem er sich befindet, ist eingesetzt, aber derartig iiberschmiert, 
dafs sich der Charakter der Ausfiihrung, vollends bei dem diirftigen Licht des 
Raumes in dem sich die Statue befindet, der Betrachtung entzieht. Immerhin 
méchte ich, soweit unter so ungiinstigen Umstanden ein Urtheil moglich ist, das 
Einsatzstiick und somit auch den linken Spornhalter fiir antik halten«*. Dieses 
Urtheil scheint durch C bestatigt zu werden, wo unter dem Knéchel des abgebrochenen 
linken Fufses sich eine Erhohung erhalten hat, die richtig als Spornhalter erganzt 
worden ist; der rechte Fufs ist tiber dem Knéchel gebrochen. Es scheint dem- 
nach, dafs fiir die Marmorexemplare dieses Typus der doppelte Spornhalter 
als zugehérig gelten mufs, zweifelhaft bleibt es dagegen ob das Fehlen der- 
selben in der Bronzestatuette G wiederum nur auf Rechnung der verkleinerten Copie 
kommt oder auf die Originalstatue zuriickzufiihren ist. So viel steht ja fest, dafs 
die Amazonen in der Kunst des fiinften Jahrhunderts gern zu Pferde erscheinen 
und dafs unser Typus auf jedes andere eine Amazone bezeichnende Attribut ver- 
zichtet. Aber nichts deutet in dem sonstigen Motiv unserer Figur gerade auf eine 
berittene Amazone hin, und die Attribute entbehrt man leicht: wer sollte denn die 
Heldenjungfrau sonst sein? Ich mdchte daher die Spornhalter lieber fiir eine vom 
Typus II entlehnte Zuthat halten. 

Die erhaltenen Exemplare dieses Typus sind im Material — in den Haupt- 
exemplaren wenigstens ist es schOner griechischer Marmor — und in der Ausfiihrung 
denen des capitolinischen Typus weit iiberlegen. Dem entsprechend ist auch der 
Bronzecharakter des Originals (vgl. S. 25) viel treuer bewahrt, namentlich in BD. 
Schon aus diesem Grunde ware es hocherwiinscht, wenn die sciarrasche Statue B 
aus ihrer menschenscheuen Verborgenheit einmal hervorgezogen und durch Abgiisse 
verbreitet wiirde, denn die in den echten Theilen kaum minder vortreffliche vatica- 
nische Statue D ist leider zu stark erganzt und tiberdies von Uberarbeitung nicht 
frei geblieben. Andererseits hat das zuganglichste Exemplar in Berlin C unter den 
Handen des Marmorarbeiters zu viel von seinem Erzcharakter eingebiifst, und das 
Gleiche gilt in vielleicht noch hdherem Grade von der lansdowneschen Statue A, 
so vortrefflich diese auch in ihrer Art ist. 


DER MATTEISCHE Typus. — Dieser Typus, der lange Zeit bei allen 
Freunden antiker Kunst so sehr im Vordergrund des Interesses stand, dafs man bei 
der Erwahnung von Amazonenstatuen immer zuerst an ihn dachte, neuerlich aber 
eine sehr abweichende Beurtheilung zu erfahren pflegt, ist am vollstandigsten 
durch zwei romische Statuen (8 y) von schénem griechischen Marmor und von 
sehr eleganter (so besonders y), obschon etwas trockener Arbeit vertreten, 


20) Der doppelte Spornhalter dieser Statue hat ver- der Amazone ZD in ihrer ilteren, dureh dal 
muthlich den Anlafs zu der gleichen Ausstattung Pozzos Zeichnung bezeugten Ergiinzung gegeben, 
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beide durch den gesenkten Kopf des zweiten Typus erganzt. 

In jeder Bezichung tiberlegen, weit lebendiger und fliefsen- h 
der, ohne alle Kleinlichkeit und Trockenheit in der Durch- S% 
fiihrung des Gewandes und von grofsartiger Naturwahrheit : 
in der Behandlung des Nackten, ist der Trierer Torso E. 
von prachtigem grobkérnigem Marmor, der iiberdies durch 
Erhaltung eines Stiickes vom Bogen unter dem Kécher 
fiir die Reconstruction der urspriinglichen Composition von 
besonderer Wichtigkeit ist. Die Petworther Statue 6 steht 
hinsichtlich der Arbeit hinter diesen Exemplaren weit zu- 
riick, ist aber um des erhaltenen Kopfes willen werthvoll. 
Der Turiner Torso ¢ ist besonders durch sein Material 
interessant; der dunkelgriine Basalt scheint gewahlt zu sein 
um Bronze zu ersetzen. In der That gewinnt die schlanke, 
gestreckte Gestalt erst wenn man sie von der Marmor- 
stiitze lost, vollig ihren eigentlichen Charakter. Pelta und 
Axt am Stamm ($y, in 6 modern) und der Helm neben 
dem linken Fufs (y, in 86 modern) sind hier um so weniger 
angebracht, als Bogen und Kocher die sichere Bewaffnung 
dieser Amazone ausmachen; wie erwiinschte Zuthaten sie 
aber fiir Marmorcopisten waren, zeigt die Verwendung 
der ersteren Waffen seitens der Erganzer der den an- 
deren Typen angehorigen Statuen 5 Dc.  Desto be- 
merkenswerther ist das Fehlen aller dieser Ausschmiickun- 
gen in der natterschen Gemme a, die nur die Figur selbst 
wiedergibt; ware sie, wie man friiher annahm, das Werk Nat- 
ters selbst oder eines andern modernen Steinschneiders, nach 
der matteischen Amazone gearbeitet, so wiirden nach der Analogie zahlloser anderer 
Gemmen jene Zuthaten sicherlich mitcopirt worden sein. Statt dessen hat noch 
jeder neue Fund die Echtheit jenes Steines und dessen treue Wiedergabe des 
Bronzeoriginals von neuem erhartet. Der Trierer Torso bestatigte, Becca oh 
iiblichen Erganzung von $74, die Befestigung des Bogens unter dem ener, die 
Petworther Statue 8 erweist, gegeniiber den gesenkten K6pfen in $y, die gerade 
Haltung des Kopfes als richtig, desgleichen die Haartracht und die Haarbinde, fiir 
die lange Stange hat schon Kliigmann auf die unten naher zu De Peee eigen eae 
Alle diese Dinge waren fiir einen modernen Steinschneider 


reste in ® hingewiesen. 
schlechterdings unerrathbar; es entspricht daher einer gesunden Methode, den Stein 


als durchweg zuverlassig anzuerkennen und bei Ermittelung des Rie paiaeiichen 
Motivs von dessen bewahrter Auctoritat nur im dringendsten Nothfall abzuweichen. 

Der Stand der Statue ist im Einklang mit der Gemme a durch die beiden 
romischen Exemplare $7 gesichert, indem in 7 beide Fiifse, in 8 der linke erhalten 


ist. Dadurch steht die leichte Erhebung des linken Fufses und das eigenthiimliche 
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Anziehen des Beines als ein charakteristischer Zug des Originals fest. In By ist 
iiberdies am linken Fufs ein Spornriemen befestigt, der auf a fehlt. Letzteres kann 
sehr wohl nur eine Folge der Kleinheit des Steines sein, doch ist von vornherein 
auch die Méglichkeit nicht ausgeschlossen, dafs der Spornriemen ein Zusatz der 
Marmorcopien sei. Es wird sich darum handeln, ob er fiir das Motiv der Statue 
von Bedeutung ist. 
Alle Exemplare, mit Ausnahme des tibel zur Artemis erganzten Turiner 
Torso ¢, zeigen den grofsen Kécher oder Gorytos nach Barbaren- und Amazonen- 
weise an der linken Hiifte; dass er aber auch ine urspriinglich nicht fehlte, beweist 
das von der rechten Schulter gegen die linke Hiifte herablaufende, unter dem um- 
geschlagenen Rande des Chitons verschwindende Kécherband, das auch in By4¢ 
sichtbar wird, in € mit Buckeln verziert. Der Kocher selbst pflegt mehr oder 
weniger verziert zu sein, am reichsten in BC, in letzterem mit Epheuranken aufser 
den einfacheren Ornamentstreifen. Ganz seltsam ist aber in By eine schmale vier- 
eckige Leiste unterhalb des mittleren Drittels des K6chers, an beiden Enden mittelst 
eines Bandes oder Riemens um den Kocher festgebunden. Einen Zweck dieser nie in 
ganz gleicher Weise vorkommenden Vorrichtung anzugeben ist bisher nicht gelungen 
und diirfte auch schwerlich gelingen. Dagegen bietet ein Blick auf den trefflichen 
Trierer Torso € ein klares Bild: der gekriimmte Bogen ist mit zwei Riemen, von 
denen der eine nur noch wenig sichtbar ist, unter 
Ws SY ASSL den Essen: BETUCE der Ansatz fiir den vorderen 
AN I} Theil des Bogens ist unter der Vorderseite des 
Kochers erhalten. Diese Anordnung kehrt auf der 
Gemme a wieder, nur dafs der Gemmenschneider 
oder der Kupferstecher das Motiv entweder nicht 
“4e$\. ganz verstanden oder die Kreuzung des Bogens mit 
dem Stabe nicht ganz richtig zum Ausdruck gebracht 
hat. Dieselben beiden Bander zur Befestigung des Bogens finden sich auch auf Vasen 
des fiinften Jahrhunderts nicht selten angegeben*'. Friederichs hat daher gewifs mit 
Recht angenommen, dafs jene angebundene Leiste in 8 y nur das Uberbleibsel eines 
Bogens ist. Die Geradheit des Stabes spricht nicht dagegen, denn eine Vergleichung 
des Trierer Torso mit 8 oder 7 zeigt, dass aus dem in € erhaltenen Reste sich 
unschwer eine vierkantige gerade Leiste herausschneiden lafst und an den beiden 


71) Z. B. Gerhard AVB. 222 (Wiener Vorlegebl. D, seits auf der Sosiasschale (Gerhard Trinksch. 6. 
3). 229 (Winter jting. att. Vasen S. 35 Fig. 14). Miiller-Wieseler Denkm. I, 45, 210) ein ahnlicher 
Mon. ined. d. Inst. 1, 46. 55. Auf Vasen des Streifen unter der Mitte des Kéchers auftritt, aber 
Brygos (JZ /. a. I. IX, 47. Wiener Vorlegebl. ohne Bander. — In den Vasen mit schwarzen 
VII, 6) und des Duris (Wiener Vorl. VI, 5) sind Figuren ist der Bogen haufig an den Kécher 
die beiden Bander locker | dargestellt, da der gebunden, aber die Bander sind nicht dargestellt; 
Bogen herausgenommen ist. Auf der Amazonen- ebenso 6fter auf rothfigurigen Vasen, z. B. AZ J, 
schale des Duris (Mem. d. Inst. Il, 11. Wiener d. /, VII, 44. In spaterer Zeit scheint diese Art 
Vorl. VII, 4) sind die beiden Bander nur diinn, den Bogen am Kécher zu befestigen ganz ab- 
und langs dem ganzen Kocher lduft ein der gekommen zu sein; die Barbaren stecken ihn in 


Leiste wenigstens ahnlicher Streifen, wie anderer- den Gorytos. 
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Enden, wo der Bogen sich weiter vom Kécher entfernt, Stoff genug tbrig bleibt 
um jenen Vorsprung oder Knoten zu bilden, der dort in By sichtbar wird. Freilich 
bezeugt Képp nach erneuter Untersuchung der rémischen Exemplare, dafs in der 
allein antiken oberen Halfte des Kéchers in y nichts vom Bogen sichtbar sei und 
dafs der Kocher in 8 unten keine Spur von Uberarbeitung aufweise; die auf der 
inneren und der unteren Seite glatte Leiste sei hier auf ihrer aufseren Seite mit 
dem gleichen Wellenlinienornament versehen wie die Querbander, und dies Orna- 
ment sei an beiden Stellen zweifellos antik, wie auch eine kleine Verletzung beweise. 
Wenn dies sich so verhalt, so scheint es fast als hatte dem Verfertiger dieser 
Copien ein beschadigtes Exemplar zum Muster gedient; doch mag bei der Singula- 
ritat der Vorrichtung immerhin die Frage gestattet sein, ob nicht eine moderne 
Uberarbeitung des Koéchers in einem solchen Umfange stattgefunden hat, dafs sie 
nunmehr als urspriinglich durchgefiihrte Ornamentation erscheint. An der Petworther 
Statue 6 ist die ganze Unterflache des Kéchers vollstandig abgeraspelt. Auf alle 
Falle geniigen die Gemme und der treffliche Trierer Torso um das urspriingliche 
Motiv festzustellen, mag dies nun in den Copien tiberall beibehalten oder aus Mis- 
verstandnis der Copisten gelegentlich abgeandert worden sein. 

Mit dieser Frage hangt aufs engste diejenige nach dem 
linken Arm und dessen Thatigkeit zusammen. Der Arm ist 
lediglich in 8 erhalten, wesentlich tibereinstimmend mit #. Da- 
nach ist der Arm von der stark gesenkten Schulter ab in 
leiser Biegung gestreckt. In $6 ist noch die marmorne Stiitze 
erhalten, die zur Befestigung der Hand diente’’, in $8 sogar 
noch die letztere: Daumen, Zeige- und Mittelfinger sind aus- 
gestreckt, die beiden letzten Finger etwas eingeschlagen. Genau 
die gleiche Haltung der Finger kehrt in der Hand in Trier 
wieder, die freilich Hettner fiir nicht zugehorig halt (s. 0. S. 21). 
Die Haltung der Finger ist ganz geeignet einen langeren in der 
Hand ruhenden Stab in seiner Richtung zu bewahren, schliefst 
dagegen die Annahme aus, dafs die Hand einen Gegenstand 
an seinem Ende fest gepackt habe. Von dem fraglichen Gegen- 
stande ist in 8 noch ein antikes, mit der Stiitze zusammenhangen- 
des Stiick erhalten, das etwa vom Handgelenk bis zum Ansatz 
der Finger reicht. Der Erganzer hat dieses Stiick durch eine 
kleine Verlangerung nach unten und ein langes Stiick nach 
oben zu einem Bogen gemacht, entsprechend der Erganzung im 
matteischen Exemplar y. Auch Kliigmann hatte den Rest 
anfangs fiir das Stiick eines Bogens gehalten, hat diese Annahme aber spater 


22) Von Rohden schreibt iiber 6: «Alt ist auch die zwischengesetzt». Auf clge Photographie ist te 
derbe viereckige Stiitze, die Hand und Korper Stiitze, die in den Abbildungen fet, deutlich 
verbindet, doch zeigt auch sie mehrere Briiche; erkennbar; nur durch ein Versehen gibt unsere 
vielleicht ist ein kleines Stiick in der Mitte Skizze sie in punktirten Linien. 
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zuriickgenommen und das Bruchstiick eines Stabes darin erkannt**. Hiermit stim- 
men von Rohden und K6pp iiberein, die auf meine Bitte dies Fragment von 
neuem untersucht haben. Rohden berichtet dariiber: «Das alte Stiick, das die 
Amazone mit der Linken halt, kann unseres Erachtens nur ein Stab (bezw. Lanze) 
sein. Es ist rund (cylindrisch) und ganz gerade; man sieht, dafs der erganzte 
Bogen nicht recht daran pafst. Die Richtung dieses alten Stiickes weist genau auf 
die Schulter hin. An der linken Schulter ist vorn, gerade da wo der Stab sie 
beriihren miifste, ein kleiner rechteckiger dunkler Fleck; es scheint dort ein kleiner 
Ansatz abgearbeitet zu sein. Der Kécher tragt keinerlei Spuren eines alten An- 
satzes. Auffallig sind zwei kreisrunde zweifellose Ansatzreste (von der Grofse eines 
Zweimarkstiickes), einer am linken Oberschenkel wenige Centimeter unter dem 
Gewandsaum, der andere am linken Oberarm auf der rechten Seite ziemlich weit 
nach hinten.» Gegen die Annahme eines Stabes erklart sich freilich Helbig, da der 
Durchschnitt des Uberrestes eine elliptische Form habe. Kopp bestatigt, dafs 
der Durchschnitt in der That nicht ganz rund sondern etwas mehr breit als tief sei; 
der Unterschied beider Dimensionen sei aber verschwindend gering, wenn man in 
Betracht ziehe, dafs der Druck des Ballens die Ausdehnung von vorn nach hinten 
geringer erscheinen lasse, als man sie sich in der That zu denken habe. Helbig 
meint, die Hand habe einen Bogen am oberen Ende gehalten und ihn gegen die 
Basis herabhangen lassen. Hiergegen scheinen mir die gerade Richtung des Fragments, 
die Haltung der Finger die nicht zupacken, die Ansatzspur an der linken Schulter, 
und die scharfe Streckung des rechten Arms nach oben zu sprechen. Letztere liefse 
sich freilich wohl in Einklang bringen mit Helbigs Auffassung des Gesammtmotivs: 
«Die Bewegung des rechten Beines kann ich mir nicht anders erklaren als dahin, 
dafs die Amazone von einem langen Ritte steif geworden ist und durch die Be- 
wegung des Beines den normalen Blutumlauf herzustellen sucht»**. Sollte das 
wirklich ein charakteristischer Zug ftir eine Amazone, eine aus solchem Anlafs sich 
reckende und streckende Amazone ein wiirdiger Vorwurf fiir eine tiberlebensgrofse 
Statue sein, deren Entstehung wir, wie sich noch zeigen wird, schwerlich weit iiber 
das Ende des fiinften Jahrhunderts hinab datiren diirfen? Mir scheint der Befund 
der Untersuchung, die Bildung des Stabrestes und die Ansatzspur an der linken 
Schulter, in Verbindung mit der Existenz des Bogens in a € und von dessen ent- 
stellten Spuren in By, mit Nothwendigkeit auf das Motiv zu fiihren das die Gemme a 
darbietet: einen langen Stab, der, auf dem Boden aufgesetzt, durch die linke Hand 


23) N. rhein. Mus. XXI, 325 Anm. 4. die rechte Hand den Kopf stiitzen (auf dem 
*4) So Helbig in einem Briefe vom 4. Februar d. J. Kopfe liegen? § zeigt keine Spur davon); die 
Unmittelbar darauf hat er in der Sitzung des Amazone sei nach langem Ritte eben vom 
romischen Instituts vom 5. Februar das Thema Pferde gesprungen und stampfe mit dem Bein 
besprochen. Mir ist dariiber bisher nur der auf die Erde (?). Der Trierer Torso mit frei 
offenbar sehr ungenaue Bericht in der Wochen- herabhangender linker Hand (?) gilt fiir eine 
schrift fiir klass. Philol. 1886, I, 252f. zuganglich. leichte Variation jenes Motivs. Die Darlegung 


ees soll der Bogen auf die Erde gestemmt im Text zeigt, weshalb ich diese Auffassung fiir 
sein (unméglich bei dieser Handhaltung) und verfehlt halten mufs. 
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gleitet und am oberen Ende fest gepackt wird. Vermuthlich hat auch der Ansatz 
am linken Oberschenkel in § zur Befestigung des in diesem Exemplar ja aus Marmor 
hergestellten Stabes gedient; dessen unteres Ende wird mit der Basis verloren 
gegangen sein. Da in der Trierer Hand, falls sie doch zur Statue gehdren sollte, 
keinerlei Rest sichtbar ist, sie aber nach der Haltung der Finger nicht lose herab- 
gehangen haben kann, wiirde man hier an einen ehernen Stab zu denken haben. 
Fir die tibrigen Exemplare fehlt es an Anhalt zur Entscheidung dieser Frage; nur 
scheint der Mangel einer Spur auf der Basis bei 8 auf einen echernen Stab zu fiihren. 

Auch die Haltung des rechten Armes stimmt mit dieser Annahme iiberein. 
Der Arm selbst ist in keiner Copie erhalten, aber die Reste der Schulter in By 
ftihren auf eine sehr straff emporgestreckte Haltung des Armes, auch hier im Ein- 
klang mit der Gemme «a. Sicherlich war aber der Unterarm nicht so hafslich im 
rechten Winkel gebogen, wie dies in der matteischen Statue y und schlimmer noch 
in der capitolinischen 6 der Fall ist. Diese Armhaltung wird vollends unertraglich, 
wenn der Kopf nicht mehr gesenkt sondern nach Mafsgabe der Petworther Statue 
fast geradeaus gerichtet war, nur so weit geneigt um bei der tiberlebensgrofsen Statue 
einen giinstigen Anblick des Gesichtes darzubieten. So bewahrt sich denn auch 
hierin die Gemme als zuverlassig: der Unterarm ist so weit gehoben, um dem Kopf 
darunter gehorigen Spielraum zu lassen, und so weit nach der linken Seite hiniiber- 
gebogen, um den Stab an seinem oberen Ende fest anpacken zu k6énnen. 

Die Amazone hat ihren Chiton auf der linken Schulter gelost. Der vordere 
Theil hangt, die Brust entblofsend, zwischen Hiifte und Koécher herab; da aber die 
Offnung fiir den Arm, wie auf der rechten Seite ersichtlich ist, nur verhaltnismafsig 
eng war, so fallt der hintere Theil des Chitons nicht blofs im Rticken herab, sondern 
bedeckt noch zum Theil den Kécher, wie die Tafel 1 und die Skizze auf S. 36 
anschaulich machen. Dieser Lockerung des oberen Chitontheils auf der linken 
Seite entspricht das Aufnmehmen des unteren Theiles vom linken Schenkel, indem 
das Gewand hier ein wenig unter den Giirtel geschoben ist. Von der Bedeutung 
dieser Anordnung des Gewandes wird unten (S. 44) die Rede sein. 


WURDIGUNG DER DREI TYPEN. 


Die von Kliigmann in seinen beiden Aufsatzen, im rheinischen Museum und 
in den Annalen, gegebene Charakteristik der drei Typen ist so treffend, dafs 
nur Weniges hinzuzufiigen bleibt, zum Theil auf Grund der soeben gewonnenen 
Ergebnisse. 

Jeder kunstsinnige Beschauer wird dem ersten Typus den Vorrang zuge- 
stehen miissen, wo es sich darum handelt das kraftige Mannweib zu schildern, als 
welches die Amazone in der griechischen Sage erscheint. Die robusten Formen 
und Verhaltnisse dieses Kérpers entfernen jeden Gedanken an ein gewohnliches 
Weib. Die durch die Wunde veranlafste Mattigkeit, in einfachster Weise durch 
das herkémmliche Motiv der auf dem zuriickgelegten Haupte ruhenden Hand ver- 
anschaulicht, erscheint nur als eine accessorische, durch den Contrast wirkende 
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Zuthat; der urwiichsige Ausdruck des Schmerzes in dem vollen breiten Gesichte 
und in dem anscheinend geéffneten Munde verrath noch deutlich den Kampf, der 
der Verwundung vorhergegangen ist und die Heldin gezwungen hat sich auf den 
Pfeiler zu stiitzen. Es ist dem Kiinstler gelungen hierfiir den einfachsten, treffendsten 
Ausdruck zu finden. Und nur auf das kiinstlerische Motiv kam es ihm an, denn er 
hat véllig darauf verzichtet durch aufsere Attribute die Amazone zu bezeichnen und 
auf deren Stellung im Mythos hinzuweisen; hdchstens machen vielleicht die Sporn- 
halter eine Ausnahme, aber auch diese wiirden nur die Reiterin bezeichnen, jedoch 
zur Charakterisirung gerade dieser Amazone und ihrer Situation nichts beitragen. 
Uber der formalen Vollendung hat der Kiinstler aber Anderes iibersehen. Am 
schwersten wiegt der oft hervorgehobene Fehler, dafs durch das Emporheben des 
rechten Armes die an derselben Seite befindliche Wunde gezerrt und dadurch die Pein 
vermehrt wird. Den versuchten Ausweg, die Wunde der urspriinglichen Composition 
abzusprechen, haben wir bereits als unrichtig erkannt. Nicht einmal das nahe 
liegende Auskunftsmittel sehen wir benutzt, der Wunde eine senkrechte Richtung zu 
geben, wo dann das Heben des Armes eine Schliefsung der Wunde herbeifiihren wiirde. 
Der Kiinstler, der das Motiv schmerzvoller Ermiidung so machtig zum Ausdruck zu 
bringen vermochte, hat sich begniigt den Grund dieser Ermiidung, die Wunde, nur 
iiberhaupt anzudeuten, unbekiimmert darum, dafs die von thm dafiir gewahlte Stelle 
im Widerspruch mit seiner Composition steht. Dieselbe Gleichgiltigkeit gegen innere 
Motivirung zeigt sich in der Anordnung des Gewandes. Es ware viel natiirlicher 
gewesen den Chiton auf der rechten Schulter zu l6sen und so die verwundete Seite 
vom Gewand frei zu machen. Statt dessen ist die linke Schulter und Brust entblofst, 
offenbar aus dem formalen Grunde den umgeschlagenen Gewandrand gegen die 
entlastete, gesenkte Hiifte herabhangen zu lassen; auch die durch das Aufstiitzen 
leise gehobene Schulter kommt so zu schénerer Geltung und die freie Brust erhoht 
den Eindruck des breiten Korpers. Weiter ist der untere Theil des Chiton mit dem 
Standmotiv der Figur nicht in Einklang gesetzt. Die regelmafsige Symmetrie des 
Faltenwurfes, Steilfalten in der Mitte, beiderseits gleichmafsig geschwungene Falten 
nach Art eines Vorhanges und an den Hiiften wiederum senkrechte Partien, ist 
einfach von einer ruhig stehenden Gestalt auf diese bewegtere Stellung iibertragen. 
Infolge dessen liegen die Mittelfalten etwas schrage, statt dafs sie senkrecht fallen 
miifsten, und das Standbein findet keinen Ausdruck in der Gewandung. 

Irre ich mich nicht, so sind diese Mangel consequenter Motivirung neben 
hoher formaler Vollendung und einem Grundmotiv von grofser Einfachheit und 
machtiger Gesammtwirkung, weitere Griinde unseren Typus auf Polyklet zurtickzu- 
fiihren, dem er zuerst von Kliigmann zugeschrieben ward. Die anderen, am ausfiihr- 
lichsten wiederum von demselben entwickelten Griinde sind zuletzt von Wolters 
knapp zusammengefafst worden, vor allem die unverkennbare geschwisterliche Ver- 
wandtschaft mit dem polykletischen Doryphoros in Kérperbau und Kopftypus, dazu 
die Verwendung eines Hermenkopfes unserer Amazone als eines Gegenstiicks zu 
einer Doryphorosherme. Auch der Doryphoros beschrankt sich darauf ein einfaches 
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kiinstlerisches Motiv in seiner abstractesten Form darzustellen; beim nahe verwandten 
Diadumenos, der sich im Schreiten seine Siegerbinde anlegt, begegnet uns eine 
ahnliche Nichtachtung inneren Zusammenhangs gegentiber aufseren Vorziigen, wie in 
unserer Amazone. Ja man méchte fast versucht sein in dem zuriickgestellten linken 
Fufs der letzteren noch einen Anklang an das durch die genannten Statuen und ihre 
Genossen uns so anschaulich gemachte Lieblingsmotiv Polyklets zu finden, wo 
crure ut insistant signa. Auch die geringe Ausladung der rechten Hiifte im Ver- 
haltnis zur Biegung des Kérpers findet ihre Analogien in den andern polykletischen 
Statuen. Endlich mag auch die kunstvolle Sorgfalt, mit der auch Nebendinge wie 
die Schnalle des Giirtels behandelt sind, fiir Polyklet charakteristisch sein. Alles 
in Allem, besitzen wir in seiner Amazone ein Werk, das neben den Grenzen seiner 
Befahigung auch die Hdhe seines Kénnens uns glanzend vor Augen stellt, vielleicht 
in noch hoherem Grade als der lediglich formal bewunderungswiirdige, geistig aber 
unbedeutende Speertrager. Wir begreifen vollkommen das Urtheil des Alterthums, 
das der Statue Polyklets den Preis unter den Amazonenstatuen zuerkannte, ein 
Urtheil, dessen Giltigkeit auch noch fiir die spatere Zeit des Alterthums durch die 
grofse Anzahl vorziiglicher Nachbildungen bezeugt wird. 

Diese Anerkennung darf uns aber nicht blind machen gegen die eigenthiim- 
lichen, gewissermafsen entgegengesetzten Vorziige des zweiten Typus. Freilich 
hat die Amazone etwas von ihrer quadraten Machtigkeit verloren; neben dem 
gewaltigen Knochenbau und den harten straffen Muskeln ist auch das bliihende 
Fleisch zu seinem Rechte gekommen; es ist nicht mehr blofs die kriegsgewohnte 
Mannin, die aytaverpx, sondern ihr ist so viel Weibliches beigemischt wie eine 
Amazone vertragen kann, etwa wie die dorische Architektur unter attischen Handen 
so viel ionischen Zusatz erfahren hat, dafs sie an Feinheit gewann was sie an 
Machtigkeit einbiifste. Dies steht in enger Verbindung mit zwei Hauptvorziigen 
dieser Statue, dem ergreifenden Ausdruck nicht blofs physischen Schmerzes, sondern 
zugleich gemiithlichen Leidens, und, wie schon Kliigmann richtig betont hat, der 
consequenten Durchbildung des einen Grundmotivs der Verwundung. Der Wunde gilt 
die Entlastung des rechten Beins und das Aufstiitzen auf die Lanze mit der rechten 
Hand; die Wunde veranlafst die Handlung der linken Hand und die Entblofsung 
der ganzen rechten Seite des Oberkérpers; die Wunde bewirkt die Neigung des 
Hauptes und gibt dem Blick seine Richtung, sie rechtfertigt den Ausdruck der 
Trauer in dem seelenvollen Gesicht; die Wunde ist auch dufserlich dem Centrum 
der Darstellung méglichst genahert, indem sie durch die starke Ausbiegung der 
linken Hiifte, und andererseits infolge der Erweiterung der Composition durch die 
Lanze, der Mittellinie des Ganzen naher riickt. Alle Anstande des vorigen Typus 
sind hier vermieden. Der gehobene Arm ist gut motivirt, die Wunden sind mehr 
nach vorn, diejenige an der Brust an eine minder gefahrliche Stelle verlegt, die 
verwundete Korperseite ist entblofst, die unverwundete tragt den Korper, und um 
das Standbein fallen die Falten des Chitons steil herab im Gegensatz zum loseren 
Schwung um das entlastete Bein. Der Zusammenschlufs der Gestalt in allen ihren 
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Theilen ist vortrefflich gelungen; auch der Mantel hinter dem Riicken, der am Halse 
und neben beiden Hiiften erscheint, dient dem gleichen Zweck, und Alles gipfelt in 
dem herrlichen Schmerzensausdruck des gesenkten Hauptes. In dem polykletischen 
Typus konnte die Verwundung lange tibersehen oder nicht gehorig beachtet bleiben: 
hier geht Alles in dem einen Motiv auf. 

Kein Wunder, dafs man schon friih geneigt war, in dieser Gestalt die von 
Plinius 34, 76 bezeugte Azmazonem volneratam des Kresilas zu erkennen, ohne 
freilich zu bedenken, wie liickenhaft unsere Uberlieferung und wie zufallig meistens 
die Erhaltung oder der Mangel derartiger Einzelzeugnisse in den sparlichen Triim- 
mern antiker Kunstlitteratur ist. Neuerdings hat denn auch Kliigmanns Zuriickfithrung 
unseres Typus auf Phidias viel Anklang gefunden, dessen Amazone sich nach 
Lucians Zeugnis ebenfalls auf cine kurze Lanze stiitzte (@nepedoudvy to) dopattn 
imag. 4) und aufserdem um der Fiigung des Mundes und um des Nackens willen 
(otéuatos dpwoyhy xal tov adyéva ebenda 6) bewundert ward. Uber die Schonheit des 
Nackens im Einzelnen zu urtheilen erlaubt die mafsige Ausfiihrung der erhaltenen 
Copien kaum, wir miissen uns begniigen die ganze Neigung des Halses als héchst 
anmuthig anzuerkennen und mit Kekulé darauf hinzuweisen, dafs der Nacken trotz 
des Mantels vollig sichtbar ist. Ebenso ist die Bildung des Mundes, namentlich mit 
dem der polykletischen Amazone verglichen, von grofser Feinheit; das Zuriicktreten 
der Unterlippe, die gréfsere Zartheit der Lippen, der feinere Schwung der Mund- 
winkel sind ebenso viele Vorziige, die vollends bei der richtigen Haltung des Kopfes 
sprechend hervortreten. Nur scheint mir der Ausdruck stillen Leidens im Munde 
so klar ausgesprochen, dafs die Verwendung eben dieses Mundes fiir das von Lucian 
entworfene weibliche Idealbild, dem ein solcher Zug nicht zukommt, Schwierigkeit 
bereitet. Weiter macht Kekulé, und ihm folgend Wolters, gegen die Zuriickftihrung 
auf Phidias die offenbare Abhangigkeit der gesammten Composition und namentlich 
des Kopftypus von der polykletischen Amazone geltend. Ich gestehe dafs ich dies 
Urtheil, so weit es sich auf die Gesammtcomposition bezieht, allenfalls verstehe, wenn 
man die polykletische Amazone als urspriinglich fest auf den Fiifsen stehend, nicht 
auf den Pfeiler gestiitzt annimmt; gegentiber dem was wir, wie ich meine mit streng 
methodischer Kritik, fiir dieselbe ermittelt haben, finde ich jene Annahme nicht 
mehr gerechtfertigt, ja kaum verstandlich, da eben Alles verschieden ist, im Haupt- 
motiv, im Charakter der Figur, in jeglichem Einzelmotiv. Nur die von Wolters 
besonders betonte Ahnlichkeit in den Hauptformen des Kopfes bleibt bestehen, aber 
auch nur in den Formen, wahrend der Geist der die Ziige belebt wiederum ganz 
verschieden ist. Und zwar scheint er mir in dem zweiten Typus specifisch attisch 
zu sein, ebenso attisch wie die consequente Entwickelung der ganzen Composition 
aus einem innerlichen Grundmotiv; wie denn auch Kekulé geneigt ist die Erfindung 
dieser Figur der attischen Schule zuzuschreiben. Besteht iiberhaupt ein directes 
Abhangigkeitsverhaltnis zwischen den beiden Typen, so scheint es mir nur so 
denkbar zu sein, dafs der Erfinder des zweiten eine Kritik des ersten ausiiben und 
zeigen wollte, wie eine verwundete Amazone aus einem Gusse gebildet sein miisse. 
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Ich halte diese Auffassung nicht gerade fiir nothwendig, nimmt man sie aber an, 
so gestehe ich nicht abzusehen, warum nicht Phidias eine solche Kritik an seinem 
grofsen Nebenbuhler hatte tiben kénnen; so gut wie in der attischen Schule der 
Diadumenos des argivischen Meisters dem nicht durchweg gegliickten Versuch einer 
Correctur unterzogen worden ist. Leider erlauben die erhaltenen gerade besonders 
mangelhaften Copien des zweiten Typus kein Urtheil, wieweit die stilistischen Eigen- 
thiimlichkeiten der phidiasischen Kunst sich in jener Statue wiederfinden, und anderer- 
seits wissen wir zu wenig iiber das Verhaltnis in dem der Kydoniate Kresilas, 
dessen bezeugte Thatigkeit in Argolis zur Erklarung der Ahnlichkeit mit dem 
polykletischen Kopfe geltend gemacht werden kénnte, zur attischen Kunst stand. Es 
ware ja wohl moglich, dafs die charakteristischen Eigenthiimlichkeiten des Atticismus, 
wie sie im zweiten Typus hervortreten, auch fiir Kresilas pafsten. Immerhin wird, 
wenn wir ftir unsere Statue die Wahl zwischen Phidias und Kresilas stellen, die 
offenbare Beliebtheit dieser Figur in rémischer Zeit eher fiir den beriihmteren 
Meister in die Wagschale fallen als fiir den minder bekannten Kiinstler, dessen 
Doryphoros iiber dem des Polyklet in Vergessenheit gerathen ist, und der am 
ehesten durch sein Periklesbildnis bei der Nachwelt fortlebte?®. 

Fiir noch weniger begriindet halte ich Kekulés Meinung, dafs auch der 
dritte Typus von der polykletischen Statue abzuleiten sei. Rein aufserlich betrachtet 
lafst sich ja Manches dafitir anfiihren: das rechte Standbein und das gebogene linke 
Bein, der stark gehobene rechte Arm, die Entbl6fsung der linken Brust und der 
schrage Zug des geldsten Chitonrandes sind beiden Typen gemeinsam, und so 
wurden sie denn ja auch bis auf Jahns Unterscheidung immer zusammengeworfen. 
Die Ahnlichkeit ist aber doch nur dann mehr als dufserlich, wenn man einerseits 
der polykletischen Statue ihren Pfeiler entzieht und andererseits unsere Amazone fiir 
eine Ermattete halt. Dies ist allerdings meistens der Fall, nicht blofs bei alteren 
Gelehrten, die den Bogen in den Handen fiir sicher bezeugt hielten, sondern auch 
beispielsweise bei Friederichs, der die nattersche Gemme a mit dem Stabe seiner 
Auffassung zu Grunde legte, aber allerdings an der Zugehérigkeit der gesenkten 
trauernden Képfe in 8 ¥y festhielt; so entstand ihm der Eindruck einer Ermatteten 
und dem schien ihm die Stellung, die einer Stiitze bedtirfe, zu entsprechen. Noch 
einen Schritt weiter ist Wolters gegangen, indem er den Grund der Ermattung in 
einer Wunde am linken Bein vermuthet**. Von einer solchen wird freilich nirgend 
eine Spur sichtbar, ja es erscheint fraglich ob eine Verwundung blofs am Bein, 


22) Ahnlich urtheilt Overbeck Plastik 1%, 395f., der Ich kann der Vermuthung Oertels keine Beweis- 


gegen Kresilas auch noch geltend macht, dafs kraft zugestehen; kénnen Plinius Worte in der 
nach der Vermuthung Oertels (Leipz. Stud. II, That nicht auf Dieitrephes oder sonst eine Por- 
26) bei Plinius 74, 74 die Worte Cresilas.volne- tritstatue bezogen werden, warum denn nicht 
ratum deficientem, in quo possit intellegi quantum auf einen verwundeten Heros, wie der claudi- 
restet animae yon dem Schriftsteller misverstand- cans auf Philoktetes u. s. w.? 

lich auf einen Verwundeten statt auf die Ama- *°) Friederichs-Wolters S. 237. Ihm stimmt Heyde- 
zone bezogen worden seien, diese Charakteristik mann zu in der Wochenschr, fiir klass. Philol. 


passe aber nicht auf den capitolinischen Typus. 1885, Il, 1514. 
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wenn sie nicht wie bei Adonis und Ankdos durch den Mythos gegeben ist, fiir ein 
gliickliches Motiv gelten kann. Aber auch davon abgesehen hat Kekulé*’ sicherlich 
Recht, wenn er es unglaublich findet, dafs die Amazone «sich in dieser Haltung, 
zugleich tableaumafsig und unbequem, auf einem Speer ruhend aufstiitze». Eine so 
gesuchte Stellung fiir eine Ermattete oder gar Verwundete ist schlechterdings un- 
denkbar. Da war Gottlings Auffassung, dafs die besiegte Amazone im Begriff sei 
den Bogen abzunehmen (eine Auffassung deren Unhaltbarkeit Friederichs gut dar- 
gethan hat) immerhin noch besser berechtigt, insofern sie wenigstens den bewegten 
Charakter der Statue anerkannte und die Senkung der linken Schulter mit in Betracht 
zog. In der That bildet unsere Amazone, so wie ihr Motiv sich uns aus der obigen 
Erorterung ergeben hat, den starksten Gegensatz gegen die leidenden Genossinnen 
der anderen beiden Typen. Hier ist Alles Energie, Alles Anspannung fiir eine 
bevorstehende Kraftaufserung. Welcher Art aber diese Thiatigkeit sei, haben K. O. 
Miiller und nach ihm Steiner und Kliigmann, obschon sie nur die Gemme heran- 
ziehen konnten und den Petworther Kopf noch nicht kannten, richtig gesehen: die 
Amazone bereitet sich zum Sprunge mit dem Springstabe vor, sat postta conamen 
ab hasta, wie es bei Ovid (Met. 8, 366) heifst. Was sich im Einzelnen gegen diese 
Ansicht vorbringen lafst, haben Gottling und Jahn zusammengestellt; ihre Bedenken 
erledigen sich aber alle durch die genaue Analyse der einzelnen Exemplare. Wenn 
ferner Kekulé (a. a. O.) meint, der Augenschein lehre auf das Unzweideutigste, dafs 
die Amazone nicht in der Haltung vor einem Sprunge sei, so kann ich dem nicht 
beipflichten. Der Sprung selbst ist natiirlich statuarisch nicht darstellbar, die Vor- 
bereitung aber lafst sich in zweierlei Weise anschaulich machen. Entweder gilt es 
dem unmittelbar vorhergehenden Moment. Dann miifste der linke Fufs zurtick- 
gestellt, der rechte und der Stab vorgesetzt sein, so dafs im nachsten Augenblick 
die Vorwartsbewegung des Koérpers Alles in Schwung setzen wiirde. Unser Kiinstler 
hat die Vorbereitung etwas weiter zuriickverlegt?*. Der rechte Fufs tritt bereits 
fest auf, es gilt nunmehr auch ftir den Stab einen festen Stand zu gewinnen. Die 
ganze rechte Seite streckt sich straff empor, um den langen Stab, wie es fiir den 
Sprung erforderlich ist, mdglichst hoch zu packen. Unwillkiirlich senkt sich bei 
dieser Bewegung die linke Schulter. Die linke Hand hat zunachst keine andere 
Aufgabe als die Stellung des Stabes zu regeln und zu sichern; darum ist der Arm 
nicht straff gestreckt, und die Hand packt nicht den Stab, sondern lafst ihn durch 
die Finger gleiten. Ebenso steht das linke Bein gelockert da, weil es gilt den 
Punkt zu finden, wo ohne Mitwirkung dieses Beines der Schwung ausgefiihrt und 
die gerade Richtung desselben gesichert werden kann. Hat der Stab erst den 
geeigneten Platz gefunden, so wird der linke Fufs zuriicktreten in die oben geschil- 
derte Stellung; damit aber weder hierbei noch beim Sprunge selbst der Chiton 
(wie so oft beim Fries von Bassae) sich stramme und das freie Auseinandertreten 
der Beine hindere, ist er am linken Schenkel geliipft und unter den Giirtel geschoben, 


#7) Akad. Kunstmus. in Bonn S. 80. Buch mir nicht zuginglich ist, ausgefiihrt zu 
8) Eine ahnliche Ansicht scheint Steiner, dessen haben. 
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ebenso wie die Lésung des Chitons auf der gesenkten linken Schulter aus dem 
Bediirfnis hervorgegangen ist dem Arm vollig freie Bewegung zu verstatten. Der 
Kopf aber, von der starken Hebung des rechten Armes ein wenig bei Seite gedranegt, 
ist aufgerichtet und schaut mit gesammeltem Ausdruck und geschlossenen Lippen 
vorwarts, ein deutlicher Beweis, dafs es sich nicht um ein Ausruhen sondern um 
eine alle Krafte anspannende Thatigkeit handelt. Der ganze gewahlte Moment ist 
dem des sog. ruhenden Diskobolen nahe verwandt. Auch dort elt és nur ¢rst 
Stellung zu nehmen, dort mit dem rechten Fufs, wie hier mit dem Stabe; auch 
dort ist die beim Wurf minder wichtige linke Hand nur mit dem vorlaufigen Halten 
der Scheibe beschiaftigt; auch dort wird noch ein weiterer Moment, der der begin- 
nenden Ausfiihrung, folgen, ehe der Héhepunkt der ganzen Handlung erreicht ist; 
ja man kénnte die von Kekulé (a. a. O.) auf jene Statue bezogenen Worte aus der 
Charakteristik des edituuos in der aristotelischen Physiognomik (S. 808a Bk.): t& mep! 
Td Guuata tanewotsoa, xal Snvwdéotepoy th xpdowrov gatvetat auch auf unseren Kopf mit 
den etwas bedeckten Augen anwenden. Ich will damit durchaus nicht behaupten, 
dafs die Durchbildung des verwandten Motivs unserem Kiinstler gleich gut gelungen 
ware, wie dem Erfinder jener meisterhaften Statue, aber er erstrebte wenigstens fiir 
die — an sich wohl schwierigere — Darstellung des bevorstehenden Sprunges das 
Gleiche, was jener fiir den Diskoswurf so gliicklich geleistet hat. Auch hat er 
sich nicht ohne Erfolg bemiiht alle Einzelheiten aus dem einen Grundmotiv abzu- 
leiten, und dem antiken Beschauer ist ohne Zweifel Manches ohne Weiteres klar 
gewesen, dessen Verstandnis wir uns erst umstandlich vermitteln miissen. Endlich 
hat der Kiinstler auch nicht versaumt darauf hinzuweisen, weshalb eine Springiibung 
fiir die Amazone angezeigt sei. Der Spornhalter ist kein epztheton ornans der 
Amazonen, sondern gebiihrt der Reiterin. Auf das Pferd aber schwang man sich, 
wie Xenophon (xepi inz. 7, 1) beweist, entweder blofs mit den Handen oder mit 
Hilfe der langen Lanze (ant @épur0s dvanyoav). Da nun dies sich nicht ohne ein 
Pferd hatte darstellen lassen, weil die nicht mit der Lanze beschaftigte Hand Ziigel 
und Mahne am Widerrist zu packen hat, so blieb nichts tibrig als der sprungbereiten 
Jungfrau als Andeutung wenigstens den Spornriemen zu geben. Auch der Kécher, 
bei einer blofsen Springiibung auffallig, pafst zur Reiterin; berittene Amazonen 
fiihren besonders gern den Kécher an der Seite und den Speer in der Rechten. 
So kann man denn endlich auch zweifeln ob nicht unserer Figur statt des Spring- 
stabes lieber die lange Lanze, das 46g» Xenophons, in die Hande zu geben sei; die 
Gemme wiirde dagegen schwerlich als vollgiltiges Zeugnis gelten konnen. 
Wahrend man friiher den Typus III stets als gleichzeitig mit dem anderen 
ansah, ja Scholl ihn sogar als Seitenstiick zum Typus I erfunden sein liefs, verwies 
Kliigmann ihn zuerst wegen der gréfseren Schlankheit und der kiinstlicheren An- 
ordnung des Gewandes in eine «etwas spatere» Zeit und kam auf Winckelmanns 
Vermuthung zuriick, dafs es sich um Strongylions cixvqyos (Plin. 34, 82), also ein 
Werk etwa aus der Zeit des peloponnesischen Krieges, handle. Viel weiter geht 
Kekulé, der das Original schwerlich friiher als Lysipp, vielleicht erst in der Zeit 
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der neuattischen Schule entstanden glaubt; ihm folgen Hettner, der es etwa dem 
Apollon vom Belvedere gleichzeitig ansetzt, sowie Overbeck und Wolters, die es 
nur als betrachtlich jiinger als Typus I und II bezeichnen. Ich habe schon in meinem 
englischen Katalog ausgesprochen, dafs der Petworther Kopf mit einem so spaten 
Ansatz unvereinbar ist®’. Mégen Formen und Ausdrucksweise auch immerhin 
etwas jiinger sein als die der beiden anderen Kopfe, so weichen sie doch noch viel 
mehr von dem Charakter jener spateren Zeiten ab. Ich bin geneigt den Kopf noch 
dem fiinften Jahrhundert zuzuweisen, auf keinen Fall darf man tiber den Anfang 
des vierten Jahrhunderts hinabgehen. Man kann auch nicht zu der Annahme, der 
Kopf sei von den friiheren Typen entlehnt, seine Zuflucht nehmen; dazu sind die 
formalen Abweichungen zu grofs, und vollends ist der Ausdruck ganz verschieden. 
Ebenso sprechen die Proportionen gegen nachlysippische Entstehung, denn der 
Kopf von 8 ist im Verhaltnis zur Statue, wie auch Kliigmann bemerkte, eher etwas 
grofs und schwer. Die gréfsere Schlankheit der gesammten Gestalt aber hangt 
wesentlich damit zusammen, dafs eine médglichst grofse Streckung des Korpers hier 
durch das Motiv geboten ist, wahrend die capitolinische Amazone etwas zusammen- 
gesunken, die lansdownesche in anderer Weise gewunden ist und iiberdies durch 
die ungewohnlich machtige Breite polykletischer Proportionen eine besondere Stel- 
lung einnimmt. Uberhaupt besteht aufserhalb der polykletischen Schule kein so 
fester Kanon, dafs wir um etwas schlankerer Verhaltnisse willen eine Statue um ein 
Jahrhundert jiinger ansetzen miifsten. Was aber die Gewandung anlangt, so 
beschrankt sich deren kiinstlichere Anordnung doch wesentlich auf das Aufnehmen 
des Chitons am linken Schenkel.. Wenn nun Wolters am Friese von Gidlbaschi 
ein, wenn auch nicht ganz identisches, so doch sehr ahnliches Motiv nachweist*®, 
so ergibt sich, dafs das Motiv an sich keinen Beweis gegen die friihere Entstehungs- 
zeit abgibt; es kommt nur darauf an, dafs seine Anwendung innerlich begriindet sei, 
und das ist bei der sprungbereiten Reiterin der Fall, ftir die gerade die Hervorhebung 
der kraftigen Schenkel bezeichnend ist. Als ganz einfach wird man doch auch 
schwerlich das Motiv der capitolinischen Amazone gelten lassen kénnen, dafs sie 
mit dem linken Arm den hinter dem Riicken herabhangenden Mantel gegen die 
Hiifte klemmt. Aufser der Anordnung kommt aber auch die Durchfiihrung des 
Gewandes in Betracht. Hier ditirfen wir nur nicht die in dem trocken eleganten Stil 
der Kaiserzeit ausgefiihrten r6mischen Statuen 8 7 oder die geringe Petworther Statue 6 
dem Urtheil zu Grunde legen, sondern miissen uns an den Trierer Torso halten. 
Mit Recht bemerkt Hettner: «wahrend an dem Gewand des vaticanischen [und 
noch weit mehr des capitolinischen] Exemplares die Falten kleinlich, knitterig 
und einténig gelegt sind, sind sie am Trierer Torso abwechslungsvoll zu gréfseren 
Partien zusammengenommen und naturgetreu gestaltet». Das allgemeine System 


»9) Ebenso Heydemann an der in Anm. 26 bezeich- lichkeit wohl zugeben kénnen, ohne deshalb so 
neten Stelle. Wenn er unseren Kopf in Stil weit zu gehen wie Iteydemann. 
und Ausdruck genau dem Kopf der Hera Farnese °) Oesterr. Mittheil. 1882 Taf. 7, Streifen:2 ganz 
gleichen lafst, so wird man eine gewisse Ahn- links (in der Abbildung nicht ganz genau). 
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der Durchbildung aber, neben den grofsen durch die Lage des Gewandes gebildeten 
Falten auch die kleineren Krauselungen des Stoffes selbst zum Ausdruck zu bringen, 
ist schon den Giebelfiguren des Parthenon, namentlich der liegenden Frauengestalt 
des Ostgiebels, nicht fremd, wenn auch nicht so weit durchgefiihrt wie in der 
Bronzestatue unserer Amazone. — Endlich darf bei der Zeitbestimmung nicht tiber- 
sehen werden, dafs der Kocher mit untergebundenem Bogen nur der Alteren Kunst 
angehort und sich, so weit ich sehe, kaum iiber das fiinfte Jahrhundert hinaus wird 
nachweisen lassen. : 

Somit glaube ich, dafs auch in diesem Punkte Kliigmann richtiger geurtheilt 
hat als seine Nachfolger und dafs er wohl that die Entstehung unseres Typus nur 
etwas spater als die der verwundeten Amazonen anzusetzen. Die Frage nach dem 
Urheber lafst sich meines Erachtens nicht entscheiden. Miillers friiher mehrfach 
befolgte Zuriickfiihrung auf Phidias ist, auch von dem jiingeren Stilcharakter abge- 
sehen, unhaltbar; die lange Stange oder Lanze ist kein dopdétev, das Ansetzen der- 
selben zum Sprunge ist kein éxeps(éectoa, und die dpuoyy des Mundes an dem Pet- 
worther Kopf konnte Lucians Lykinos schwerlich geneigt sein in sein Idealbild zu 
versetzen, da die etwas unfreundliche Energie dieser geschlossenen Lippen zum 
Obergesicht der Knidierin gar zu tibel gepafst haben wiirde. Aber auch Stron- 
gylions evzvquos kann es nicht wohl sein; nicht sowohl weil man eher den Namen 
ebuyoos erwarten wiirde, sondern weil nach Urlichs’ und Hoffmanns, auch von Kliig- 
mann spater als richtig anerkannter Bemerkung Plinius Worte zz comztatu Neronis 
principis circumlatam mit Nothwendigkeit auf eine Statuette fiihren*’. Auf Phrad- 
mon zu rathen liegt natiirlich gar kein Anhalt vor. Damit fallt denn auch jeder 
Grund fort das Original unserer Figur unter den Bildwerken des ephesischen Arte- 
mision zu suchen, was mir fiir die Originale der vier von Plinius genannten Meister 
allerdings als einziger fester Kern der von ihm erzahlten Anekdote festgehalten 


werden zu miissen scheint. 


Ad. Michaelis. 


31) Urlichs in der Chrestom. Plin. zur Stelle. Hoff- 104 Anm. 2. Overbeck Plastik 1°, 476 Anm. 
mann Philol. XXIII, 402. Kltigmann azn. 1872, 114. 
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GEWEIHT EReER OSCE 


Vor kurzem ist in das Berliner Museum ein Frosch von Bronze gelangt, von 
dem wir eine Abbildung in der wirklichen Gréfse hier vorlegen. Die Herkunft des 
kleinen Denkmals ist nicht naher bezeichnet worden als dafs es aus dem Peloponnes 
stamme, doch wird die Betrachtung der Aufschrift die wiinschenswerte Erganzung 
dieser Angabe gewinnen lassen. Da die Lesung zum Teil besondere Schwierigkeiten 
bietet, mdchten wir den Tatbestand, wie er nach einer oft und unter verschiedener 
Beleuchtung angestellten Untersuchung sich ergeben hat, genau darlegen: wer in 
der Entzifferung stark verwitterter Bronzeinschriften Erfahrung hat, weifs, dafs die 
zufallig entstandenen Risse und Punkte, welche die ganze Oberflache zu bedecken 
pflegen, den tauschenden Schein von Buchstaben hervorbringen kénnen, wahrend 
die wahren Schriftziige zuweilen bis auf eine zunachst ganz unkenntliche Spur unter 
den Oxydwucherungen verschwinden, so dafs nur die eingehendste wiederholte 
Untersuchung vor Irrtiimern schiitzen kann. 

Von den beiden Zeilen. der Inschrift ist die langere verhaltnifsmafsig leicht 
festzustellen; sie lautet "Aywy Xwvdov. Die erste Frage ist, ob dem Alpha nicht ein 
Buchstabe vorhergegangen sei: es befindet sich vor derselben eine bogenfdrmige 
Vertiefung, die den Resten der Schrift nicht unahnlich ist. Sie ist aber unzweifelhaft 
zufallig, da jede Spur von weiteren Elementen, mit denen sie einen Buchstaben 
ausmachen k6nnte, fehlt; es war auch durchaus passend, dafs der Graveur die Schrift 
nach dem durch das Ende des Kopfes gebildeten Abschnitt beginnen liefs. An 
der Namenbildung "Auwy ist auch, obwol sie neu ist, nicht das mindeste auszusetzen: 
sie verhalt sich zu dudw ebenso wie Oyowy zu dypdw, “HBwy zu 7Bdw, Nixwv zu vind. 
Am Ende dieser Zeile erscheint links unten vor V eine kleine Einritzung, welche 
erwagen lafst, ob sie nicht der Rest einer Hasta ist, die den Buchstaben zu einem 
Ny machen wiirde, aber es ist nach oben hin keine Spur einer Fortsetzung dieses 
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Strichelchens vorhanden, vielmehr erscheint hier die Oberflache intact: die scharfe 
Deutlichkeit jener Vertiefung wird durch spateres Kratzen in eine kleine Verletzung 
hervorgebracht sein, wie es, um die Inschrift lesbarer zu machen nach gerade an 
dieser Stelle unverkennbarer Spur sicher stattgefunden hat. 

Wir kénnen demgemafs die Lesung dieser Zeile mit "Avwoy Swvdov, offenbar 
Name und Vatername eines Weihenden, als ganz zuverlassig bezeichnen. Auf 
Grund dieses Ergebnisses sind wir in der Lage die Heimat des kleinen Denkmals 
mit vollkommener Sicherheit zu bestimmen. Dafs die Formen und der Ductus der 
Buchstaben in recht alte Zeit verweisen, ist ohne weiteres einleuchtend; die Inschrift 
kann nicht spater angesetzt werden als in die erste Halfte des fiinften Jahrhunderts. 
Finden wir dabei im Genitiv des Vaternamens das nichtdiphthongische ov schon OV 
geschrieben, so werden wir fiir die Herkunft unseres Denkmals dahin gewiesen, wo 
diese Schreibung in alter Zeit allein iiblich war: nach Korinth und seinen Colonien. 
Dieser Bestimmung entspricht auch das zweite durch die Schrift gebotene Kenn- 
zeichen: die Anwendung der aufrechten Form des vierstrichigen Sigma in so friiher 
Zeit. OV findet sich in notorisch sehr alten Inschriften von Korinth und den korinthi- 
schen Colonien, so in der Peraea Juscriptiones antiquissimae 18, in Korkyra in der 
Bustrophedon-Inschrift 340 und der linkslaufigen 342, auf der in Olympia gefundenen 
Lanzenspitze 24; vierstrichiges Sigma wurde nach der Helmaufschrift des Hieron (5 10) 
schon Ol. 76, 3 in Syrakus geschrieben, es steht in Inschriften sehr alten Charakters 
von Korkyra (345—347), Selinunt (515—517) und Anaktorion (330); in Akrae haben 
wir OY und < neben einander in der Bustrophedon-Inschrift 507'. Da die Colonien 
durch die Angabe des Verkaufers ausgeschlossen sind, so werden wir nicht zweifeln 
konnen, dafs unser kleines Denkmal aus Korinth selbst stammt. 

Die Sicherheit, die wir iiber die Herkunft der Inschrift aus der einen Zeile 
gewonnen haben, wird uns fiir die Lesung der zweiten zu gute kommen. Kein 
Zweifel kann iiber die letzten 5 Zeichen obwalten; das schliefsende Iota ist in einem 
kleinen aber sicheren Rest erhalten. Auch dafs der zweite Buchstabe ein Omikron 
war, ist kaum fraglich, obwol es nicht regelmafsig geraten und das Innere des 
Rundes zerfressen ist. Viel schwieriger ist der erste Buchstabe zu bestimmen: 
sicher ist die erste von links unten nach rechts oben gehende Hasta, der oben an 
dieselbe anschliefsende kleine Bogen und der von diesem aus nach unten gehende 
kurze Strich; von der bogenférmigen Spur, die unten links an die zuerst genannte 


') In der zuerst Bullettino d. Inst. 1865 p. 241 ver- fiinften Jahrhunderts abschliefst. Auf die Chro- 
6ffentlichten korinthischen Inschrift, welche auf nologie der fiir die Oeffentlichkeit bestimmten 
einer Vase des Exekias von ihrem Besitzer ein- Inschriften wird tibrigens aus solchen Einritzun- 
geritzt, also friihestens diesem Maler gleichzeitig gen nur mit der fufsersten Vorsicht geschlossen 
ist, wird Sigma noch M geschrieben. Kirchhoff werden dtirfen, wie jetzt Kohler gezeigt hat 
(Alphabet S. 91) setzte den Exekias in die erste (Mittheilungen X S. 359 ff.), dafs fiir Athen selbst 
Halfte des fiinften Jahrhunderts; nach den seit- die Gleichstellung der Grabinschriften mit den 
dem gemachten epigraphischen Entdeckungen iibrigen ein grofser Irrtum war. Bei Rohl 
wird aber die Bestimmung von Klein (Anwal Inscr. antig. 22 ist aus Hasek sMe ue Schatzung 
1877 p. 255f.) richtiger sein, nach welcher die beruhendem Ansatz des Exekias ein constat ge- 
Tatigkeit des Exekias mit dem Beginn des worden. 


Am 
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Hasta ansetzt, ist es vollkommen méglich, aber nicht sicher, dafs sie von einem 
Buchstabenelement herriihrt. Die punktirt gezeichnete schrage Hasta zur Rechten 
tritt in gewissem Lichte als eine allerdings sehr schwache Linie so deutlich hervor, 
dafs man ihrer ganz sicher zu sein glaubt, dann aber wird man daran wieder 
vollig irre; die Wahrscheinlichkeit, dafs diese feine Linie zufallig entstanden ist, 
iiberwiegt bei Weitem. Obwol man also die Form dieses Buchstabens nicht vollig 
ausmachen kann, so steht doch soviel fest, dafs er nur ein Beta oder ein Ny gewe- 
sen ist, und da sich mit Ny kein méglicher Name ergiebt, auch bei einem Ny der 
Bogen in der zweiten Hasta ein seltsamer Mifsgriff des Graveurs ware, so konnen 
wir das Zeichen mit Zuversicht als Beta deuten. Diese Deutung kann sogar auch 
dann bestehen bleiben, wenn der unwahrscheinliche Fall zutreffen sollte, dafs die 
Form des Buchstabens eine Ny-artige war: auf der Monumenti d. Inst. 1855 Taf. XX 
veroffentlichten korinthischen Vase sieht das Beta im Namen Adtgofos einem Ny 
ganz gleich, wahrend es in FexéBa und KeSeidvas nur umgekehrt und durch breite 
Abrundung der Ecken variirt ist; auch in den korinthischen Colonien Anaktorion und 
Selinunt hat es die Form eines umgekehrten Ny (/uscr. antig. 329. 515). Fir die 
Kenntnifs der Entwickelung des Buchstabens in Korinth selbst fehlt es noch durchaus an 
Material: er hat sich bisher dort nur in Toninschriften spatestens des sechsten 
Jahrhunderts, namlich auf den Weihetafelchen des Berliner Museums und der in den 
Mittheilungen des athen. Instituts 1879 Taf. 18 bekannt gemachten Vase gefunden. 

Die ganze Inschrift ist demnach "“Auwv Ywvden Bogoov, zu lesen. Der Name 
Bodowy ist von Bodw untadelhaft gebildet und hat viele Analogien, wie Agéwyv, ‘lacwy, 
Krjswv, Adcwy, [ladcwy, Sredcwy u.s. w. Um auszumachen, welcher Gott in Korinth 
den Beinamen Bodowy gefiihrt hat, erinnern wir uns der im Altertum sehr beriihmten 
Briider unseres Frosches, welche am Fufse einer Palme mit Wasserschlangen vereint 
aus dieser Stadt von Kypselos dem delphischen Apollo geweiht worden sind. 
Schon den Besuchern Delphis, von denen uns Plutarch erzahlt?, war es auffallend, 
dafs diese Sumpfgeschopfe am Fufse des gerade in sumpfiger Erde nicht ge- 
deihenden Baumes gebildet waren; da ihnen eine symbolische Beziehung der 
Frosche zu Korinth unbekannt war, suchten sie nach einer Beziehung derselben 
zu Apollo, wobei sie aber in ihren auf seine Identitét mit der Sonne gegriin- 
deten Conjecturen nur ihre ganzliche Ratlosigkeit dartaten. Viel weiser, wie 
nicht anders zu erwarten ist, behandelten die sieben Weisen die Frage nach der 
Bedeutung dieser Frosche, bei deren von Plutarch so anmutig geschildertem Gast- 
mal* sie durch Pittakos von Mytilene aufgeworfen wurde: Periander Kypselos’ 
Sohn schiebt die Antwort dem Chersias zu, der bei der Weihung zugegen gewesen 
sei; Chersias erweist sich seinerseits durch die Kunst, mit welcher er dem Bekennt- 
nifs seiner Unwissenheit aus dem Wege zu gehen versteht, der Ehre an diesem 
Weisheitsmale teilzunehmen vollkommen wiirdig. Man sieht, dafs die Symbolik des 
Frosches schon im spateren Altertum dunkel geworden war, aber den von den 


*) Cur Pythia nunc non reddat oracula carmine 3) p. 164A, 
p- 399 F. 
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erstgenannten Personen des Plutarch aus der Weihung des Kypselos gezogenen 
Schlufs, dafs der Frosch dem Apollo heilig sei, miissen wir fiir durchaus begriindet 
halten; vielleicht wird es uns besser wie ihnen gelingen den Sinn dieser Beziehung 
zu ermitteln. Zwar darauf, dafs die aristophanischen Frésche (V. 231) sich der Gunst 
des Apollo riihmen, da sie ihm das Rohr zum Steg der Leier hegen, ist kein Ge- 
wicht zu legen, denn diese Dankbarkeitsempfindung des musischen Gottes hat der 
gefallige Dichter gewifs nur ad hoc, zur modglichsten Verherrlichung der kleinen 
Sumpfgeschépfe gesetzt. Was den Gott in Wahrheit mit dem Frosche verbindet, 
ist die seherische Kraft, mit welcher sie beide begabt sind; der Frosch hatte nim- 
lich auch schon im Altertum die Fahigkeit das Wetter zu prophezeien und er 
aufserte sie genau auf die gleiche Weise wie heute: wenn er Regen ansagen wollte, 
quakte er lauter als er gewohnt ist. Von den griechischen Frdschen berichtet dies 
Theophrast in dem Fragment iiber die Vorzeichen der Witterung'; dasselbe erzahlt 
uns Aelian (Tiergeschichte 9, 13) in einer Notiz, als deren Quelle Rose mit Recht 
Theophrast’s Lehrer Aristoteles ansieht (Fragment 241, 19); bei den R6émern finden 
wir die gleiche Vorstellung*. Nach den angeblich aristotelischen Problemen (A 22, 
p- 862a 10) bestand auch der Glaube, dafs die kleinen krétenartigen Frosche das 
Jahr, in welchem sie sich zeigen, als ein ungesundes vorhersagen: auch diese Vor- 
stellung wird dort auf die Meinung zuriickgefiihrt, dafs die Frésche Feuchtigkeit 
anzeigen, die ja den Menschen Krankheiten errege. Nun ist schon bemerkt worden §, 
dafs die wetterverkiindende Kraft der Tiere ein Grund war sie dem Apollo zu 
heiligen; wie der angefiihrte Abschnitt des Theophrast zeigt, fehlt diese Gabe kaum 
einem der Tiere die dem seherischen Gotte zugeeignet sind: Krahe, Rabe, Habicht, 
Delphin, Wolf werden dort als Wetterpropheten aufgefiihrt, auch die Eidechse, in- 
sofern der Salamander ausdriicklich als Art derselben bezeichnet wird. Ein Ausflufs 
der mantischen Kraft des Frosches ist es auch, dafs, wie Demokrit berichtete, seine 
ausgerissene Zunge, einer schlafenden Frau auf das Herz gelegt, dieselbe zwang auf 
jede Frage die Wahrheit zu antworten’. Die Beziehung unseres Weihgeschenkes 
auf Apollon wird also auch von dieser Seite her wohl gestiitzt, und wir werden 
den Beinamen Bodsmy von der Orakelspendung erklaren diirfen: Boy ayatlés zu sein 
ist auch fiir einen Gott nicht unriihmlich, und wir werden mit den korinthischen 
Ohren nicht rechten kd6nnen, dafs die prophetische Stimme Apollons, die anderen 
als ein #4ev vorkam, ihnen nur wie ein foa%y klang; ist es doch nach unserem 
Gefiihl fiir die Orakelténe des Apollo um kein Haar schmeichelhafter, wenn dem 
eriechischen Sprachgebrauch das Quaken des Frosches nicht weniger ein aoey war.” 


4) Theophrast Fragm. VI, 15 Wimmer: zat opovn 6) Roscher, Hermes 5. 102. 
hovopévn nal Bdcpayor pahhov goovtes sypatvovcy 7) Plinius 32, 49. ; | 

*) An der ersten von den beiden angefiihrten Stellen 
des Plutarch, der an dem Weihgeschenk des 
Kypselos ein besonderes Interesse genommen 
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Als fiir sich bestehendes Weihgeschenk hat unser Frosch einen bronzenen 
Genossen wenigstens in der Literatur: dieser war nach einem dem Platon zuge- 
schriebenen Gedichte (Anthol. Pal. VI 43) von einem durstigen Wanderer den 
Nymphen dargebracht worden, da Froschgequak ihn zu einem Wasser geftihrt hatte. 
Von einem nur als Ornament auf dem Boden eines silbernen Mischgefasses gebil- 
deten Frosche, der also beim Gebrauche des Gefafses in dem ihm zukommenden 
Elemente der Feuchtigkeit erschien, wissen wir durch ein Epigramm des Antigonos 
von Karystos®. Ist dies schon ein groteskes Motiv, so mufs sich das arme Tier in 
der etruskischen Kunst eine vollends bizarre Rolle gefallen lassen: hier ruhen 6fters 
die Lowenfiifse von Geraten, so der ficoronischen Ciste und mehrerer Dreiftifse, auf 
seinem Leibe aus, den sie doch nur platt driicken koénnten”. Die Menge der uns 
aufbewahrten plastischen Darstellungen des Frosches verdanken wir jedoch der 
apotropdischen Kraft, die ihm beigemessen wurde''. Der Frosch und die Eidechse, 
welche in den von der Portikus der Octavia in Rom eingeschlossenen Tempeln 
an Saulenbasen angebracht waren, sind offenbar ebenfalls tibelabwehrende Symbole 
gewesen; sie etwa als Symbole des Apollo aufzufassen geht deshalb nicht an, 
weil diese Tempel dem Iupiter Stator und der Iuno gehérten'?; Plinius (36, 42) 
weifs fiir die beiden Tiere keine bessere Erklarung anzuftihren als dafs sie die 
redenden Signaturen zweier Baumeister Sauras und Batrachos gewesen sein 
sollen: Die apotropaische Natur auch der LEjidechse steht fest'*; mit dem 
Frosche vereint findet sie sich in diesem Sinne auf den Gemmen bei Pas- 
seri, Thesaurus gemmarum astriferarum 1 tav.156 und Jahn, Berichte der sachs. 
Gesellschaft 1855 Taf. WI, 5 und 6. Um so _ gewisser wird unsere Deutung 
erscheinen, als es aufser jenem literarisch tiberlieferten auch erhaltene Beispiele 
fiir die Zusammenstellung der beiden Tiere gerade an Architekturteilen giebt: 
das Kapitell in San Lorenzo fuori le mura, das bei Winckelmann, Monument 
eneditt Taf. 206 abgebildet ist'* und die Rosette aus Tivoli bei Visconti, Museo Pio 
Clementino I tav. A. VI, 10, wo die gleichfalls als apotropaisches Symbol bekannte 
Biene hinzutritt. 

Es darf nicht verschwiegen werden, dafs unser Frosch, obwol er jetzt, 
wo ihm die Zeit annahernd zu seiner natiirlichen Farbung verholfen hat, eine 
ganz gute Figur macht, doch wenig correkt gebildet ist: seine hinteren Extre- 
mitaten sind namlich um ein ganzes Glied zu kurz geraten, da bei dem wirk- 


an der zweiten werden sie gar nicht genannt: *) Anthol. Pal. IX 406; vgl. Wilamowitz, Antigonos 
der Philosoph war wol der Meinung, dafs durch S. 169 f. 

die Erklarung des einen Wassergeschépfes das 1) S. Otto Jahn, die ficoronische Ciste S. 36f. 
andere miterklart sein wiirde. Nach Aelian 12,9 |) Otto Jahn, Berichte der siichsischen Gesellsch. 
hafst und fiirchtet der Frosch die Wasserschlange d. Wissensch. 1855 S. 99ff. A. Michaelis, Ar- 
in hohem Grade, daher er sie durch vieles Quaken chiolog. Zeitung XXI S. 43. 

seinerseits zu erschrecken suche. Demnach hat 1”) Vitruv TI] 5. Plinius 36, 43. 

die Wasserschlange die Beziehung zur Propheten- 1) S. Jahn a. a. O. 

gabe des Frosches, dafs sie fiir die Vermehrung 4) Vgl. Winckelmann Monuments ineditt p- 269 und 
seines Geschreies, durch welche sich dieselbe Anmerkungen iiber die Baukunst des ‘Alten 
aufsert, die Ursache sein kann. (Werke von Fernow I) S. 379ff. 
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lichen Frosch der Fufs als ein besonderes, sehr langes Glied an den Unterschenkel 
ansetzt. Durch die Annahme, dafs der Kiinstler nicht einen Frosch sondern eine 
Kréte bilden wollte, wiirde seine Ehre nicht gerettet werden; denn mit einer Kréte 
hat sein Werk keine wesentlich gréfsere Ahnlichkeit: die Beine waren ebenso falsch, 
und dafs die Proportionen minder mifslungen erschienen, beruht nur darauf, dafs 
die Kréte von Natur plump ist, das Ungeschick des Bildners aber in jedem Falle 
nur plumpe Verhaltnisse hervorbringen konnte; offenbar liegt der schematischen Arbeit 
nur eine ungefahre Erinnerung an die Natur, keine Beobachtung zu Grunde. Wir 
werden daher die Frage, ob der Kiinstler einen Frosch oder cine Kréte gemeint hat, 
aus inneren Griinden entscheiden diirfen: die Kréte, die iibrigens auch das Wetter 
vorhersagen konnte (s. oben Anm. 4), hatte im Altertum einen so schlechten Ruf, 
dafs man mit ihrer Darbringung unméglich einem Gotte cine Freude zu machen 
glauben konnte. Plinius sagt ihr nach, dafs sie im hdchsten Grade giftig sei — 
bringe daher schnelleres Verderben als die Natter'®; Aelian weifs, dafs ihre 
blofse Beriihrung oder ihr Geifer tdtet und dafs ihr Atem und Blick blafs macht, 
ihr Blut aber, in Wein oder eine andere geeignete Fliissigkeit gemischt, augen- 
blicklichen Tod herbeifiihrt'®, wie denn die Lunge der Kréte nach der Anschul- 
digung luvenals bei den verderbten r6mischen Damen als Mittel des Gattenmordes 
beliebt ist'’; allerlei iibernatiirliche Krafte eignen der Krote'*, und so dient sie der 
Zunft der Canidien zur Bereitung schandlicher Liebestranke'*; dem Bosen férder- 
lich ist sie der Feldfrucht verderblich®®. Kein Wunder, dafs ein mit so vielen bosen 
Eigenschaften ausgestattetes Tier zum Gegenstand des Abscheus wurde, und dafs 
der Storch sich Dank verdiente, da er auf einen so schlimmen, der Schlange 
gleich zu stellenden Feind der Menschen Jagd macht”'. 


plena venefictorum —, da sie aus ihrer Nahrung stets alles Gift zuriickbehalte; sie 
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15) Naturgesch. 32, 50. 8, II0. 25, 123. lehnt diese Deutung mit der sonderbaren Be- 
doy “Viergesch.. QO, 11. 17, 12. griindung ab, dafs der Ausdruck viscera inspicere 
17) Tuvenal 1, 69. 6, 659. Aus diesen Stellen ist solenn sei; als ob der Satyriker einen solennen 


Iuvenal 3, 44 zu erklaren: ranxarum viscera nun- Ausdruck nicht in parodirendem Sinne anwenden 


quam inspexi; richtig umschreibt schon der diirfe. Dafs aus den Eingeweiden der rana 
Scholiast om sum venenarius. Kurzweg rana geweissagt worden wire, ist ganz unbekannt. 
fiir rana rubeta heifst die Kréte auch in der !*) Plinius 32, 5rf. 

in Anmerkung 19 angefiihrten Stelle des Ho- '") Horaz Epoden 5, 19. Properz 4, 6, 27. 

raz; der Begriff des Giftmischens ist in Be- *°) Vergil Georg. 1, 184. 

ziehung auf den Beruf des Sprechers Umbricius 7!) Plutarch De invidia et odio p. 537A. Conviv. 
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PRAXITELISCHE KOPFE. 
(anal S25) 


Auf Tafel 5 sind zwei Képfe des Brittischen. Museum abgebildet, die eine 
erdfsere Beachtung verdienen, als ihnen bis jetzt zu Teil geworden ist. Der erste 
derselben ist aus der Sammlung des Earl of Aberdeen 1862 erworben; vgl. Gude 
to the Graeco-roman sculptures 11(1876) S. 44,97. Eine Angabe iiber den Fundort 
fehlt, doch ist es -bei dem Charakter der Aberdeen’schen Sammlung (Michaelis, 
Ancient marbles S. 118) sehr méglich, ja wahrscheinlich, dafs der Kopf aus Griechen- 
land stammt. Er besteht aus feinem gelblichem parischem Marmor. Erganzt ist an 
ihm nichts, aber manche Teile sind abgebrochen, vor allem die Nase. Aufserdem 
fehlt jetzt der metallene Kranz, dessen Spur sich in einer starken Furche rings um 
den Kopf und einer Reihe von Bohrléchern in dieser erhalten hat; einige kleinere 
Bohrlocher naher an der Stirn fiihren zu der Vermutung, dafs der Kopf einen Kranz 
von grofsen, nach vorn tiberfallenden Blattern getragen habe, ahnlich etwa wie der 
-an zweiter Stelle zu besprechende. Die Lange des Gesichtes betragt 0,18m., die 
des Erhaltenen etwa 0, 30. Es ist kein Grund, zu bezweifeln, dass wir das Bruch- 
.stiick einer Statue vor uns haben. 

Die kunstgeschichtliche Stellung des Kopfes ist durch seine ohne Weiteres 
einleuchtende Ahnlichkeit mit dem Praxitelischen Hermes bestimmt. Ein Vergleich 
beider Werke lafst dieselbe in jeder Einzelheit aufs neue erkennen, aber er zeigt 
auch, wie unendlich hoch der Hermes in der feinen Durchbildung aller Teile iiber 
den andern Werken derselben Zeit .steht. Allein genommen ist allerdings unser 
Kopf, den ftir eine Copie zu halten ich keinen Grund sehe, von hoher Schédnheit. 
Die Stirn ist reich modellirt, die Nasenwurzel sehr breit und ihr Ubergang zu den 
Augenhohlen steil und -tief. Die Augen sind verhaltnifsmafsig klein und etwas 
schwimmend. Die Nase war, wie ihre Reste deutlich zeigen, der des Praxitelischen 
Hermes ahnlich, die Nasenfliigel besonders zart und etwas zusammengekniffen. Der 
geoffnete Mund ist der am wenigsten gut geratene Teil des Gesichtes; er hat im 
Original, wenigstens in einigen Ansichten, etwas plumpes. Die Unterlippe ist voll 
und kurz, das Kinn ein wenig abgeplattet, so dafs ein Griibchen auf ihm entsteht. 
Die Ohren sind wohlgebildet. Die Arbeit des Haares ist nicht sorgfaltig, oben 
auf dem Kopf sogar nachlassig; auch die des Fleisches ist nicht vollendet, aber 
ungewohnlich sicher und gewandt und in der Gesammtwirkung trefflich. Es ist 
eins jener Werke, das in einer gliicklichen Zeit der Kunst, unter dem allmachtigen 
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Einflufs eines genialen Kiinstlers entstanden, weniger durch eigenes Verdienst zu 
solcher Schénheit gelangt ist als durch das unbefangene frische Aufnehmen und 
Wiedergeben des bereits Erreichten. — 

Die an zweiter Stelle abgebildete Hermenbiiste ist 1777 bei Genzano auf dem 
Besitztum der Familie Cesarini gefunden und dann von Townley erworben worden. 
Die bisherigen Abbildungen geben den Charakter des Kopfes nicht treu wieder, 
vgl. Specimens of ancient sculpture 1 Taf. 60. Ancient Marbles I Taf. 46.) Tnllis, 
Townley gallery 1 S. 326. Guide to the Graeco-roman sculptures 1 (1879) S. 199, 105. 
Die Biiste besteht aus feinem parischen Marmor und ist von ungewohnlich guter 
Erhaltung; erganzt ist nur auf beiden Seiten des Kopfes das Stiick Binde vom 
Nacken bis zur Schulter. Aufserdem fehlen Teile des Kranzes. Die ganze Hoéhe 
der Biiste betragt 0, 40 m., die Lange des Gesichtes 0, 19. 

Auch diesen Kopf diirfen wir als ein Werk Praxitelischer Kunst bezeichnen. 
Wenn die Verwandtschaft vielleicht nicht ebenso in die Augen springt wie bei dem 
besprochenen, so hat das in zwei Umstanden seinen Grund. Zunachst ist der 
Charakter des ganzen Kopfes, wie wir annehmen diirfen entsprechend dem Charakter 
des Dargestellten, weniger zart als beim Hermes, Wangen und Kinn sind voller, die 
Formen dadurch weniger reich modellirt, der Hals kraftiger, die ganze Erscheinung 
weniger geistig. Verstarkt wird dieser Eindruck dann zweitens noch durch die 
Haltung, welche gerade das Untergesicht so stark hervortreten lafst. Dennoch ist 
der Typus des Kopfes, wie besonders ein Blick ganz gerade ins Gesicht sofort lehrt, 
sehr fein. Die Stirn ist halbrund begrenzt, schdn eingeteilt wie beim Praxiteli- 
schen Hermes, und die Nase in ihrer kraftigen aber schénen Zeichnung erinnert 
lebhaft an diesen. Sehr zart ist die Linie der Augenbrauen und ihr Ubergang 
zur Augenhdhle hin. Die Nase ist unten, unmittelbar tiber den Nasenfliigeln, 
besonders schmal, weiter oben geht sie weniger steil in die Wangen iiber und 
erscheint dadurch breiter. Der Mund ist etwas geéffnet, die Oberlippe schmal, die 
Unterlippe kiirzer aber breiter. Das Kinn ist vorn etwas abgeplattet. 

Die lebhafte Haltung des Kopfes macht es unwahrscheinlich, dafs er gleich 
anfangs als Herme componirt worden sei; er wird wol von einer beriihmten und 
beliebten Statue ebenso entnommen sein wie beispielsweise die Hermenbiisten des 
Doryphoros und der Polykletischen Amazone aus der Herculanischen Villa. Die 
Beliebtheit unserer Herme beweisen mehrere Repliken. Schon von Combe (Axczent 
marbles Il zu Taf. 46) ist die fiir Dionysos erklarte Hermenbiiste des Capitolinischen 
Museums (Bottari und Foggini, Museo Capitolino 1 Taf. 87) herangezogen worden. 
Kaum davon zu trennen ist die dort Taf. 84 abgebildete Hermenbiiste, wenn ihr 
auch die breiten Bander fehlen. Eine genaue Wiederholung scheint die Herme 
Museo Pio Clementino VI Taf. 12 (Beschreibung der Stadt Rom II, 2 S. 282, 64) zu 
sein, welche der Erganzer ebenfalls zu einem Dionysos umgestaltet hat, nach der 
Abbildung und den Worten der Beschreiber zu urteilen gehdrt auch eine Biiste des 
Braccio nuovo (Pistolesi, Vaticano descritto IV Taf. 55, 3. Braun, Ruinen und 
Museen Roms S. 284, 41) hierher. Vgl. auch noch Michaelis Ancient marbles S. 232, 
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33. Diitschke, Antike Bildwerke in Oberitalien III 9. V 334. Sicher werden sich 
noch weitere Repliken erhalten haben; besonders zu wiinschen ware die Auffindung 
einer Copie der ganzen Statue, die ich augenblicklich nicht nachzuweisen vermag. 
Ein genaueres Eingehen auf die erhaltenen Repliken ist bei den durchaus ungentigen- 
den Abbildungen nicht modglich. 

Die Deutung dieser Biiste ist sicher, es ist der jugendliche Herakles. In 
dem Kranz, mit welchem sein Haupt geschmiickt ist, lafst sich das Laub der Weifs- 
pappel nicht verkennen, und damit ist die Benennung gesichert, obwol uns vielleicht 
der Charakter des Kopfes etwas zu jugendlich, zu schwarmerisch und weichlich 
erscheinen mag. Sicher sind die oben beriihrten Abweichungen von dem Praxi- 
telischen Jiinglingsideal aus dem Streben hervorgegangen, dem jugendlichen Herakles 
wenigstens etwas mehr von jener kérperlichen Wucht zu geben, die ihn sonst kenn- 
zeichnet. Bei dem erstbesprochenen, dem Aberdeen’schen Kopf, ist die Deutung 
leider nicht so sicher. Liefse sich beweisen, dafs auch er den Pappelkranz getragen, 
so ware die Frage entschieden; so lange aber dies nur Méglichkeit bleibt, wird man 
den so zarten, feinen Charakter des Kopfes als Bedenken gegen die Deutung auf 
Herakles festhalten miissen. Ich ziehe es deshalb vor, in ihm das Bild eines sieg- 


reichen Jiinglings zu erkennen. 


HL. ; 
ZUR GIGANTOMACHIE VON PRIENE. 


Unter den erhaltenen Darstellungen der Gigantenschlacht ladet keine so zu 
einem Vergleich mit dem Pergamenischen Friese ein, steht keine ihm in der ver- 
haltnifsmafsig grofsen Ausdehnung und dem monumentalen Charakter so nahe, wie 
die Reliefreste, welche 1869 durch Pullan in den Triimmern des Athenatempels zu 
Priene entdeckt und bald darauf ins Britische Museum versetzt wurden, mag auch 
die Kluft zwischen dem Pergamenischen Weltwunder und dem in bescheidenen 
Verhaltnissen angelegten, das tibliche Mafs durchaus nicht iiberschreitenden Werke 
von Priene eine sehr grofse bleiben. Die auffallige Ubereinstimmung einzelner 
Gestalten in den Reliefs beweist einen Zusammenhang zwischen beiden, den man 
sich als mittelbare oder unmittelbare Abhangigkeit vorstellen wird, und die Frage, 
auf welcher Seite nun die Prioritat der Erfindung sei, drangt sich um so mehr auf, 
als wir anscheinend in der gliicklichen Lage sind diese Frage auf rein geschicht- 
liche Griinde gestiitzt zu entscheiden. Der Tempel zu Priene ist noch von Alexan- 
der geweiht worden (vgl. Dittenberger Sylloge 117. Antiquities of Tonia IV S. 23) 
gehérten die Reliefs zu diesem Bau, so ware ihre Entstehung vor 323 gesichert und 


) 


damit ihre Prioritaét vor dem Pergamenischen Friese, und wir miifsten, so hart es 
uns vielleicht ankame, die Pergamenischen Kiinstler von dem verhaltnifsmafsig unter- 
geordneten Werke in Priene abhangig denken. Overbeck hat (Plastik? II S. 103) 
diesen Schlufs gezogen, und die Prienische Gigantomachie als eine der Hauptquellen 
fiir die Pergamenische in Anspruch genommen; Bedenken dagegen hat Furtwangler 
(Arch, Ztg. 1881 S. 307) geaufsert; namentlich erklarte er den Stil der Prienischen 
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Reliefs fiir zu jung, als dafs sie dem Tempel gleichzeitig sein kénnten, und ihm hat 
Murray, History of greek sculpture VW S. 306, wenn auch mit Vorbehalt, zugestimmt |. 
Die technische Beschaffenheit der Reste scheint mir durchaus fiir dic Richtigkeit 
dieser Ansicht zu sprechen. 

Die anfanglich geaufserte Meinung, dafs wir in den Reliefs Reste des Tempel- 
frieses besafsen’, ist jetzt wol allgemein aufgegeben*. Dafs der ursprtingliche Platz 
der Reliefs innerhalb der Tempelzelle gewesen sei, hat Thomas aus dem Fundort 
derselben mit Wahrscheinlichkeit geschlossen; dafs sie aber einen inneren Fries 
gebildet hatten, ist eine Annahme, welche durch dieselben technischen Griinde 
widerlegt wird, die gegen den Fries iiber den Saulen oder gegen irgend einen Fries 
am Gebaude selbst sprechen. Diese technischen Eigenheiten der Reliefs sind schon 
in den Antiquities of Ionia S. 34 kurz hervorgehoben. Die Platten des Reliefs haben 
danach eine zwischen 2'/, und 6 englischen Zoll (0,063 und 0, 152 m.) wechselnde 
Dicke. Bei den ausgestellten Stiicken, welche in gleichartige und gleich dicke 
Stuckplatten eingelassen sind, kann man die Plattenstarke jetzt nicht mehr messen; 
unter den im Magazin aufbewahrten Resten mafs ich Platten von 0,07 bis 0,135 m. 
Dicke. Bei zweien (/mv. 153 und 172‘) war das erhaltene Stiick der Platte nur 0,02 
und 0,03 m. dick; natiirlich konnte nicht eine ganze Platte, sondern nur irgend ein 
kleineres Stiick derselben eine so auffallig geringe Starke haben. Die Riickseite 
aller Platten ist mit einzelnen groben Hammerschlagen nur rauh bearbeitet, und 
sogar die seitlichen Ansatzfugen, wie sie ein Bruchstiick ohne jede Figur (/vv. 177) 
und die Géttin mit dem Rest eines Fliigels vor sich (P21) zeigen, sind nicht feiner 
geglattet. Wo der untere Rand der Darstellung erhalten ist, wird er von einer 
vorspringenden Leiste gebildet, unterhalb deren sich die Platte noch in etwas 
geringerer Starke weiter nach unten fortsetzt. Ein Stiick dieses Fortsatzes ist in 
den Abbildungen Overbecks @ und f zu erkennen. Die Arbeit dieses Teiles ist 
sorgfaltiger als die der Riickseite: die Flache ist durch viele kleine Meifselhiebe 
hergestellt aber nicht weiter geglattet. Dafs dieser Teil der Platten urspriinglich 
nicht gesehen wurde, ist ohne weiteres klar, zumal seine Hohe von 5 bis 9 Zoll 
(0,127 bis 0,229 m.; ich mafs 0,125. 0,14. 0,20. 0,225 m.) wechselt. Er kann nur 
eine ahnliche Bestimmung gehabt haben wie die Zapfen an der unteren Kante 
einzeln aufgestellter Reliefplatten; bei dem in eine Mauer eingelassenen Fries ware 
er nicht nur iiberfliissig, sondern geradezu zweckwidrig: die den Fries tragenden 
Blécke miifsten eine von oben her in sie hineingearbeitete, schwierig herzustellende 
Rinne von verhiltnifsmafsig grofser Enge und dabei grofser Tiefe erhalten, in welche 


1) Neuerdings hat sich auch Klein (Archaologisch-  *) Vgl. Antiquities of Tonia 1V S. 30. 34. Rayet 


epigraphische Mitteilungen aus Osterreich IX und Vhomas ALlet et le golfe Latmique {1 5. 21. 

S. 180, 24) gegen einen Zusammenhang der Prieni- Overbeck 5. 102. 

schen Reliefs mit den Resten des Maussolleums *) Die im Magazin befindlichen Stiicke bezeichne 

ausgesprochen und die Stiitze, welche diese Annah- ich mit der Nummer des Inventars; die Nummern 

me scheinbar in der Uberlieferung hatte, beseitigt. mit vorgesetztem P sind die der ausgestellten 
2) Liitzows Zeitschrift ftir bildende Kunst VU, Fragmente, 


Beiblatt S. 259. 
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die Reliefplatten cingelassen werden kénnten, und durch diese ziemlich dicht an 
ihrer vorderen Flache liegende Einarbeitung miifste ihre Haltbarkeit in hohem Grade 
cefahrdet sein. Auch liefs sich der einzige Zweck, den eine solche Zurichtung haben 
konnte, namlich die Reliefplatten vor einem Ausweichen nach vorn zu_ sichern, 
ebenso gut durch einen Zapfen von geringer Héhe, besser durch Verklammerung 
erreichen. Uberhaupt ist zu bemerken, dafs die wechselnden Mafse der Reliefplatten, 
die ungenaue Arbeit, die sich an den Originalen iiberall zeigen aber schwer in 
Worte fassen lafst, gegen die Einordnung der Reliefs in einen gréfseren Bau spricht, 
wenigstens in einen solchen, der noch mit der ganzen Sorgfalt und Genauigkeit 
hergestellt ist, welche die alteren griechischen Bauten auszeichnet; vel. Thomas 
S. 15. An den Reliefs ist nirgends eine Spur jener genauen Zurichtung der Fugen 
mit dem aufseren glatten Rande und dem gegen diesen etwas vertieften, rauhen 
Mittelfelde zu finden; alles ist nur grob zugerichtet, und nicht einmal die rechten 
Winkel bei dem unteren zapfenartigen Ansatz sind tiberall scharf hergestellt. Ein 
sicheres Kennzeichen, dafs diese Reliefs nicht Teile des Tempels bildeten, bieten 
diese Thatsachen; mir scheinen sie sogar zugleich gegen eine Entstehung in der 
Zeit Alexanders zu zeugen. 

Der zapfenartige untere Teil der Reliefplatten findet, soviel ich sehe, seine 
Erklarung nur in der Annahme, dafs wir in ihnen die Reste einer Balustrade 
besitzen. Nur bei Platten, welche gewissermafsen frei stehen, kann es Sinn haben 
einen unteren Teil zapfenartig in den Unterbau einzulassen, und so einen Halt zu 
geben, der sonst fehlen wiirde. Thomas hat S. 21 nebenbei auch den Gedanken 
hingeworfen, die Reliefs hatten die Schranke vor dem Gétterbilde geschmiickt. Das 
ist unmodglich, da die Axtzguties Taf. 6 angedeuteten Spuren ein Metallgitter zu 
beweisen scheinen; andere Griinde dagegen werden sich noch ergeben. 

Die Reliefs zeigen auf ihrer vorderen Seite Ansatzspuren, die von Anfiigun- 
gen verschiedener Natur herzurtihren scheinen. Die erste Art ist am deutlichsten 
bei dem Rayet Taf. 15, 12 abgebildeten Bruchstiick P23, z. Es ist ein am rechten 
Rande der Platte herablaufender, etwa 0,01 m. iiber den Reliefgrund erhobener, 
0,14 breiter rauher Streifen, den man zunachst als Zeichen davon annehmen kénnte, 
dafs diese Platte in einer Ecke am rechten Ende einer Seite sich befunden habe 
und dafs die Reliefs nach dem Innern des von ihnen eingefafsten Vierecks gewendet 
waren. Derselbe erhobene Streifen findet sich an der linken Seite des Bruchstiickes 
(Jw. 174), welche die Hande eines Giganten zeigt, der einen Felsblock iiber sein 
Haupt erhoben hatte; hier ist er jetzt noch 0,10 breit. Die Spur eines entsprechen- 
den Streifens findet sich noch bei einem kleinen Bruchstiick, welches aufserdem nur 
glatten Reliefgrund zeigt, und vielleicht an der rechten Seite der noch zu erwahnen- 
den Gruppeg/2 23,72 

Eine andere Art von Ansatzspuren findet sich haufiger; es sind dies rauh 
gelassene Stellen des Reliefgrundes, die sich von dem sonst verhaltnifsmafsig glatten 
Grunde deutlich abheben und in der Arbeit dem unteren zapfenartigen Fortsatz 
gleich stehen. Furtwangler, dessen Aufmerksamkeit diese Spuren nicht entgangen 


Wolters, Mitteilungen aus dem British Museum. 


2 


sind, war geneigt (S. 308) daraus auf unfertigen Zustand des ganzen Werkes zu 
schliefsen; dafs diese Stellen aber in der That Ansatzspuren sind, ergiebt sich 
zunachst aus dem bei Rayet Taf. 15,17 abgebildeten Bruchstiick 23 hee Anise ist 
bei diesem eine kleine aber sichere Spur des Plattenrandes erhalten, damit ziemlich 
parallel lauft etwa 0,15 breit eine der beschriebenen rauh gelassenen Stellen, und 
in dieser findet sich eine bisher nicht beachtete Versatzmarke, ein T. Wir miissen 
also diese wie die ahnlichen Stellen fiir Ansatzspuren halten. Deren giebt es 
zunachst iiberraschend viele. Das wichtigste Stiick ist P21, die Géttin vor welcher 
der Rest eines Fliigels sichtbar wird; nur hier ist der obere Rand der Platte erhalten, 
und wir finden nun, dafs nicht nur langs des linken Seitenrandes ein etwa 0, 19 
breiter rauher Streifen die Platte umsaumt, sondern auch lings des oberen ein 0,14 
breiter. Die ganze Héhe der Platte bis zu der Fufsleiste betrigt 0, 80 m.; eine 
gleiche Hohe haben wir bei den andern Platten vorauszusetzen, und wir erhalten 
dann tiber den Kopfen aller Figuren einen entsprechend breiten leeren Streifen, den 
wir uns doch nur zur Aufnahme eines die Darstellung nach oben begrenzenden 
architektonischen Gliedes bestimmt denken kénnen®. Fiir die erwahnten und die 
noch zu nennenden senkrechten, streifenformigen Ansatze weifs ich keine bessere 
Erklarung zu geben, als dafs sie fiir kleine Pfeiler bestimmt waren, die zu gleicher 
Zeit die Darstellung in Abschnitte zerlegten und das obere architektonische Glied 
trugen. Die ganze auffallige Herrichtung wiirde zu der Annahme stimmen, dafs 
diese architektonischen einfassenden Glieder aus einem besondern Material bestanden 
hatten. Als nachste Analogie drangt sich der Miinchener Nereidenfries auf; einen 
Unterschied wiirde allerdings sofort neben der gréfseren Breite die grdfsere Anzahl 
der Pfeiler in Priene bedingen; noch von ftinf weiteren Ansatzen dieser Art lassen 
sich die Spuren auffinden. Sehr klar ist es bei /zv. 173, dem Bruchstiick eines 
Schildes, da hier die rauhe, noch 0,065 breite Ansatzflache einen Teil des Schildes 
in scharfem, rechtwinkeligem, etwa 0,03 tiefen Einschnitt weggenommen hat. Auch 
bei Jw. 183, dern Rest einer rechten, auf den Grund aufgestiitzten Hand, welche 
wol eine Waffe hielt, liegt der rauhe Teil am linken Ende der Platte tiefer als der 
Felsgrund und schneidet scharf in ihn ein. Die Ansatzspur vorn am Felsen selbst 
kann wol hier wie bei Jw. 176 nur von angestiickten Teilen der Sculptur herrihren. 
Bei dem vorniiber stiirzenden Giganten mit Schild P23, d ist rechts, wenn wir das 
ehemals vom Schilde bedeckte Stiick in Abzug bringen, noch ein etwa 0, 135 breiter 
glatter Rand ohne Fufsleiste vorhanden, und man kann vor dem Original sogar 
glauben, die sichere Spur eines echemals angesetzten, senkrechten und geradlinigen 
Gegenstandes zu bemerken. Bei dem Bruchstiick 22, welches uns die inteete seiner 
Gottheit und einen zu Boden gestiirzten Giganten zeigt, lafst sich erkennen, dafs 


®) Bei der besprochenen Platte P21 findet sich im weiter unten erhaltenen, die Lanze der Gottin zu 
oberen rauhen Streifen, 0,12 vom Rand entfernt halten. Dafs das obere Bohrloch, wie es scheint, 
ein kleines Bohrloch. Dasselbe wiirde zu klein bereits in das architektonische Glied hinein- 
sein, um die Befestigung eines architektonischen gearbeitet wurde, kann nicht gegen diese Auf- 


Gliedes zu bilden: es diente mit einem zweiten, fassung sprechen. 
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der Schild dieses letzteren nicht ganz dargestellt war, natiirlich um Raum fiir einen 
der Pfeiler zu schaffen. Endlich ist P23, f zu nennen, ein zu Boden gesunkener 
Gigant mit Resten seines Gegners. Bei diesem Stiicke fehlt links die Fufsleiste in 
einer Breite von 0,08 m., nicht etwa in Folge der Zerstérung. Rechts ist eine 
andere Ansatzspur zu bemerken, indem der am Boden liegende Helm geradlinig 
abgeschnitten ist, und an der entsprechenden Stelle dariiber beginnt der Reliefgrund 
rauh zu werden, wie es scheint sich auch etwas zu erheben, so dafs dieser Ansatz 
vielleicht zu der an erster Stelle beschriebenen Art zu rechnen ist. Leider ist die 
rechte Seite der Platte zu stark zerstért, um die Art des Ansatzes mit volliger 
Sicherheit erkennen zu lassen. Die Lange des Bildfeldes zwischen beiden Ansatz- 
spuren betragt etwa 0,74 m. Keine Schliisse gestattet das oben erwahnte Bruchstiick 
ohne alle Figuren (/zv. 177), das bei einer Héhe von 0,265 eine Breite von 0,38 hat 
und wol die unterste rechte Ecke einer Platte darstellt, wozu die rauhe Bear- 
beitung stimmt. 

Dafs die sieben besprochenen Ansatzspuren nicht von dem Zusammenstofsen 
der Eckplatten herriihren kénnen, ist klar; es bleibt wol kaum eine andere Erklarung 
als unsere Annahme kleiner Pfeiler, welche, nach dem Mafse von P23, f und der 
verhaltnifsmafsig grofsen Zahl der Spuren zu urteilen, in sehr geringen Abstanden 
angebracht waren. Die an erster Stelle besprochenen Ansatzspuren wiirden sich 
zur Not ebenso erklaren lassen, ihr abweichender Charakter und ihre geringere Zahl 
erlauben wenigstens an der Vermutung festzuhalten, dafs es die Eckplatten seien, 
welche so zusammengefiigt waren und dafs also die Sculpturen von der inneren 
Seite des von ihnen eingeschlossenen Vierecks her gesehen wurden. 

Zu der Auffassung der Reliefs als Schmuck einer Balustrade pasft ein weiterer 
Umstand: sie sind nicht bestimmt in gréfserer Ho6he gesehen zu werden. Schon die 
verhaltnifsmafsig grofse Relieferhebung zeigt das, und diese vor den Originalen ohne 
weiteres einleuchtende Thatsache lafst sich selbst ohne diese in einzelnen Fallen an- 
schaulich machen. Bei / 13, einem Gefallenen den sein Gegner mit dem rechten Knie 
niederdrtickte, ist es besonders klar. Sobald dieses Relief tiber die Augenhédhe des 
Beschauers gehoben wird, beginnt das linke Bein des Gefallenen das linke Bein des 
Gegners zu verdecken und die ganze Composition unklar zu machen, und dies um 
so mehr, als der Schenkel des Gefallenen nicht natiirlich gebildet, sondern nach dem 
Reliefgrunde zu noch durch einen ziemlich fliichtig gearbeiteten Teil in der Weise 
verstarkt ist, dafs sein Durchmesser senkrecht zum Reliefgrund gemessen etwa 
0,11 m., senkrecht zur unteren Kante 0,06 m. betragt. Je mehr man das Relief hebt, 
desto storender tritt dies hervor; nur in der Augenhéhe ist dieser Fehler nicht zu 
bemerken. Ahnlich verhalt es sich mit dem Helios (Overbeck a). Je mehr man 
ihn in die Hohe riickt, desto mehr wird er von den etwa 0,17 vorspringenden Leibern 
seiner Rosse verdeckt, wahrend er doch ganz ausgearbeitet und doch wol auch 
sichtbar war. Uberhaupt miifsten die vier so frei ausgearbeiteten Pferde® von einem 


®) Overbeck irrt, wenn er S. 103 nur drei Rosse bildung lafst sich das noch verfolgen. . Zwei 
yor dem Wagen annimmt; sogar in der Ab- Rosse, die beiden zur Linken vom Lenker aus, 
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tiefern Standpunkt gesehen einen dufserst unschénen Anblick gewahrt haben. Ein 
Vergleich mit dem Wettrennerfries vom Maussolleum oder der Heliosmetope aus 
Ilion macht besonders anschaulich, wie wenig das Prienische Relief geeignet ist von 
unten betrachtet zu werden. 

Sind wir aber so zu der Annahme gedrangt, dafs sich die Reliefs urspriing- 
lich wol im Tempel, aber nicht als Teil des Gebaudes selbst, und an verhaltnifs- 
mafsig niedrigem Platze aufgestellt befanden, so wird ihr Zusammenhang mit dem 
ersten Bau um so mehr fraglich als wir von spateren Umgestaltungen des Tempels 
wissen. Das kolossale Bild der Athene hatte erst Orophernes von Kappadokien 
um 158 v. Chr. geweiht (Aztguzties S. 25) und seine Aufstellung mufs, wie auch 
Furtwangler S. 308 hervorhebt, das ganze Innere des Tempels umgestaltet haben. 
Von einer zweiten Anderung gab eine Inschrift Kunde (Anteguitzes zu S. 29), in der 
ein Marcus Antonius Rusticus sich riihmt, den zpr3asuss des Tempels der Athena 
und dem Augustus geweiht zu haben. Wir haben also zunachst kein Recht, das 
Datum des Tempels auf die Sculpturen zu iibertragen, zumal, wie schon oben 
bemerkt wurde, die technische Ausfiihrung derselben weit von der am Tempel 
selbst sichtbaren Sorgfalt entfernt ist. Fassen wir aber unbefangen den Stil der 
Reliefs ins Auge, so werden wir Furtwanglers Urteil zustimmen, der sie nach dem 
Pergamenischen Altar entstanden denkt und ihre vom Maussolleumfries verschiedene 
Art betont. Eine stilistische Vergleichung so triimmerhaft erhaltener Werke ist 
nicht ohne Schwierigkeit, aber in manchen Einzelheiten tritt immer noch der 
stilistische Charakter hervor. Der einzige Kopf, der sich unter den Reliefs von 
Priene gefunden hat (/zv. 188), ist zwar jammerlich schlecht erhalten, aber er zeigt 
uns die in Pergamon typische pathetische Bewegung so klar, dafs wir ihn nicht 
von jenen Werken trennen kénnen, ihn aber seiner weichlicheren Arbeit wegen fiir 
jiinger halten mGchten. Eine Einzelheit, die sich auch vergleichen lafst, ist der 
Adler (/nv. 169), der sowol an sich betrachtet als auch mit den Pergamenischen 
Werken verglichen einen eigentiimlich schwachlichen, steifen Eindruck macht. Er 
scheint mehr einem ausgestopften Vogel nachgebildet als einem lebenden. Wichtiger 
als diese und ahnliche einzelne Beobachtungen scheint mir der charakteristische 
Unterschied, der sich in der Reliefbehandlung der Prienischen Reliefs und etwa des 
Mausolleums zeigt. Auch wenn man die «ideale Oberflache » des griechischen Reliefs 
zgunachst aus der thatsachlich gegebenen Oberflache der Marmorplatte herleitet, 
auf welche der Kiinstler seine Figuren im Umrifs zeichnete, indem er ihnen je nach 
Bedarf mehr oder weniger hohe Relieferhebung dadurch gab dafs er verschieden 
tief in den Grund hinein arbeitete, wird man dieser Oberflache fiir die Entwickelung 
des Reliefs eine Bedeutung zusprechen diirfen. Die archaische Kunst nimmt sie als 


sind durch die erhaltenen Hinterbeine gesichert; kann aver der vor Helios’ Fiifsen erscheinende 
von einem dritten, einem baumenden, riihren die Rest nicht gehért haben, wie schon die Linie 
Reste des Vorderbugs und der Vorderbeine her, des Riickens beweist, welche einem weniger leb- 
welche sich von dem Leibe des zweiten Pferdes haft bewegten Tier angehort. 


yon links her abheben. Zu diesem dritten Pferde 
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notwendiges Ubel hin, bildet die Figuren zunachst als tibriggelassene Stiicke dieser 
Oberflache und riickt die Gestalten so zurecht, dafs fiir sie mdglichst viel von dieser 
Flaiche ohne viel Arbeit verwendet werden kann, aber im einzelnen Fall versucht 


sie auch sich iiber die gegebene Schranke hinwegzusetzen. Das in Vorderansicht 


gebildete Viergespann von Selinus ist ein Beispiel dieser Art. In jedem Fall spurt 
man den Zwang, den das Material dem Kunstwerk wirklich auferlegt. Die weitere 
Entwickelung fiihrt naturgemafs, da diese Beschrankung nicht aufzuheben ist, dazu, 
sie als eine selbstgewollte erscheinen und so fiir das Gefiihl verschwinden zu lassen, 
die Freiheit durch freiwillige Unterordnung unter das Gesetz zu bewahren: das 
Bestreben der Kiinstler ist darauf gerichtet, ihre Figuren in einer lebendigen und 
natiirlichen Haltung und doch so zu bilden, dafs ihre Glieder méglichst in einer 
Ebene liegen, dafs méglichst wenige und modglichst kleine Teile der Gestalten eine 
mit der Richtung der Reliefplatte gewissermafsen streitende Lage einnehmen. Leb- 
haft bewegte Darstellungen liefsen eine strenge Durchfiihrung nicht immer Zu, 
besonders mufste zuweilen bei knieenden Gestalten der Unterschenkel des gekriimmten 
Beines stark von der Richtung der Reliefebene abweichen; die in Folge geringer 
Relieferhebung dann notwendige Verkiirzung ‘suchten die Kiinstler meist zu ver- 
stecken, indem sie die st6renden Linien méglichst hinter dem in der Hauptebene 
gehaltenen Oberschenkel verschwinden liefsen (so z. B. am Maussolleum, Newton 
Discoveries | Taf. 9, 2), ahnlich wie beim Phigalischen Fries der Oberkérper des 
toten Kentauren wenigstens mit dem Fell verhiillt ist. Je weniger aber diese strenge 
Stilisirung auf die Dauer gefiel, desto mehr Freiheiten nahmen sich die Kiinstler, 
desto mehr traten sie in bewufsten Gegensatz zu den in dieser Kunstart ausgebil- 
deten Gesetzen. Die zunehmende Haufigkeit der reinen Vorderansicht hangt sicher 
damit zusammen; wenn sie auf den Grabreliefs zu einer fast ausschliefslichen Herr- 
schaft kommt (Conze, Berliner Sitzungsberichte 1884 S. 623), ist dabei die Nach- 
ahmung der auf Grabmalern aufgestellten Statuen, daneben aber gewifs diese in 
allen Reliefwerken zu sptirende Geschmacksrichtung wirksam. 

Wer sich diese Entwickelung ins Gedachtnifs zuriickruft, kann nicht zweifeln, 
die Reliefs von Priene der letzten Stufe zuzuschreiben und sie also fiir betrachtlich 
jiinger zu halten als das Maussolleum, welches von dieser letzten Manier noch keine 
Spur zeigt. Die Sculpturen von Priene lassen eine durch die grofse Erhebung 
besonders auffallende Neigung erkennen, die Gestalten, bei denen die Vorderansicht 
vorherrscht, in einen Gegensatz zur Reliefebene zu bringen und so davon zu lésen. 
Ein besonders deutliches Beispiel ist der knieende Krieger Rayet Taf. 15. 16; eine 
solche Gestalt wiirde man im vierten Jahrhundert niemals von vorn dargestellt 
haben. Es ist bei dem Mangel geniigender Abbildungen nicht méglich, aber auch 
nicht notig dies bei allen Figuren zu verfolgen, nur ein besonders drastischer Fall 
sei noch erwahnt. Es ist das schon genannte Fragment P13. Hier befindet sich 
der eine Unterschenkel des Siegers geradezu in senkrechter Lage zu dem Relief. 
grund, aber er ist nicht etwa verkiirzt, sondern in voller Lange ausgearbeitet; leider 
sind von dieser Gestalt nur geringe Reste erhalten, so dafs sich nur dieser ver- 


Wolters, Mitteilungen aus dem British Museum. 63 


einzelte Umstand mit Sicherheit hervorheben lafst. Doch gentiot er und die nicht 
seltenen ahnlichen Besonderheiten, wie z. B. ein in reiner Seitenansicht dargestellter 
Schild (P 23, 7), die Reliefs aus dem vierten Jahrhundert in eine weit jiingere Zeit 
hinabzuriicken. 

Die aus diesen Betrachtungen gewonnene Anschauung wird durch den Ver- 
gleich der Reliefs von Priene mit den entsprechenden Gruppen vom Pergamenischen 
Friese bestatigt. Keine Unterschiede von Belang ergeben sich allerdings bei der 
aus dem Boden auftauchenden Gaia, den beiden, einen Felsblock erhebenden Hianden 
(dev. 174) und dem Unterteil einer lebhaft bewegten weiblichen Gestalt (/zv. DAs) 
Bruchstiicke von denen das erstere mit dem Gegner der Hekate, letzteres mit dieser 
selbst sich vergleichen lafst. Auch bei dem Giganten, welcher vom Lowen der 
Kybele zerfleischt wird (Aztigudties Taf. 19, 3. Overbeck d), ist die Abweichung 
nicht streng beweisend, obwol wir zugestehen miissen, dafs die Haltung des Perga- 
menischen Giganten, der sich zu seinem Gegner umzuwenden versucht und deutlich 
erkennen lafst wie er eben erst zu Boden gestiirzt ist, weit ausdrucksvoller und 
kiinstlerisch wirksamer ist als die des Prienischen, der mehr von seiner linken Seite 
sichtbar in einer Haltung am Boden kniet, die er schon eingenommen haben miifste, 
ehe ihn der Loéwe ergriff. Am klarsten ist das Verhaltnifs bei der Kybele selbst 
(Rayet Taf. 15, 13. Overbeck 7). Die Bewegung ihrer Arme ist im Pergamenischen 
Fries ganz durch die Handlung des Bogenschiefsens motivirt, und angemessen 
motivirt; das Relief von Priene zeigt sie uns unthatig auf ihrem Loéwen, in der 
Rechten statt des Bogens das Tamburin, mit der Linken vermutlich statt des Pfeiles 
ihr Gewand fassend. Das ist doch offenbar das gedankenlose Abschwachen eines 
anderweitig frisch erfundenen und lebendig empfundenen Motivs. Der Eindruck, 
dafs die Prienische Kybele das jiingere Werk sei, wird durch die Art wie die 
G6ttin reitet noch verstarkt. In Pergamon erscheint sie in jenem vornehmen, lang- 
gestreckten Sitz, der den griechischen Frauengestalten eine solche Wiirde verleiht, 
der Kiinstler folgte bei seiner Composition nicht allein dem Behagen an diesen 
schénen Linien, sondern zugleich dem oben bereits angedeuteten Streben, seine 
Gestalt médglichst in der Ebene zu zeichnen, sie fiir die Reliefcomposition zu stili- 
siren. Der Kiinstler von Priene hat seiner Géttin zwar eine etwas natiirlichere 
Haltung gegeben, aber indem er den Kérper deshalb ganz in Vorderansicht bildete, 
fiir den Schwung des Pergamenischen Vorbildes eine st6rende Unklarheit der Linien 
und Schwerfalligkeit der ganzen Gestalt eingetauscht. 

Wenn wir aus alledem den Schlufs ziehen miissen, dafs die Gigantomachie 
von Priene jiinger ist als die von Pergamon, so bleiben andererseits so viele 
Beriihrungspunkte, dafs wir den zeitlichen Abstand beider nicht zu grofs annehmen 
werden. Offenbar spricht eine grofse Wahrscheinlichkeit dafiir, dafs die Prienischen 
Reliefs im Zusammenhange mit den Umgestaltungen des Orophernes, also um 158 
v. Ch., entstanden sind; vgl. Furtwangler S. 308. 

Eine kurze Bemerkung verlangt noch der Gegenstand der Skulpturen von 
Priene. Dafs sich weitaus der grofste Teil der Bruchstiicke sicher auf die Giganto- 
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machie bezieht, ist klar, aber man hat Spuren davon finden wollen, dafs mit dieser 
die Schlacht gegen die Amazonen, ja vielleicht gegen die Kentauren verbunden 
gewesen sei; vgl. Overbeck S. 104. Dem gegeniiber miissen wir daran festhalten, 
dafs sich kein Bruchstiick sicher auf diese beiden Mythen bezieht. Vier Fragmente 
sind fiir Amazonen erklart worden. Von diesen zeigt Juv. 11 (P 23, e) eine am 
Boden knieende Gestalt in kurzem faltigem Chiton mit einem Uberschlag, eine fiir 
Amazonen doch auch nicht tibliche und fiir eine Gottheit ebenso gut mdgliche 
Trachtn S10 52a lee o,ce tse in Wahrheit die Brust einer von vorn gesehenen 
mit Exomis bekleideten mannlichen Gestalt, die niedersinkend von einem Genossen 
gestiitzt wird. Ebensowenig ist Juv. 148 (P23, #. Rayet Taf. 15, 17) eine Amazone, 
da unterhalb des vermeintlichen kurzen Chitons noch weitere Falten erscheinen, 
dieser also ein langer Uberschlag tiber dem gewéhnlichen Gewande ist. Juv. 147 
(P 23, 6) endlich tragt ein hoch, dicht unter der Brust gegiirtetes Gewand, das den 
Falten wie dieser Giirtung nach zu schliefsen kein kurzer Chiton gewesen sein kann. 
Fiir die Kentauromachie’, die doch irgend welche Spuren zuriickgelassen haben 
miifste, lafst sich nur die Gestalt Jy. 157 (P19) anfiihren, die man fiir Kaineus halt. 
Allerdings steckt dieselbe bis zu den Schenkeln in der Erde, aber-ein Kaineus 
miifste sich doch mit dem erhobenen Schilde decken, wahrend hier der linke Arm 
gesenkt ist. Gegeniiber dem volligen Mangel an Resten von Kentauren ist diese 
Figur eine zu schwache Stiitze jener Vermutung, und wir werden den Versuch 
machen miissen sie in der Gigantomachie unterzubringen. Aus dem Namen Kaineus, 
den einer der Giganten bei Tzetzes (Abhandlungen der Berliner Akademie 1840 
S. 150, 94. Matranga, Anecdota S. 580, 95) fiihrt, lafst sich nichts schliefsen, aber 
wenn wir sie auch nicht nachweisen kédnnen, so ist doch die Sagenform nicht un- 
denkbar, dafs einer der Giganten in die Erde hinein geblitzt worden sei, zumal das 
Begraben der Giganten unter Inseln oder Bergen und ihre Verwandelung in 
Steine eine so grofse Rolle spielt; vgl. Wieseler in Ersch und Grubers Encyclo- 
padie,, Erste Section) CV ILeS) 15n-gioc. 


Bonn, im Oktober 1885. 


Paul Wolters. 


") Das Bruchstiick Rayet Taf. 15,15, das man am hért gar nicht zu den Funden von Priene, wie 
ersten aus der Kentauromachie erklaren kénnte, schon Murray, 4 history of Greek sculpture IL 
ist nur durch Irrtum dort abgebildet. Es ge- S. 305, 2 andeutet. 
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VEER Or eSiewNISSE DES PLATOON. 
(Hartel 6. 75) 

Die auf Tafel 6,1 wiedergegebene Portratherme befand sich vormals in der 
Sammlung des Herrn Alessandro Castellani und wurde bei der Versteigerung der- 
selben von dem Grafen Michael Tyskiewicz erworben und spater dem Berliner 
Museum zum Geschenk gemacht'. Sie scheint nach der Ausfiihrung wie nach den 
Buchstabenformen der auf dem Schafte angebrachten Inschrift TAATWN zur Zeit der 
Antonine gearbeitet. Die Behandlung des Fleisches ist, obwohl sie noch den 
Reflex eines guten Originals erkennen 1afst, trocken und gefiihllos; die Augensterne 
sind in harter Weise mit dem Meifsel eingearbeitet. Kiinstlerisch ohne Bedeutung, hat 
diese Herme einen hervorragenden wissenschaftlichen Werth wegen ihrer Inschrift, 
deren Authenticitat keinen Zweifel zulafst. Sie bietet uns das erste sicher beglau- 
bigte Bildnis des Plato* und setzt uns in den Stand eine Reihe von entsprechenden 
Portrats, die sich in verschiedenen Sammlungen befinden, auf dieselbe Persénlichkeit 
zu beziehen. Es gilt dies fiir folgende Exemplare: 

1) Kopf im Biistenzimmer des capitolinischen Museums n. 58, sehr schlecht 
publicirt bei Bottari Museum capitoinum 1 67. Erganzt: der gréfste Theil der 
Nase, der Hermenschaft und die darauf liegende Spitze des Bartes. Die Aus- 
fiihrung ist etwas besser als an dem Berliner Exemplare; doch sind auch hier die 
Augensterne hart mit dem Meifsel eingearbeitet. 

2) Kopf in dem unter der Villa Borghese befindlichen Magazine (in der 
»stanza det bustic unmittelbar unter dem Fenster). Die Ausftihrung erscheint dem 
des Berliner Exemplares nahe verwandt. Lull. dell’ Inst. 1884 p. 176. 

3) Kopf im Erdgeschosse des Casino di Pirro Ligorio, publicirt auf unserer 
Tafel 7. Er bildete mit einem Portrat des Sokrates eine Doppelherme, deren Koépfe aus- 
einander gesagt worden sind. Der Kopf des Sokrates ist gegenwartig als Gegensttick 
zu dem des Plato an der gegeniiberliegenden Wand aufgestellt (Beschreibung Roms II, 1 
p. 391). Da die antike Oberflache in Folge der Reinigung durch eine scharfe Saure 
stark angegriffen ist, so lafst sich der Charakter der Ausftihrung schwer beurtheilen, 
doch weisen auch hier die hart eingearbeiteten Augensterne friihestens auf die 
Epoche der Antonine hin. Das Gleiche gilt fiir n. 4 und 5. 


1) Catalogue Al. Castellani (Paris 1884) p. 132 n. Die im Jahre 1846 in der sogenannten Villa des 
1086; Verzeichnis der antiken Skulpturen des Cassius bei Tivoli gefundene Herme, auf deren 
Berliner Museums (Berlin 1885) p. 61 n. 300. Schaft der Name des Plato und zwei platonische 

) Die bisherigen Versuche, Portrats des Plato nach- Sentenzen angebracht sind (C. I. G. 6103; 
zuweisen, sind von Heydemann in der Jenaer Jenaer Literaturzeitung II p. 479), habe ich in 
Literaturzeitung III (1876) p.477—479 widerlegt. den Magazinen des Vatikans vergeblich gesucht. 
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4) Kopf im Museo Torlonia alla Lungara n. 160, gefunden bei Casalrotondo 
an der Via Appia: P. E. Visconti Catalogo del Museo Torlonia (Roma 1883) n. 160. 
I Monumenti del Museo Torlonia riprodotti con la fototipia (Roma 1884) T. XL, 
Erginzt: die Nase, die Ohren, die Herme. Die Oberflache erscheint allenthalben 
von Wasser zersetzt. 

5) Kopf in der Galleria geografica des Vatikan n. 140. Erganzt> -der 
Nacken, der Hals und der untere Theil des Bartes. Da neuerdings in dieser Galerie 
Umstellungen statt gefunden haben, lafst sich der Kopf in der Beschreibung Roms 
II 2 p. 278—283 nicht mehr identificiren. 

6) Herme im vatikanischen Museum: Visconti Museo Pio-Clem. NI 33; 
Schuster Uber die erhaltenen Portrats der griechischen Philosophen T. IV 7 p. 24 
n. 17; auf unserer Tafel6 n.2. Erganzt: die Nasenspitze. Die auf der Brust 
nicht so sehr eingemeifselte wie eingeritzte Inschrift ZHNQN ist durch die unsicheren 
Ziige der Buchstaben deutlich als eine moderne Falschung erkennbar. Diese Herme 
ist unter den mir bekannten Portrats des Plato das alteste Exemplar. Sie scheint 
nach der zwar etwas trockenen, dabei aber sorgfaltigen Ausfiihrung bis in das 
1. Jahrhundert n. Chr. hinaufzureichen. 

Dies sind die mir bekannten Portrats, die wegen ihrer Ubereinstimmung mit 
der Berliner Herme dem Plato zugesprochen werden miissen. Doch sehe ich voraus, 
dafs sich das von mir gegebene Verzeichnis keineswegs als vollstandig erweisen, 
sondern verm6ge einer systematischen Durchmusterung der Sammlungen betrachtlich 
vermehren lassen wird. Abgesehen von ganz geringfiigigen Abweichungen, die sich 
aus der verschiedenen Individualitat der ausfiihrenden Bildhauer erklaren, stimmen 
alle jene Exemplare derartig tiberein, dafs wir sie mit Sicherheit auf ein gemein- 
sames Original zuriickfiihren diirfen. 

Aufserdem scheint hierher noch eine kleine, im Polytechnikon zu Athen 
befindliche Doppelherme zu gehoren. Sie stellt zwei bartige Portratk6pfe zusammen, 
von denen der eine den gleichen Schadelbau, ein ahnliches breites Gesicht und einen 
ahnlichen finsteren Ausdruck zeigt wie die in dem obigen Verzeichnisse angefiihrten 
Exemplare und sich von diesen im Wesentlichen nur durch die geringere Lange 
des Bartes unterscheidet. Ich halte es demnach zwar nicht fiir sicher aber doch 
in hohem Grade wahrscheinlich, dafs auch dieser Kopf Plato darstellt. Wenn 
er bei fltichtiger Betrachtung einen verschiedenen Eindruck macht, so erklart sich 
dies hinlanglich aus der Rohheit, mit der die attische Herme ausgefiihrt ist, und die 
uns dazu nothigt dieses Denkmal nicht vor der zweiten Halfte des 3. Jahrhunderts 
anzusetzen. Uber das andere zu derselben Herme gehorige Portrat wird am Ende 
dieses Aufsatzes die Rede sein. 

Mancher moderne Betrachter wird sich schwer dazu entschliefsen, in der 
Berliner Herme und den ihr entsprechenden Képfen Plato zu erkennen. Er wird 
erwarten, dafs die olympische Heiterkeit, welche in den Schriften des grofsen 
Philosophen herrscht, auch in dessen Antlitze zum Ausdruck komme.  Statt 
dessen zeigen alle diese Portrats, namentlich in den Augenbrauen, die in der 
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Mitte hoch emporreichen und nach der Nase zu herabgezogen sind, und in der 
etwas vorgeschobenen Unterlippe, einen verdriefslichen oder gar finsteren Zug. Doch 
wird sich jeder unbefangene Beurtheiler vor einem Zeugnisse beugen, dessen Glaub- 
wiirdigkeit tiber allem Zweifel erhaben ist. Aus einer Komédie des Amphis, eines 
Zeitgenossen des Plato, sind folgende Verse erhalten: 
°Q eitwy, 

ws obdd8y otoda mAh cxvtpuratew wovov, 

dorep xoyhlas ceuv@s enypxds tds dopd<%. 

Sie beweisen auf das Schlagendste, dafs der Ausdruck des Plato keineswegs 
heiter war, sondern finster wie derjenige der Berliner Herme und der anderen 
Exemplare, die ich wegen ihrer Ubereinstimmung mit derselben auf die eleiche 
Personlichkeit gedeutet. Auch findet dieser Ausdruck in den Schicksalen und in 
der geistigen Entwickelung des Plato eine ganz naturgemafse Erklarung. Das 
tragische Ende des geliebten Lehrers mufste in dem Geiste des Jiinglings einen 
nachhaltigen schmerzlichen Eindruck hinterlassen. Wenn sich ferner Plato nach 
dem Tode des Sokrates gen6thigt sah, Athen zu verlassen, so wird ihn die Entfernung 
von dem Kulturmittelpunkte Griechenlands gewifs auf das Peinlichste beriihrt haben. 
Dazu standen seine philosophischen Theorien in dem entschiedensten Gegensatze 
za der Wirklichkeit. Die Versuche, seine politischen Ideen durch den alteren und 
jiingeren Dionysios zu realisiren, scheiterten in der klaglichsten Weise. Auch in 
seiner Thatigkeit als Haupt der Akademie blieben ihm unangenehme Erfahrungen 
nicht erspart. Wir wissen, wie heftig Plato ziirnte, als Aristoteles, nachdem er im 
Schatten der Akademie reif geworden, ein eigenes Auditorium griindete und seinem 
bisherigen Lehrer Opposition zu machen anfing*. Es leuchtet ein, dafs ein Mann, 
der solche Erfahrungen gemacht hatte, nicht mit heiterer Ruhe, sondern mit dtisterem 
Ernste in die Welt blickte. 

Ist aber einmal das Befremden beseitigt, welches der finstere Ausdruck 
dieser Portrats bei oberflachlicher Betrachtung erregen k6nnte, so lassen sich die- 
selben mit dem Bilde, welches wir uns von Plato zu machen gewohnt sind, auf das 
Beste in Einklang bringen. Die hohe und breite Stirn bezeichnet deutlich den 
grofsen Denker. Besonders charakteristisch ist der abstrakte Blick, der deutlich 
eine Individualitat bekundet, die sich mit theoretischen Speculationen beschaftigt 
und von der Aufsenwelt Abstand nimmt®. Endlich stimmen diese Portrats auch 
mit dem einzigen gleichzeitigen Zeugnis, welches uns aufser dem bereits angefiihrten 
des Amphis iiber das Aussehen des Plato und seiner Schiiler erhalten ist, namlich 


3) Diog. Laert. III 28 (Fragm. comicor. ed. Meineke junge Plato habe es stets vermieden tiberlaut zu 
III p. 305). Das Wort xoyAtas ist offenbar ver- lachen, Aelian var. hist. III 35, das Lachen sei 
dorben, da die Schnecke keine Augenbrauen hat in der Akademie verboten gewesen. Vgl. auch 
und somit aufser Stande ist dieselben emporzu- Seneca de ira II 21, Io. 
ziehen. Uebrigens stimmen mit der Charakte- 4) Diog. Laert. V 1, 2. 
ristik des Amphis auch einige spitere Zeugnisse. *) Man vergleiche die beriihmte Stelle im Theaetet 
Herakleides bei Diog. Laert. III 26 erzihlt, der KAI pr 17 3c: 


6% 
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mit einem Fragmente des Komédiendichters Ephippos®. Es wird daselbst den 
Akademikern eine allzu gesuchte Eleganz in ihrer Toilette vorgeworfen und einer 
von ihnen geschildert: 
eb usy wayatpa cbot eywy tprydbyara, 
0 Sroxattels aroun coywvos Baty. 
Die Portrats des Plato zeigen cine entsprechende Haar- und Barttracht — eine 
Tracht, welche, wie sich aus attischen Grabreliefs’ ergiebt, gegen die Mitte des 
4. Jahrhunderts, also gerade zur Zeit des Plato, in Athen Mode war. In derselben 
Zeit scheint auch das Original entstanden zu sein, auf welches die erhaltenen 
Repliken dieses Typus zurtickgehen. Allerdings lafst die Ausfiihrung aller Exem- 
plare zu wiinschen tibrig und an einzelnen ist sogar ein Ausdrucksmittel spatesten 
Ursprunges, namlich die mechanische Einarbeitung der Pupillen, zur Anwendung 
gekommen. Man hat demnach keine vollsténdig stilgetreue Wiedergabe des 
Originals zu gewartigen. Nichts desto weniger aber lassen die besser ausgefiihrten 
Wiederholungen und namentlich die vatikanische Herme (Taf. 6, 2. S. 72 n. 6) 
eine schlichte Behandlung der Haut erkennen, welche an diejenige der zweiten 
attischen Schule erinnert* und keine Spur aufweist von der naturalistischen Richtung, 
die seit der Zeit Alexanders des Grofsen in der ikonischen Portratkunst mafsgebend 
wurde. Ebenso findet die fadenartige Behandlung der Haare in Bronzetypen aus 
der zweiten attischen Schule Analogien®. Nach alledem diirfen wir annehmen, dafs 
das Original aller jener Exemplare ein bronzenes Portrat des Plato war, welches zu 
Athen und bei Lebzeiten des grofsen Philosophen gearbeitet wurde”. 

Bevor die inschriftlich bezeichnete Herme zu Tage kam, diente der Ikono- 
eraphie des Plato als Grundlage eine kleine im Florentiner Museum befindliche 


Biiste, auf deren Titulus der Name PAATQN angebracht ist’. Wenn mehrere 


°) Bei Athen. XI 509c (Fragm. com. ed. Meineke seum befindlichen Sophoklesképfen vergleichen, 
III p. 332). namlich mit n. 33 (Bottari Mus. cag. 1:38) und 

7) Z. B. Furtwingler Die Sammlung Sabouroff T. n. 34. 

XVUI (Berliner Skulpturen n. 738), T. XX (Berl. °) Man vergleiche z. B. die erhaltenen Repliken des 
Skulpt. n. 756). Apollon Sauroktonos. 

%) Die vatikanische Platoherme erinnert in der 1) Hiernach scheint es keineswegs unmdglich, dafs 
Behandlung des Fleisches an die Portrats des dieses Original die von Silanion gearbeitete Statue 
Sophokles, welche den am Besten durch die des Plato war (Diog. Laert. III 25. Vgl. Av. 
lateranische Statue vertretenen Typus darstellen dell’ Inst. 1839 p. 213); denn Michaelis hat in 
(Benndorf und Schéne Die antiken Bildwerke den Historischen und philol. Aufsitzen Ernst 
des lateranischen Museums n. 237). Alle Curtius gewidmet p. 107114 den Beweis ge- 
Wahrscheinlichkeit spricht dafiir, dafs dieser liefert, dafs die Thitigkeit des Silanion in die 
Typus auf die Statue zuriickgeht, die auf Vor- erste Halfte des 4. Jahrhunderts hinaufreicht. 
schlag des Lykurgos zwischen Ol. 107, 3 (350) 1) Visconti Zonografia greca 1 T. XVIIla Be Al jd 
und Ol. 112, 3 (330) im athenischen Diony- 219—221. Schuster Uber die erhaltenen Portriats 
sostheater aufgestellt wurde und _ jedenfalls guiechischer) Philosopten ios Uieie pam 2a, 
von einem Kiinstler der zweiten attischen Diitschke Die antiken Marmorbildwerke der Uffi- 
Schule herriihrte. Jene Verwandtschaft springt cien p. 190 n. 393. Vgl. Heydemann in der 
besonders in die Augen, wenn wir die vatika- Jenaer Literaturzeitung IIL (1876) p. 477. Er- 


nische Herme mit zwei im capitolinischen Mu- ganzt: die Nase, das benachbarte Stiick der lin- 
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Archadologen’? die Ansicht geaufsert haben, der Titulus sei aus einem anderen Stiick 
Marmor gearbeitet als die Biiste und an die letztere angefiigt, so datirt diese 
Beurtheilung aus einer Zeit, wo der Marmor noch mit einer kiinstlicheu Kruste 


iberzogen war, wie sie den mediceischen Sculpturen 


z 


zegeben zu werden pflegte, 
um die Restaurationen unkenntlich zu machen. Diese Kruste ist neuerdings 
entfernt worden, und ich konnte mich demnach bei wiederholter Untersuchung 
davon tiberzeugen, dafs die Biiste und der Titulus aus einem Stiick Marmor 
bestehen"*. Doch reicht diese Thatsache nicht aus, um die Biiste fiir ein 
authentisches Portrat des Plato zu erklaren, da die auf dem Titulus angebrachte 
Inschrift verdachtig scheint. Wahrend namlich die Ausfiihrung der Biiste deutlich 
auf das erste Jahrhundert der Kaiserzeit hinweist, findet das M der Inschrift mit 
der kurzen rechten Hasta in dem damals gebrauchlichen Alphabete keine Ana- 
logie. Aufserdem ist die Florentiner Biiste sowohl hinsichtlich der Formen wie 
hinsichtlich des Ausdruckes vollstandig verschieden von den sicher beglaubigten 
Portrats des Plato. Hiernach scheint es geboten, dieselbe aus der Ikonographie 
des grofsen Philosophen auszuschliefsen. 

Hingegen diirfen wir einen Kopf, den eine kleine, bei Chiusi gefundene 
Doppelherme mit dem des Sokrates vereinigt’*, in den Kreis unserer Unter- 
suchung ziehen. Nach Allem, was wir von den Grundsatzen wissen, welche bei 
der Zusammenstellung solcher Doppelhermen befolgt zu werden pflegten, spricht 
von Haus aus alle Wahrscheinlichkeit daftir, dafs die mit Sokrates vereinigte 
Pers6nlichkeit Plato ist. Aufserdem stimmt jener Kopf in den Hauptformen 
mit dem Typus iiberein, der uns bisher beschaftigt hat. Hier wie dort begegnen 
wir derselben hohen und breiten Stirn und einer ahnlichen starken Entwickelung 
der oberen Kinnlade. Beide Typen zeigen in der Bewegung der Augenbrauen wie 
in der etwas vorgeschobenen Unterlippe den gleichen finsteren Ausdruck. Der 
Unterschied zwischen ihnen beruht im Wesentlichen auf zweierlei: erstens bekundet 
der Kopf der chiusiner Herme mit der kahlen Stirn und dem welken Fleische ein 
vorgeriickteres Alter als das bisher besprochene Bildnis; zweitens erscheint der 
Stil verschieden. Wiewohl die Herme nur mittelmafsig ausgefiihrt und ihre Ober- 
flache durch die Feuchtigkeit stark angegriffen ist, zeigt sie doch namentlich in der 
weichen Behandlung der Haut eine entschieden naturalistische Richtung, wie sie in 
der griechischen Kunst erst seit dem Ende des 4. Jahrhunderts v. Chr. mafsgebend 
wurde. Wahrend die besseren Exemplare des bisher besprochenen Typus auf die 
zweite attische Schule zuriickweisen, erinnert die Herme an Portrats aus der Periode 


ken Wange, die Oberlippe — abgesehen von Bull. dell’ Inst. 1879 p. 232—233 not. 2 richtig 

dem rechten Ende —, Stiicke an den Superciliar- erkannt worden. 

knochen und an der Stirn. Hals und Brust ™) Bull. dell’ Inst. 1879 p. 232—233. Wenn ich 

sind von moderner Hand leicht tiberarbeitet. damals schrieb, dafs dieser Mops eine gewisse 
12) Vgl. Schuster a. a. O. p. 12—13; Heydemann Ahnlichkeit mit Bex aire sues Biiste darbéte, 

a. a. O. p. 477; Dtitschke a. a. O. p. 190 so griindete sich dieses Urtheil auf die un- 


geniigende Publication der letzteren in der /eono- 


ie i 1 ich ziehe es hiermit zurtick 
o) Ubrigens ist diese Thatsache auch yon Bernoulli grafia greca wnd L ‘ L ; 


6 Helbig, Bildnisse des Platon. 


nach Alexander dem Grofsen'®. Hiernach scheint es, dafs das Original des Hermen- 
kopfes aus einer spateren Zeit stammt als dasjenige, auf welches die Exemplare 
gegen Ende des 4. oder wahrend des 
3. Jahrhunderts v. Chr. geschaffen ist. Wird diese Auffassung als richtig anerkannt, 


der anderen Serie zurtickgehen, und erst 


so erklart es sich leicht, warum der Kiinstler, der jenes Original erfand, von dem 
iiberlieferten ikonischen Typus abwich und Plato als Greis darstellte. Einerseits 
war es ganz natiirlich, dafs Plato in dem Andenken der unmittelbar folgenden 
Generationen unter der,Gestalt fortlebte, welche er in den letzten Jahren seines Lebens 
gezeigt hatte. Andererseits scheint aber auch die damalige Kunst eine besondere 
Vorliebe fiir eine derartige Darstellungsweise gehabt zu haben. Soweit das gegen- 
wartig bekannte Material ein Urtheil gestattet, pflegten die Kiinstler in der Zeit vor 
Alexander dem Grofsen, wenn ihnen die Wahl der Altersstufe freistand, beriihmte 
Manner in reifem Alter aufzufassen, in welchem die Individualitat derselben zur voll- 
sten Entwickelung gediehen war. Hingegen kennen wir aus der folgenden Periode 
eine ansehnliche Reihe von Bildnissen, welche in hdchst charaktervoller Weise ver- 
fallene Organismen veranschaulichen'®’. Ein bezeichnendes Beispiel ftir diese 
Richtung ist ein Portrat des greisen Sophokles, von dem sich mehrere Wiederholungen 
erhalten haben'’. Die griechischen Gelehrten beschaftigten sich wahrend der 
Diadochenperiode eifrig mit Litteraturgeschichte und das damalige gebildete Publi- 
cum interessirte sich lebhaft fiir Anekdoten, welche aus dem Leben beriihmter 
Dichter berichtet wurden. Besonders beliebt war eine auf Sophokles beziigliche 
Anekdote'*: sein Sohn Iophon habe ihn, nachdem er das achtzigste Jahr tiber- 
schritten, als unzurechnungsfahig belangt; da habe der greise Dichter den Richtern 
den von ihm soeben vollendeten Odipus auf Kolonos vorgelesen und sei frei- 
gesprochen worden, weil die Richter in dieser poetischen Leistung eine schlagende 
Widerlegung der Anklage erkannt hatten. Unter dem Eindruck dieser Geschichte 
unternahm es ein Kiinstler des 3. Jahrhunderts, Sophokles als Greis darzustellen. 
Er arbeitete in diesem Sinne den am Besten durch die lateranische Statue ver- 


15) Sie steht z. B. den Portrats des Demosthenes, 1!) Ein Bronzekopf im British Museum: 4 description 


welche auf eine von Polyeuktos gearbeitete und of the coll. of anc. marbles in the British Museun 
i. J. 280 v. Chr. auf der athenischen Agora auf- II pl. 29; Aon. dell’ Inst. II T. 32, Ann. 1841 
gestellte Statue des grofsen Redners zuriickgehen p- 309— 310. Ein Marmorkopf im vatikanischen 
(Michaelis Avcient marbles in Great Britain p. 417 Museum: Pistolesi 77 Vaticano illustrato V TY. 
— 419), und demjenigen, welches die helle- LXXXIV1; Braun Ruinen und Museen p. 392 
nistische Kunst von Homer erfand (Michaelis Die n. 120. Eine Marmorherme in den vatikanischen 
Bildnisse des Thukydides, Strafsburg 1877, p. 9. Garten mit der Inschrift CObOKAHC auf dem 
p- 18 Anm. 43), naher als dem durch die late- Schafte: Bull. dell’ Inst. 1867 p. 144—145. Ver- 


ranische Statue vertretenen Portrat des Sophokles 
(oben Seite 74 Anm. 8). 
16) An der Spitze dieser Reihe steht der auf Miinzen 


muthlich geh6rt hierher auch ein zu Paris im 
Cabinet des médailles befindliches Relief, welches 
) einen Greis, dessen Gesicht einen verwandten Ty- 
wiedergegebene charaktervolle Kopf des Seleu- pus zeigt, lesend oder recitirend darstellt: Ay. 
kos I. Nikator: Imhoof-Blumer Portritképfe auf dell’ Inst. 1841 Tav. d’agg. L p. 310311. Vel. 


antiken Miinzen hellenischer Volker T. I 3, T. Welcker Alte Denkmaler I p. 480—482. 


Il 3 p. 28: 18) Die Litteratur daritber bei Bernhardy Grundrifs 


der griech, Litteratur Il? 2 p. 316—317. 
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tretenen Typus um, der den Dichter als Mann in den fiinfziger Jahren wiedergiebt. 
Der Hauptreiz seiner Sch6pfung beruhte auf dem Gegensatze zwischen dem ¢reisen- 
haften Antlitz und dem geistvollen Ausdrucke der Augen, die an den erhaltenen 
Kepliken dieses Typus, um ihr Feuer hervorzuheben, aus buntem Email eearbeitet 
waren. Auch von Plato berichtet die Uberlieferung, dafs er bis zu seinem Lode; 
der im 81. Lebensjahre erfolgte, seine geistige und kérperliche Frische bewahrte!. 
Unter solchen Umstanden konnte ein spaterer Kiinstler recht wohl darauf verfallen, 
den grofsen Philosophen in vorgeriickterem Alter darzustellen, als es in dem iiber- 
lieferten ikonischen Portrat der Fall war. 

Endlich kann ich nicht umhin, noch auf ein Relief hinzuweisen, das in der 
Galleria delle statue (n. 263) in das Postament der Matteischen Amazone eingelassen 
ist’. Die Ausfiihrung ist sorgfaltig und fein; leider hat jedoch der Marmor, 
namentlich an dem oberen Theile des Reliefs, eine starke Corrosion erlitten. 
Dargestellt ist ein auf einem Schemel sitzender, 4ltlicher Mann, welcher abwarts 
blickt und den rechten Arm etwas nach vorn zu bewegt. Nur der Oberarm 
ist antik. Doch scheint der Erganzer nach der Weise, in der die Figur den 
Kopf abwarts halt, das Richtige getroffen zu haben, indem er ihr eine gedffnete 
Schriftrolle in die Linke gab. Hiernach wiirde das Relief einen Gelehrten dar- 
stellen, der im Begriff ist zu lesen, zu schreiben oder iiber den Inhalt eines Manu- 
scriptes nachzudenken. Jedermann wird zugeben, dafs der Kopf der Relieffigur mit 
den im Bisherigen nachgewiesenen Portrats des Plato in dem Schadelbau, den Ziigen 
und dem Ausdrucke eine nahe Verwandtschaft verrath. Dazu kommt noch die 
krumme Haltung des Oberkérpers, welche von der Uberlieferung ausdriicklich als dem 
Plato eigenthiimlich hervorgehoben wird’”’. Hiernach scheint mir die Frage berech- 
tigt, ob nicht auch die Figur des vatikanischen Reliefs auf die gleiche Person zu 
deuten ist. Allerdings erscheint der Bart in etwas anderer Weise behandelt; die 
von den Backen und dem Kinne herabreichenden Haarmassen zeigen eine geringere 
Fiille als an den sicher beglaubigten Portrats des Plato; der Schnurrbart fallt nicht wie 
an den letzteren schlicht herab, sondern ist an den Enden etwas nach oben gedreht. 
Aber diese Abweichungen sind doch von sehr nebensachlicher Bedeutung und der 
Kopf der chiusiner Doppelherme wiirde, wenn ich ihn richtig auf Plato gedeutet, 
einen schlagenden Beweis liefern, wie frei die spateren Ktinstler mit den tiber- 
lieferten Formen verfuhren. 

Es bleibt nur noch iibrig, einige Bemerkungen iiber die attische, im Obigen 
erwahnte Doppelherme beizufiigen. Wenn der eine der beiden Koépfe, aus denen 
diese Herme zusammengesetzt ist, wie es den Anschein hat, Plato darstellt, so liegt es 
am Nachsten den anderen Kopf auf Sokrates zu deuten. Jedoch wird diese Deutung 
durch den erhaltenen Ansatz der Nase ausgeschlossen, der nicht auf cine aufgeworfene, 
sondern auf eine Adlernase schliefsen lafst. Fragen wir nunmehr, welcher andere Phi- 
losoph in solcher Weise mit Plato zusammengestellt werden konnte, so bleibt nur die 


19) Zeller die Philosophie der Griechen II? p. 312. ”!) Plutarch de audiendis poetis 8; de adulatoris et 
20) Breite 0, 35, Héhe 0, 63. amici discrimine 9. 
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Moglichkeit, an Pythagoras zu denken. Die athenische Herme ist, wie bereits bemerkt 
wurde, im 3. Jahrhundert n. Chr. gearbeitet. Die geistige Richtung der damaligen 
Generationen wurde aber vorwiegend durch zwei philosophische Systeme bestimmt, 
die beide auf einem eigenthiimlichen Synkretismus platonischer und pythagoreischer 
Elemente beruhten, durch den Neuplatonismus, der verschiedene pythagoreische 
Theorien und im Besonderen diejenige des Dualismus angenommen hatte”, und 
den Neupythagoreismus, der in seinem dogmatischen Theile von der platonischen 
Philosophie beeinflufst war?*. Unter solchen Umstanden scheint es ganz natiirlich, 
dafs damals die Portrats des Plato und des Pythagoras zu einer Doppelherme 
vereinigt wurden. Pythagoras ist in ganzer Figur auf einer unter Kaiser Decius zu 
Samos geschlagenen Miinze** und auf einem Contorniaten*® abgebildet. Doch geben 
beide Stempel den Kopf in zu kleinen Verhaltnissen wieder, als dafs er sich zu einer 
ikonographischen Bestimmung verwenden liefse. Allerdings scheinen sie in einer 
Hinsicht von dem Kopfe der attischen Herme abzuweichen, namlich darin, dafs sie 
die Stirn nicht kahl, sondern von herabfallendem Haare bedeckt darstellen.  In- 
defs schliefst dieser Unterschied die von mir vorgeschlagene Deutung keineswegs 
aus. Alle Wahrscheinlichkeit spricht dafiir, dafs von Pythagoras kein-ikonisches 
Portrat vorhanden war. Wenn demnach die Kiinstler dasselbe in spaterer Zeit aus 
ihrer Phantasie heraus gestalten durften, so kann es nicht befremden, dafs sich 
mehrere Kiinstler an dieser Aufgabe versuchten und die von ihnen erfundenen 
Typen verschieden ausfielen. Die beiden angefiihrten Miinzstempel beweisen, dafs 
Pythagoras im Alterthum zum Mindesten unter zwei verschiedenen Typen dargestellt 
wurde. Auf der Mtinze von Samos zeigt er einen runden Kopf und kurzen Bart, 
wahrend der Kopf auf dem Contorniaten auffallig lang erscheint, und ein spitzer 
Vollbart von dem Kinne auf die Brust herabhangt”®. 


W. Helbig. 


42) “Zeller die Philosophie den (Griechen™) IIe2 p59 142) Visconti ana Onno Ville ep G7 =O Smsa= 


685 ff. batier description des médaillons contorniates pl. 


23) VZellerasian On LE 2s.) 5 et th. XVieT sp. O6; 
*4) Visconti /conografia greca 1 T. XVII 1 p. 160; 7°) Mit einem ‘Ahnlichen langen Barte dachte sich 
Schuster Die erhaltenen Portraits der griech. Martial ep. IX 48 den Pythagoras: 


Philosophen T.I 1p 4. Sic quasi Pythagorae loqueris successor et heres, 


Propendet mento nec tibi barba minor. 
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meio Vy ASk AUS ATHIENU. 
(Tafel 8.) 

Die auf Taf. 8 im Mafsstabe von etwas unter */, wiedergegebene Vase ist 
im Besitze des kunstsinnigen Directors der Schulen zu Levkosia Evstathios Kon- 
stantinidis. Derselbe kaufte die Vase von dem Finder, einem Bauern in Athienu | 
und es darf als gesichert betrachtet werden, dafs sie in einer dortigen Nekropole 
gefunden ist, aus welcher auch sonst noch zahlreiche Gefafse stammen, welche 
zum Theil mit Streifen und concentrischen Ringen, zum Theil mit vegetabilischen 
Motiven wie Lotos und Palme bemalt sind; dfters sind diese Pflanzenornamente 
mit dem an die rhodischen Vasen erinnernden Flechtband verbunden. Ich gebe 
im Folgenden eine Besprechung, deren Redaktion sich mein Freund Herr Dr. F. 
Diimmler unterzogen hat. 

Nach den Analogien aus anderen Nekropolen bei Centralpunkten des phéni- 
kischen Lebens auf der Insel haben wir ein Recht diese Vasen als phénikisch zu 
bezeichnen, wenn wir uns bewufst bleiben, dafs bei der empfanglichen und mehr 
technisch wie kiinstlerisch beanlagten Natur der Phoéniker dies kein einheitlicher 
Begriff ist, sondern sich mannigfaltig local modificirt und fremde Einfliisse keines- 
wegs ausschliefst. Es ist aber sicher, dafs auf Cypern hauptsachlich Phoniker die 
_ Trager dieser bestimmten Kunstiibung sind, wahrend sie z. B. in Rhodos auf ganz 
anderen Bahnen zu wandeln scheinen. 

Die vorliegende Vase ist 0,296 Meter hoch; sie ist aus dem diese Vasen- 
classe charakterisirenden feingeschlammten grauweifsen matten Thon gefertigt und 
sorgfaltig auf der Scheibe gedreht. Die gleiche Form — ovaler Bauch mit 
kurzem, zum Ausgufs etwas zusammengedriickten und mit dem Bauch durch einen 
kurzen Henkel verbundenen Halse — findet sich noch mehrfach bei cyprischen 
Vasen, welche auch sonst Beriihrungspunkte darbieten. Zu vergleichen sind die 
Vasen bei Cesnola Gyprus S.55 (= Perrot et Chipiez III No. 518 S. 706), S. 333 
pl. XLVI No. 38. 39 (38 = Perrot a. a. O. S. 7o1 No. 510), Perrot 3, JOOUINO.25 21% 
verwandt ist auch No. 511. 

Zur Bemalung der Vase sind aufser Schwarz zwei verschiedene Arten von 
Roth angewendet: am Oberkérper des Mannes und an der gréfseren Lotosblume 
ein mehr ins Gelbliche spielendes, am Unterkérper und der kleineren Bliithe ein 
saftigeres, mehr ins Violette iibergehendes. Am Halse der Vase befindet sich ein 
rostrother Horizontalstreifen zwischen zwei schwarzen, am Fufsende ein einzelner 
violettrother Streifen; am Henkel sind zwischen zwei schwarzen Vertikalstreifen 
zahlreiche kleinere Horizontalstreifen derselben Farbe, ein spitz zulaufender schwarzer 
Vertikalstreifen setzt unter dem Henkel an. 
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Uber die Fiillornamente ist Folgendes zu bemerken. 

Das Hakenkreuz findet sich auf unserer Vase vier Mal und ist tiberhaupt 
auf dieser Klasse cyprischer Vasen nicht selten. Zu vergleichen ist beispielshalber 
Perrot III S. 702 No. 513. S.704 No. 515, Cesnola Cyprus S. 55. und pl. XLII No. 3. 
pl. XLIV No. 34. pl. XLVI No. 38. pl. XLVII No. 40. S. 404 No. 15. Bei der weiten 
Verbreitung dieses Fiillmotivs, das zuerst in Vorderasien aufzutreten scheint und der 
agyptischen wie der assyrischen Kunst fremd ist', halt es schwer seinen Ursprung 
fiir die cyprische Keramik zu ermitteln. Es tritt in Cypern zuerst in derjenigen 
Topfwaare auf, welche ich als phdnikisch bezeichnen zu kénnen glaube. In einer 
vorphénikischen Keramik, welche bis jetzt hauptsachlich durch die Funde von 
Alambra (Cesnola Cyprus pl. VII. VII. IX. Perrot HI No. 485—494, 498— 503) 
bekannt, aber viel weiter verbreitet ist, fehlt dies Ornament ganzlich*, Da 
jedoch schon in sehr frither Epoche Gefafse mykenischer Technik in Cypern 
importirt wurden, so kénnten diese das Ornament vermittelt haben, obwohl es in 
diesem Stile nicht gerade haufig ist. Man konnte auch an Vermittelung durch 
Dipylonvasen denken, von welchen allerdings erst ein Exemplar aus Cypern 
bekannt ist (Cesnola Cyprus pl. XXIX == Perrot Ill S. 703, Noo 54): 

Auch das zweite sehr einfache Ornamentmotiv tiber den beiden Blumen, 
welches einer Reihe paralleler A beziehungsweise Z oder M gleicht, hat die 
cyprische Vasenclasse sowohl mit den mykenischen wie den Dipylon-Vasen gemein. 
Es findet sich aufser auf unserer Vase noch Perrot III Pl. HI (S. 684). S. 7o1 No. 511, 
Cesnola Cyprus S.55 und pl. XLVI Fig. 38, und sonst. Dagegen findet die unter dem 
rechten Arm des Mannes befindliche, aus Kreisen und parallelen Punktreihen be- 
stehende Rosette ausschliefslich in der mykenischen Keramik ihre Analogien. 
Zu vergleichen ist Schliemann Tiryns S.152 No. 52, 53 und namentlich S. 404 
No. 144. Dieselbe Rosette findet sich auf den verwandten Vasen Cyprus S. 333 
und pl. XLV No. 35, eine etwas andere Form der Rosette in Frohners catalogue 
Barre pl. 1 (= Perrot TI S. 700 No. 509). Mit den gewohnlich concentrischen 
Kreisen der cyprischen Kunst, welche auch bei unsrer Gefafsklasse beilaufig meist 
ganz oben am Rande auftreten, haben diese Rosetten nichts zu thun. 

Es verdient erwahnt zu werden, dafs ein anderes Motiv, welches sich auf 
einer der unseren nah verwandten Vase findet (Cyprus Pl. XLIV No. 34 = Perrot 
IH S. 702 No. 513), sicher auf mykenischen Einflufs zuriickzufiihren ist, da es sich 
aufserdem nur noch auf den melischen Vasen findet, welche hierin wol nicht original 
sind. Es ist dies das Ansetzen paralleler Halbkreise an beide Seiten eines einem 
vertikalen Bande ahnlichen Ornaments, welches sich z. B. in Schliemanns Tiryns 
S. 144 No. 42 findet. Verwandt sind Tiryns No. 43 und 4s. Danach ist denn auch 
fiir die andern Fiillmotive der mykenische Ursprung das Wahrscheinlichste. 


') S. Schliemann Ilios S. 389—302. dings benachbarten, aber vollstaindig verschie- 
*) Diese Epoche ist streng abgeschlossen, eine denen Nekropolen von Dali und Alambra will- 
Thatsache, welche nur deshalb nicht zur Geltung ktirlich untereinandermengt. : 


kommt, weil Cesnola die Fundstiicke der aller- 
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Die Hauptdarstellung ist stilistisch ebenso interessant wie in ihrer Bedeutung 
unklar. Vor zwei sehr grofsen Blumen steht ein Mann, welcher mit der linken Hand 
eine Blume erhebt, als ob er daran riechen wolle; der rechte Arm ist hinter dem 
Riicken erhoben; die rechte Hand durch einen Strich, welcher ein Seil oder eine 
Gerte vorstellen kann, mit einem tiber dem Kopfe schwebenden Vogel verbunden. 
Die Deutung dieser merkwiirdigen Darstellung wird man wohl in den dem Vasen- 
maler zuganglichen Vorbildern zu suchen haben. Salomon Reinach, welcher 
Revue archéologique 1885, I S. 360 in seinem Aufsatze fowilles et découvertes & Chypre 
depuis Poccupation anglaise eine Skizze unserer Vase gibt, verweist auf die in der 
assyrisch-babylonischen Kunst so haufigen Scenen, welche die Anbetung des so- 
genannten heiligen Baumes darstellen. Der Gestus der Adoration sei von dem 
cyprischen Vasenmaler mifsverstanden und durch das Motiv des Riechens ersetzt 
worden, ahnlich wie auf der Vase von Ormidia bei Perrot III S. 711 No. 523. 
Solche Darstellungen hat der Vasenmaler ohne Frage gekannt. Sie wiirden 
jedoch weder den Vogel erklaéren noch die Blumen, welche wie Reinach selbst 
sieht vielmehr auf agyptische Vorbilder weisen. Nachbildungen des sogenannten 
heiligen Baumes sind in der cyprischen Kunst zahlreich erhalten, doch weichen 
sie von der vorliegenden Darstellung bedeutend ab. Diimmler macht mich darauf 
aufmerksam, dafs ein Mifsverstandnis der in Aegypten in Grabern des alten 
Reiches so haufig dargestellten Vogeljagd vorliegen kdnne (vgl. Lepsius Denk- 
maler II 12, 60, 106, 130. III 113), welche wahrscheinlich pho6nikischen Teppichen 
nachgebildet sich auch in der Cornetaner fomba del cacciatore finde. Die erbeu- 
teten Vogel in der linken Hand wiirden sich dann in eine Blume verwandelt 
haben, die Papyrusstauden nach dem gelaufigeren Lotos stilisirt sein, der Strich 
an der rechten Hand das Wurfholz vertreten. Auch die nicht ganz klare 
Tracht hat mehr agyptische wie assyrische Elemente. Es scheint, als habe der 
Mann Schnabelschuhe an, welche in cyprischen Denkmalern sonst nur ftir Frauen 
vorkommen; die scheinbare Ausnahme erklart sich auf das einfachste aus den 
iiberaus spitzen Fiifsen der agyptischen Vorbilder. Ebenso diirfte die Frisur 
eine Nachbildung der agyptischen Perriicke sein und auch das Halsband findet sich 
bei den agyptischen Vorbildern. Die Blumen haben ihre nachste Analogie auf 
einer verwandten Vase in New-York (Perrot III S. 709 No. 521), wie auch Reinach 
bemerkt hat. 

Sind sonach die nachsten gegenstandlichen Vorbilder unsrer Vase mit tiber- 
wiegender Wahrscheinlichkeit in Aegypten zu suchen, so ist andrerseits der Stil von 
agyptischer Eleganz himmelweit entfernt. Die Proportionen des Mannes_ sind 
gedrungen, das Gesicht von charakteristischer Hafslichkeit. Man kann daher die 
Vase unmoéglich fiir jiinger halten als diejenigen phénikischen Erzeugnisse, in welchen 
die Nachahmung des Agyptischen Stiles mit vollkommener Freiheit gelungen 
erscheint; hauptsachlich sind dies die Silberschalen von Cypern, Praeneste und 
Caere. Eine gewisse Verwandtschaft in der Formgebung zeigt die Kupferschale von 
Dali (Ceccaldi monuments antiques de Chypre p\. VU, danach Perrot III S. 673 No. 428. 
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Cesnola Gyprus S. 77), welche gleichfalls fiir alter zu halten ist als die Silberschalen. 
Der Hauptwerth unserer Vase besteht darin, dafs sie neben dieser Schale eines 
der wenigen Beispiele fiir eine frih-phdnikische Kunstiibung bietet, welche wenigstens 
stilistisch noch verhaltnismafsig selbstandig ist. Je geringer die technische Fertigkeit 
ist, desto mehr verrath sich der Charakter des Volkes in den Kunsterzeugnissen. 
Eine Richtung auf das Derbe, Charakteristische tritt bei den wenigen Erzeugnissen 
frith-phonikischer Kunst auf Cypern in ahnlicher Weise hervor wie bei den etruski- 
schen Kunstwerken, soweit sie im Stil selbstandig sind. 
Levkosia, Februar 1886. 
Max Ohnefalsch-Richter. 


MITTEILUNGEN AUS DEM BRITISH MUSEUM, 


be. 
ARCHAISCHE RELIEFS AUS XANTHOS. 

Unter den durch Fellows in’s Brittische Museum gelangten altertiimlichen 
Skulpturen aus Lykien sind nachst dem Harpyienmonument vielleicht die bedeutend- 
sten sieben Kalksteinplatten, welche auf der Akropolis von Xanthos zugleich mit 
anderen Reliefs in eine Mauer spaterer Zeit verbaut gefunden wurden; vgl. Fellows, 
A journal written during an excursion in Asta Minor S. 233. Eine vollstandige und 
geniigende Abbildung giebt nur Prachov, Axtzguissima monumenta Xanthiaca Taf. 1, 
2. 3. 6B, k; eine Skizze findet sich bei Cesnola, Cyprus Taf. 16 (in der deutschen 
Bearbeitung Taf. 46) und danach bei Murray, A history of greek sculpture 1 Taf. 6 
S. 122, der auch (Taf. 4. 5) zwei Proben grdfser und besser abbildet. Vel. sonst 
noch aufser der zu N. 131—135 der Berliner Gipsabgiisse angeftihrten Litteratur 
Benndorf, Reisen in Lykien und Karien S. 86. 

So viel ich weifs, hat man allgemein diese Reliefs als zusammengehdorig 
und von einem Bauwerke stammend angesehen. Von dieser Annahme, welche 
durch die Fundumstande nicht gentigend gesichert wird, ist nur Prachov abgewichen, 
wie sich schon aus der Anordnung seiner Abbildungen schliefsen lafst, und eine 
kurze Bemerkung zu Taf. 1, 2 (»2 Museo Britannico hoc fragmentum falso conjunctum 
est cum alio zophoro, qui delineatus est Fol. I, a, b, c, dx) beweist. Eine Darlegung der 
Griinde, welche in der That zwingen, hier die Reste dreier verschiedener Werke 
anzunehmen, wird trotzdem wol nicht ganz iiberfliissig sein, da die genauere Eror- 
terung, die Prachov in seinem russisch abgefafsten Text gegeben haben wird, 
wie mir so den Meisten unbekannt bleiben mufs. Die beistehenden Skizzen, die 
nach Prachov’s Abbildungen, unter Benutzung meiner Notizen, absichtlich schematisch 
gezeichnet sind, werden die technischen Eigentiimlichkeiten veranschaulichen. 
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Betrachten wir zunachst die 
bei Prachov Taf. 1, 2 abgebildete 
Platte, die vom linken Ende eines 
Frieses stammt, so finden wir neben 


dem eigentlichen Relieffeld eine 
einfach glatt gearbeitete Flache 
ABG F von etwa 0,38 m Breite, 
welche links noch durch eine 0,07 
breite und 0,02 tiefe Furche durch- 
setzt wird. Die untere linke Ecke 
A B Cist 0,147 hoch und 0,375 breit 
ausgeschnitten, und ebenso ist oben 


links ein an der Vorderkante 0,355, 
an der Hinterkante 0,38 langes, 0,05 
hohes Stiick & GH ausgespart, 


an welches sich eine kleine, nicht 


liber die ganze Dicke der Platte 
ausgedehnte Eintiefung AWK anschliefst. Das Figurenfeld ist unten durch eine 
ganz kleine, 0,02 m hohe Leiste, oben durch einen 0,18 breiten Streifen ab- 
geschlossen und, wie die Profillinie zeigt, zu den Rdandern hin in sanfter 
Kriimmung iibergeleitet. Der Ausschnitt A&C ist auf sciner rechten Seite 
mit einer schmalen Leiste eingefafst, oben aber 


: : A i 
nicht besonders begrenzt. Die Dicke der ganzen it emeaeas aa 
Platte betragt 0,172 m, die Héhe 0,848. Von oben 
> yt/ ’ ’ 4 ’ 

gesehen zeigt dieselbe aufser der grofsen, schon : i 1d 
Hk 


erwahnten, iiber die ganze Dicke erstreckten Ver- 

tiefung / G (AH) L M noch eine kiirzere und zwei langere Eintiefungen an der Hinter- 
kante. In die zur Rechten fiihrt von der Vorderseite eine kleine, ganz an der Ober- 
flache laufende Rinne VO. Eine klare Vorstellung iiber den ehemaligen architek- 
tonischen Zusammenhang kann man 
aus diesen mannigfaltigen und dabei 

doch auf dies eine Stiick beschrankten 
Thatsachen kaum gewinnen. 

Wir wenden uns zu der zwei- 
ten, von Prachov Taf. 68, / abgebil- 
deten Platte, die ebenfalls das linke 
Ende eines Frieses bildete. Hier haben 
wir sofort neben dem Figurenfeld eine 
vertiefte Rinne von 0,115 Breite und 
0,04 Tiefe, die nnten noch von einer 
quer laufenden, 0,525 langen, 0,07 tie- 
fen Vertiefung A B EL F gekreuzt wird, 
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waihrend eine nur 0,03 lange, 0,02 tiefe BCD £ rechts anschliefst. Das Figurenfeld 
zeigt keine besondere Begrenzung, oben ist zwar ein etwa 0,13 breiter Streifen frei 
eelassen, aber der Reliefgrund ist nicht vertieft, sondern die Figur selbst und ihre 
Umrisse liegen tiefer als dieser. Von oben gesehen zeigt die Platte nur links eine 
Eintiefung von der Hinterkante her. Die Hohe der Platte ist 0,84, die Dicke 0,30. 

Gehen wir nun zu der dritten, dies Mal einer rechten Eckplatte (Prachov 
Taf. 3, d) iiber, so finden wir wieder eine durchaus abweichende Bearbeitung. Rechts 
ist die Platte durch einen 0,205 breiten glatten Streifen begrenzt, der nur in seinem 
mittleren Teile nach rechts hin eine glatte Schnittflache zeigt, wahrend unten wie 
auch oben ein kleines Stiick rauh 


weegemeifselt ist. Die rechte un- 
tere Ecke C D E in einer Hohe 
von 0.137 und “einer Breittemvou 
0;25 ist ahnlich wie bei der erst 


besprochenen Platte weggeschnit- 
ten. Dieser Ausschnitt ist oben von 
einer schmalen Leiste_ eingefafst; 
dafs sich diese auch an der Seite 
fand, ist bei der Zerstorung dieser 
Stelle nicht absolut sicher. Auch 


die obere rechte Ecke zeigt einen 


niedrigen, 0,38 langen Ausschnitt 
iG He iiinks unten) 0,908 von det erganzt gedachten rechten Ecke der Platte 
entfernt, findet sich wieder ein von einer Leiste rundum eingefafster Ausschnitt 
A B, 0,10 hoch und 0,175 breit. Das Figurenfeld ist oben durch einen 0,08, 
unten durch einen 0,04 breiten, 0,04 tiber dem Reliefgrund erhobenen und _ in 
scharfem Winkel auf denselben stofsenden Rand eingefafst. Von oben zeigt die 
Platte nur etwa in der Mitte die Spur einer Klammer, durch welche sie mit hinter 
ihr liegendem Gemauer verbunden sein konnte. Die Héhe dieser Platte betragt 
0,85 m, die Dicke 0,185. 

Die tibrigen vier Platten (Prachov Taf. 3, a—c) gehoren offenbar zu dem- 
selben Bauwerk wie diese letztbesprochene: sie stimmen mit ihr in Hohe, Dicke, 
Plattenrand, Einfassung der Ausschnitte wie Klammerspuren véllig iiberein. Dafs 
die beiden zuerst genannten Platten dagegen nicht zu diesem selben Werke gehort 
haben, ergiebt sich aus den angefiihrten Thatsachen von selbst. 

Die Reihenfolge der an letzter Stelle besprochenen Friesplatten ist nicht 
ganz sicher. Der Zusammenhang der beiden von Prachov mit 6 bezeichneten 
Platten steht ganz fest, dagegen kénnte man an dem Anschlufs von 6 anc und von 
cand zweifeln. Bei Besprechung des Berliner Abgusses habe ich (S.7O) die Zu 
sammengehorigkeit von c und d in Abrede gestellt; wenn wir aber nun finden, dafs 
die Entfernung von dem linken Rande des Ausschnittes A B auf d bis zum rechten 


Rande des folgenden, auf 6 rechts_ befindlichen genau eben so viel, namlich 
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1,265 m, mifst wie von dem linken Rande dieses zweiten Ausschnittes bis zum 
rechten Rande des dritten, auf 4 links befindlichen, so werden wir unter der Vor- 
aussetzung, dafs bei dem urspriinglichen Bau diese Ausschnitte in eleichen Abstanden 
wiederkehrten, in dieser Ubereinstimmung eine Gewahr fiir die Richtigkeit der 
jetzigen Anordnung erblicken miissen, obschon diese so genaue Ubereinstimmung 
wol Zufall ist. Denn der linke Rand der Platte d wie der rechte von c ist zerstort, 
und wenn auch die auf beiden Platten befindlichen Reste des Rades die ehemalige 
Entfernung einigermafsen bestimmen, so ist doch cine Genauigkeit auf Millimeter 
dabei nicht zu verbiirgen. Dafs @ und @ an einander angeschlossen hitten, erscheint 
nicht ganz sicher; wenigstens gehen bei der jetzigen Aufstellung die Linien des 
auf beide Platten verteilten Pferdeschenkels nicht so in einander iiber wie man es 
bei urspriinglichem Zusammenhang erwarten mochte. 


es 
ZUM ATTALISCHEN WEIHGESCHENK. 


Die oben abgebildete Broncestatuette ist mit der Sammlung Blacas_in’s 
Brittische Museum gelangt; iiber die Herkunft ist nichts bekannt. Ihre Lange betragt 
0,085 m, ihre Héhe 0,05. Die Arbeit ist sehr fliichtig aber sicher, die Erhaltung 
gut. Dafs wir in der Figur einen sterbenden Gallier zu erkennen haben, ist nicht 
zweifelhaft; ich glaube sogar, dafs wir sie fiir die, allerdings freie Kopie einer der 
Attalischen Statuen zu halten haben, derjenigen die in den Monumente 1X Taf. 20, 4 
abgebildet ist. Dafs der behelmte Kopf, welcher der Figur jetzt aufgesetzt ist, 
nicht urspriinglich zugehért, ist durch die Untersuchung Kliigmann’s (Arch. Ztg. 
1876 S. 35) festgestellt; aufserdem sind ergainzt nur der linke Arm, einige Finger 
der rechten Hand, der rechte Fufs und die Zehen des linken Fufses (Auuak 1870 
S. 304). Das Motiv der Neapeler Statue ist also im Wesentlichen pevichetaund 
die Abweichungen der Bronce miissen als bewufste Anderungen ihres Verfertigers 
gelten. Er hat den Verwundeten nicht im kraftlosen Hinsinken dargestellt, sondern 
ihm noch ein gewisses Mafs von Lebenskraft verlichen, indem er zunachst der ganzen 
Gestalt eine etwas aufrechtere Haltung gab. Damit ist die dargestellte Handlung 
in Ubereinstimmung: denn offenbar ist der Gallier bemiiht, mit der geballten Rechten 


den Pfeil aus seiner Wunde zu ziehen. Bei der Neapeler Figur hangt der rechte 
Arm schlaff herab und malt besonders ausdrucksvoll die véllige Ermattung des 
Sterbenden. Dafs die Haltung des linken Beines verandert ist, erscheint minder 
bedeutungsvoll. Der Kopf wird beim Original weniger nach der Seite geneigt 
gewesen sein; doch darin scheint sich nur cin gewisses Ungeschick des Kopisten 
zu verraten. Dafs trotz dieser Abweichungen die Bronce auf die Attalische Statue 
zuriickgeht, ist wol nicht zu bezweifeln. Es scheint kein Zufall, dafs bei dieser eben 
an der Stelle sich der tétliche Pfeilschufs angedeutet findet, an welcher wir uns bei 
jener die Verwundung denken miissen. So lehrt uns die Statuette mit Gewifsheit, 
dafs wir in der Neapeler Figur einen sterbenden Gallier besitzen und dafs wir uns 
den Kopf derselben unbehelmt, jugendlich und langhaarig zu denken haben. 

Die Frage ist berechtigt, ob wir nicht im Stande sind, unter den erhaltenen 
Statuetten Kopien anderer, verlorener, Figuren des Attalischen Weihgeschenkes auf- 
aufzufinden. Schon Murray (Arch. Ztg. 1873 S.60) hat in diesem Sinne auf zwei 
Broncefigtirchen des Brittischen Museums hingewiesen. Das erste zeigt uns einen 


Gallier, der tot oder sterbend am Boden liegt; er ist mit einer Hose bekleidet, am 
Arm tragt er den Schild. Die Arbeit ist sehr roh. Das zweite Figiirchen, eine 


Amazone, ist besser gearbeitet. In ausdrucksvoller Haltung dargestellt, bringt sie 
uns etwas von dem Pathos zur Anschauung, das wir in den Pergamenischen Werken 
finden, und man wird die Méglichkeit, dafs sie nach einem solchen gearbeitet sei, 
zugestehen, obwol die einzige erhaltene Amazone eine durchaus abweichende Tracht 
zeigt. Bei der Figur des Galliers ist mir ein Zusammenhang mit der grofsen Kunst 
wenig wahrscheinlich. — Auch das Handwerk hat den dankbaren Stoff der Gallier- 
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kampfe frith aufgegriffen. Ein interessantes Beispiel ist die im Bud/etin de corre- 
spondance hellénigue IX Taf. 11 S. 485 veréffentlichte Terrakottagruppe aus Myrina: 
ein Kriegselefant, der einen Gallier niedergeworfen hat. Angereet ist dieses Werk 
offenbar durch die Galaterkimpfe der Diadochen, und wird denselben wol auch 
zeitlich nicht fern stehen. Von einem Vorbild der grofsen Kunst kann es natiirlich 
nicht abhangen; eher kénnte man zu dieser Annahme fiir die zweite im Bulletin 
S. 490 abgebildete Figur geneigt sein. 


Paul Wolters. 


ZUM HYDRAGIEBEL. 


In den beiden Besprechungen des hochaltertiimlichen Giebelreliefs!, welches 
Herakles im Kampfe mit der Hydra darstellt, scheint mir ein wichtiger Punkt nicht 
richtig beurteilt, ich meine sein Verhaltnifs zu dem bekannten Vasenbilde, welches 
im Wesentlichen die gleiche Composition zeigt’. 

Purgold*® halt den Giebel fiir eine selbstandig fiir diesen tektonischen Zweck 
erfundene Composition, das Vasenbild aber fiir eine mittelbar oder unmittelbar 
davon abhangige Weiterbildung, vermehrt um die an unpassender Stelle einge- 
schobene Athena. Mir scheint das Gegenteil unzweifelhaft: das Gefafs wiederholt 
getreu den alten Typus, welchen der Meister des Giebels zu seinen Zwecken modi-’ 
ficierte und kiirzte. In allem Wesentlichen itibereinstimmend und abweichend von 
den korinthischen Vasen, auf denen Iolaos, der Sage gemafs, tatig mithilft*, war 
der Vorgang am linken Ende des untersten Streifens auf der Kypseloslade dar- 
gestellt®, welche doch ohne Zweifel vor unserem Giebel entstand: Herakles be- 
kampfte im Beisein Athenas die Hydra und — was Purgold zu tibersehen scheint 
— lolaos hielt mit dem abgekehrten Gespann daneben, was den bekannten Irrtum 
der alten Erklarer veranlafste, den Wagen noch zu den anstofsenden Leichenspielen 
des Pelias zu ziehen. In der oxev%, an welcher Herakles ohne Beischrift kenntlich 


') ‘Egnp. dpy. 1884 T. 7, Mitth. d. arch. Inst. Athen Amphora in Berlin, Furtwingler Nr. 1854, don. 
1985 zu S. 2372 a. a. O. 1. — Der Typus des Napfes aus Argos 
2) Gerhard, Auserl. Vasenb. IL T. 95—96; ‘Egnp. dirfte mit Purgold S. 235 auch fiir den amyklii- 
a. a. O. schen Thron vorauszusetzen sein, worauf auch 
3) Egyp. 1885 S. 236f. die beiden Denkmilern gemeinsame Verbindung 
4) Monum. dell’ Inst. UL T. 46, 2 aus Aigina; dieses mit dem Kerberosabenteuer hinweist. Die 
Archiol. Zeitg. 1859 T. 125 (Monum.a. a. O. 5) Kiirze der nach Pausanias’ ausdriicklicher Angabe 
Napf aus Argos. Die Hauptgruppe wiederholt summarischen Beschreibung 3, 18,3 gestattet nicht, 
im Wesentlichen die spiatschwarzfigurige attische auf gleiche Ktirze der Darstellung zu schliefsen. 


5) Pausan. 15, 17, 11. 
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war, darf man das Léwenfell erkennen, das er auch auf dem Vasenbilde tragt’®. 
Verschieden von dem Bilde der Lade ist es nur in der Richtung, von links nach 
rechts’?, und in der Waffe des Heros; dort war es die alteste, der Bogen, hier ist 
es das Schwert, wie zum Teil auf den Vertretern des anderen Typus*. Das attische 
Relief unterscheidet sich bei wesentlicher Gleichheit des Kampfschemas durch die 
Tracht der Hauptperson, welche noch die allgemein heroische Kriegsrtistung tragt 
und die Keule schwingt, was in diesem Abenteuer erst in jiingeren Darstellungen 
wiederkehrt®. Wesentlichere Anderungen aber sind die Weglassung Athenas, die 
der Kiinstler nicht unterzubringen wufste, ohne Herakles von der Mitte wegzurticken 
und gegen die Tradition die Hauptsache, das Schlangenungeheuer, einzuschranken, 
ferner die Anderung in der Haltung des Ioalos, welcher auf der Kypsele und dem 
Vasenbilde ganz auf dem Wagen steht, hier dagegen im Schema des ausziehenden 
Amphiaraos ihn besteigt, sachlich sinnlos, aber in der lobenswerten Absicht, ihn 
wegen der Neigung des Giebels bei méglichst grofsen Verhaltnissen méglichst tief 
herabzuriicken. Der Krebs, welcher die linke Giebelecke fiillt, scheint, da er auf 
dem Vasenbilde und, nach diesem und dem Schweigen der Beschreibung zu urteilen, 
auch auf der Lade fehlte, aus dem anderen Typus entlehnt, wo sich auch schon 
die Senkung der Pferdek6épfe, sehr natiirlich durch das Grasen motiviert, vorfand", 
welche unser Kiinstler so gliicklich der Giebelform angepafst und mit dem Krebse 
in Verbindung gebracht hat. 

Unser Vasenbild hat Klein der chalkidischen Gruppe zugerechnet und, 
so viel mir bekannt, keinen Widerspruch erfahren. Meier kniipft sogar die 
Vermutung daran, es sei auch der Giebel ein Werk chalkidischer Kunst'’. Mit 
Unrecht auch dann, wenn Kleins Behauptung stichhaltig ware, denn mit eben- 
soviel Grund k6nnte man im Hinblick auf die Kypsele an korinthischen Einflufs 
denken, welchem ja z. B. Léschcke im attischen Archaismus weiten Spielraum bei- 


6) Wenn wie es scheint auch sonst auf korinthi- der Beschreibung mit der Hauptsache, dem 
schen Denkmilern die Loéwenhaut friiher tiblich Ungeheuer, lefsen sich Analogien beibringen. 
wird als anderwirts, so erklirt sich das, glaube *) Das Schwert auf der Anm. 4 erwihnten Vase 
ich, aus der Nihe von Nemea. Dafs im Nord- aus Aigina und Monum. a.a.O. 6. Haufiger 
osten des Peloponnes mit der Sage vom Léwen- erscheint die ziemlich gleichbedeutende Harpe: 
kampfe auch die Felltracht des Herakles zu auf dem ebenda angefiihrten Napfe aus Argos, 
Hause war, kann die bekannte Nachricht bestiti- auf beiden Seiten der Schale des Nikosthenes 
gen, Peisandros von Kamiros habe sie zuerst und Anakles in Berlin, Furtwingler Nr. 18or, 
in die Poesie eingefiihrt. Der Biirger einer ar- der erwihnten attischen Amphora; nach Euripides 
givischen Kolonie verwertete damit nur einen Ton 194 auch auf der delphischen Metope. 

Zug der heimatlichen Sage. Dieser kénnte ®) Am friihesten in dem jung-schwarzfigurigen 
darum doch urspriinglich orientalisch gewesen Vasenbild Heydemann T. 4, Collignon Nr. 211, 

; sein. dem rotfigurigen Gerhard Auserl. Vasenb. II 148, 

7) Wenn) Loscheke sArchaol.= Zeiten 1376) S..1n3 auf der Saburoff’schen Reliefvase aus Tenea 
Anm. 17 aus Pausanias’ Ausdrucksweise das Berlin Nr. 2882) und auf jiinger iefs; 
Gegenteil entnimmt, so tibersieht er, dafs dann - der ie von mea: oe 
das Gespann sehr unpassend von seinem Herrn Sallet, Berl. Miinzkabinet T. 2B INDE, THOT, 


durch das Ungeheuer getrennt wiire, statt in 1) Auf dem Napf aus Argos, s, Anm. 4. 
seinem Riicken zu warten. Fiir das Anheben 1!) Mittheilungen 1885 S. 326. 
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mifst. Methodisch richtiger ist es bis auf Weiteres jedesfalls, das immerhin ziemlich 
selbstandige Werk mit Purgold der einheimischen, der Verbreitung nesiotischer 
Marmorbildnerei unter Peisistratos vorausliegenden Kunst zuzuweisen, von deren 
Kraft die Frangoisvase so achtbares Zeugnis ablegt. 

Aber ist der chalkidische Ursprung jenes Denkmals denn wirklich eesichert? 
Da Inschriften fehlen, ist es nur Form und Decoration des Gefifses sowie Geist 
und Stil der Bildwerke, worauf Klein seine Bestimmung griindet (Euphronios S. 52). 
Aber so weit mir das Material, iiber welches ich verfiige!, ein Urteil ermédglicht, 
sind die von ihm geltend gemachten Analogien nichts weniger als zwingend und 
scheinen mir sogar mehr als den blofsen Zweifel an dem chalkidischen Ursprung 
des Gefafses, oder genauer gesagt an seiner Zugehorigkeit zu der uns sicher be- 
kannten Gruppe chalkidischer Vasen zu gestatten. 

Die Amphoren Klein 1, 2, 4, 7 stimmen in Form, decorativer Gliederung 
und Ornamentation véllig tiberein. Der von echinusartiger Miindung bekrénte Hals 
setzt in scharfem, durch das kymationahnliche Stabchenornament markiertem Winkel 
gegen den Bauch ab; er ist vOllig bedeckt von dem bekannten schénen »alternieren- 
den Palmetten-Lotosbande«. Den vom Fufse ausgehenden Strahlenkorb  schliefst 
nach oben, etwas unterhalb der Mitte, eine doppelte breite Borte ab, die obere 
eine Reihe von Lotosknospen und -Bliiten, die untere durch parallele schrage 
Treppenlinien einem geflochtenen Gurte ahnlich. Die von Ornamenten frei gelassene 
Flache gliedert eine Linie in der Hohe des unteren Henkelansatzes in einen schmalen 
Schulter- und einen breiten Bauchstreifen, wodurch sich auch ‘das Bruchstiick 10 als 
hierhergehérig erweist. Der erstere pflegt Tiere oder sonstige Nebendarstellungen, 
letzterer das ringsumlaufende mythologische Hauptbild zu enthalten’*. Eine jiingere 


12) Ich kenne aus Abbildungen oder Beschreibungen er wandte, vielleicht wagenbesteigend, der Scene 
folgzende Nummern des Verzeichnisses bei Klein, den Riicken. $ steht allein in dem rechtsliufigen 
nach dem ich oben citire: 1) Mon. dell’ Inst. Eos, sonst immer 3. In Thetis steht @, d. h. 

1; 2) Luynes Vases Pl. 8, Gerhard Auserl. der senkrechte Strich nur in der unteren Hilfte. 
Vasenb. II T. 105 —6; 3) BLritish Museum — Die Amphora Miinchen Nr. 1108, welche nach 
Nr. 584, Gerhard IV T. 323; 4) Gerhard II Brunn, Probleme S. 30, 5 und Kirchhoff Alpha- 
T. 190—1, sammtlich Amphoren; 5) Krater bet 5S. 112, 6 auch Meier Mitt. 1885 5S. 332 fiir 
(Léschcke; Gerh. und KI. irrig Amphora) Gerhard chalkidisch erklart, Klein weglifst, kenne ich 
IV T. 322; 6) Psykter (Skyphos) Annali 1839 leider nicht. Mit besonderer Freundlichkeit hat 
t. P, Archiol. Zeitung 1866 T. 206; 7) Amphora mich Léschcke, der das Material fiir eine dem 
Roulez Choix de vases T. 5 (mir hier unzuginglich, Institute zugesagte umfassende Publication der 
auch die Beschreibungen von 8, nach Léschcke chalkidischen Gefafse in Hiinden hat, tiber die 
nicht Amph. sondern Krater); 9) [ydria (nicht Hauptziige seiner Einteilung und wichtige Ein- 
Amph.) Miinchen, Jahn Nr. 125, Gerhard IIIT. 237; zelheiten belehrt. Gleich hier erwihne ich 
10) Fragm. Amph. Florenz Nr. 1784 (Korte die epigraphe Hydria des Sritish Museum, 
Annali 1881 p.170Anm.) Heydemann 4uw//. d. die Léschcke Archiol. Zeitung 1881 5. 36 A. 23 
Inst. 1870 p. 187, tiber die mir Milani Naheres kurz beschrieben hat. 
mitzuteilen die Giite hatte. Danach sind von |) Zug um Zug kehrt diese Anordnung und Ver- 
Antilochos nicht nur Schild und Fiifse, auch zierung wieder auf der Vulcenter Vase M@ozum. 
Beine mit Schienen erhalten. Thetis ruhig, Eos dell’ Inst. Y 'T, 26, 11, die man als sicher chal- 
leidenschaftlich bewegt. Hinter ersterer von kidisch in Anspruch nehmen kann. Das Haupt- 
Automedon nebst r. Schulter ein Stiick Brust; bild ist nur decorativ, zwei Hahne um ein 


ae 
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Form und Anordnung zeigt 3: Hals und Schulter ineinander iibergehend. Die Vase 
ist gefirnifst und nur auf jeder Seite eine Bildflache ausgespart, von der ein Strich 
einen schmalen oberen Streifen abtrennt, der auf 3 mit Ornament gefiillt ist, unten 
befinden sich Strahlen*’. 

Die Hydravase unterscheidet sich wesentlich von diesen beiden Formen. 
Der Hals geht ahnlich wie bei der zweiten in geschwungener Linie in den Bauch 
iiber, der jedoch bedeutend schwerer ist. Grundverschieden aber ist die Gliederung 
der ringsumlaufenden Verzierung, durch welche sich das Gefafs im Allgemeinen 
der ersten Classe nahert. Der Strahlenkorb des Fufses nimmt weniger Raum ein 
und tragt nur einen, den Lotosstreifen, nicht das charakteristische, an dieser Stelle, 
so viel ich sche, ausschliefslich chalkidische Treppenlinienband'®. Statt des schmalen 
Reifens der alteren chalkidischen Amphoren sehen wir hier in der Hohe des unteren 
Henkelansatzes ein doppeltes breites Band mit Ornamenten, die dort nicht vor- 
kommen: dem Punktnetz und dem gegenstandigen Palmettenstreif. Das hierdurch 
nach oben abgegrenzte Hauptfeld ist in drei schmale Streifen gegliedert, die beiden 
unteren sind mit Tierfriesen, welche bei den chalkidischen Amphoren nur in dem 
-Schulterstreifen ein beschranktes Dasein fristen**, der wenig breitere oberste mit dem 
formell ganz ahnlichen affenartigen Satyrgetiimmel ausgefiillt. Der nicht umlaufende, 
sondern in zwei Bilder, Herakles im Kampfe mit der Hydra und mit den Amazonen, 
gesonderte mythologische Hauptstreif aber erscheint, wie auf keiner chalkidischen 
Vase, auf der Schulter und ihrem Ubergang zum Halse, wo er das Palmetten-Lotos- 
ornament, von dem Klein’s Bestimmung ausgeht, nur einengt. Dafs aber dieses 
aliein mit nichten chalkidische Herkunft erweist, zeigen so sicher attische Gefafse, 
wie das bekannte mit der Athenageburt in Berlin'’ und ahnliche, welche in Form und 


prichtiges Palmetten-Lotos-Geflecht; hinten zwei er die unverdffentlichte inschriftlose Petersburger 
verschlungene Schlangen. Man vergleiche das Vase Nr. 54, auf der, wie bei anderen, der 
Schulterbild von 1. Durch Léschcke erfahre ich, obere Streifen mit besonderer Darstellung aus- 
dafs diese Vase sich in Wiirzburg befindet. gefiillt ist. 
Nach der Beschreibung kann sie aber mit Ur- 1%) An der Miindung hat sie z.B. die korinthi- 
lichs, Verzeichnifs der Antikensammlung der sche Amphora a@ colomette Berlin Furtwangler 
Univ. Wiirzburg, 3. Heft Nr. 146 kaum identisch Nr. 1655, Monum. dell’ Inst.X T. 4, 5, die Schale 
sein, welche mir nebst Nr. 147 Bohlau als ebenso aus Korinth, Athen Collignon Nr. 193, sowie der 
sicher chalkidisch bezeichnete. — Ganz die gleiche Anm. 13 als chalkidisch erwihnte Krater. Hiiufi- 
Bemalung zeigt der Krater Monum. dell’ Inst. ger sind die gereihten senkrechten Zickzacklinien 
I T. 27, 27, fiir welchen Puchstein Archiel. Zei- an ahnlicher Stelle, wie bei unseren Amphoren 
tung 1881 S. 220 mit vollem Recht chalkidischen schon auf der grofsen Dipylonvase Jonum. 
Ursprung vermutet. Von unwesentlichen Ab- dell’ Inst. IX T. 40, auf der kyrenischen 
weichungen abgesehen gehdrt endlich auch das Hydria Archaéol. Zeitg. 1881 T. 10, 2; auf der 
amphorenartige Kiihlgefifs in Kopenhagen hier- attischen Schiissel aus Aigina, ebenda 1882 
her, welches Schreiber Kulturgesch. Bilderatlas T. T. 10; dann z. B. am Halse der Timonidasvase. 
77, 7 nach Ussings mir unzuginglichem Buche 1°) Das Fehlen eines solchen ist auch fiir 5 bezeugt; 
de nominibus vasorum Graecorum p. 81 ab- einen unter dem Bilde hat die Hydria 9. 
gebildet ist. 1) Furtwingler Nr. 1704, Mon. dell’ Inst. 1X T. 58; 
1) So Loschcke, indem er fiir die Form auf die auch hier das mythologische Bild iiber drei 
attische Vase Monum. dell’ Inst. 1 T. 26, 1 Tierstreifen auf der Schulter, nur wenig tiefer 


verweist, Als Hauptvertreter dieser Klasse nennt und gegen den Hals durch jenes Stabchenorna- 
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Gliederung, wohl auch in bezeichnenden Einzelheiten des Bildwerks, mit der Hydra- 

vase wesentlich, obwohl nicht ganz genau iibereinstimmoen. 

ich, bisher allen Grund, sie zu den attischen zu zihlen. 
Nicht minder bestimmt 


Wir haben also, glaube 


streitet cine stilistische und antiquarische Ver- 
gleichung der mythologischen Bildwerke unseres Gefafses mit den chalkidischen 
gegen Klein’s Annahme. Die naive »epische« Art der Schilderung haben sie nicht 
blofs mit dieser Classe gemein., Die urkraftige Energie, welche die besten chalki- 
dischen Bilder charakterisiert, fehlt, wie hier, freilich auch auf den geringeren und 
jiingeren. Bedenklicher ist es schon, dafs man in dem bewegten Bilde der Amazonen- 
schlacht den typischen Gefallenen vermifst, an dessen schwieriger Wiedergabe sich auch 
die Chalkidier immer wieder versuchen (Klein 1, 3, 10). Noch bedeutsamer scheint 
mir die Verschiedenheit der Athena hier von dem schénen ausgepragten Typus, 
in dem sie ganz ahnlich streitenden Helden, den Achaiern und dem Herakles, bei- 
stehend, auf 1 und 2 erscheint: helmlos, in dem knapp anliegenden, einformig 
dunkelroten Rock, den auch Hippolyte auf 4, die Nymphen auf 7 und, soweit er- 
halten, die G6ttinnen auf 10 tragen'’, die Aegis wie es scheint als kleinen Schild 
am linken Arm, von ihren gewaltigen, weitziingelnden Schlangen wie von zuckenden 


Blitzen umgeben'*. Hier dagegen steht sie eingeengt zwischen Herakles und Iolaos, 


fehlen, der schmalere Streifen ist nicht tiber, 
sondern unter dem Hauptstreifen. Puchstein (Ar- 
chaol. Zeitg. 1881 S. 242) stellt das Gefafs zu 
der von Léschcke ebenda 1876 S. 114 ff. behan- 


delten Klasse; 


ment abgegrenzt. Vergl. z. B. noch Furtwangler 
Nr. 1672. 16855) Museo Gregor. Il T. 32; 2; 
Gerhard Etrusk. Camp. Vasenb. T. 10, Brunn- 
Lau T. 8, 1. Léschcke teilt meine Ansicht und 
verweist noch auf Inghirami Vasi fitti/i IV T. 301. 


«korinthisch - attischen » wenn 


18) 


Fiir diese und die verwandte korinthische Tracht 
verweise ich auf Bohlau Quaestiones de re vestiaria 
p- 68, ohne jedoch alles dort Gesagte zu billigen. 
steht ihr 
davoneilende Athena auf der rhodischen Schale 
Fournal of hellen. stud. 1884 T. 42, welche der 
Herausgeber nur im weiteren Sinn chalkidisch 


Am nichsten wohl die mit Perseus 


Léschcke fiir ganz iibereinstimmende Beispiele wie 
Mon. dell’ Inst. 1 T. 26, 12 (Wiirzburg) die Méglich- 
keit attischer Nachahmung chalkidischer Vorlagen 
offen, ftir wie ebenda XII T. 9 fiir 
sicher halt, so méchte ich das bis auf Weiteres 


abnliche, 


fir die ganze Gruppe annehmen. — Auch die 
Zuteilungen Meiers a. a. O. S. 332 k6nnen nur sehr 


nennt. Doch tragt die Géttin hier noch einen bedingte Geltung beanspruchen, insofern man 
Schild am Arme, so dafs die Schlangen unmittel- alles Nichtattische und Nichtkorinthische im all- 


bar am Gewande haften, wie ich glaube ein 
Mifsverstandnifs der chalkidischen Schildagis. — 
Grundvyerschieden hiervon ist die Athena Gerhard 
Auserl. Vasenb. II T, 119, welches Gefafs Furt- 
wingler im Katalog Nr. 1670 zu den chalkidi- 
schen zahlt. Die Géttin ist ohne Aegis und 
trigt geschuppten dorischen Peplos mit Ueber- 
schlag, wie er auf altattischen Vasen Regel ist 
(Bohlau Quaestiones p. 68 n. 1), fiir mich vorlaufig 
Grund genug, die Berechtigung dieser auch on 
Léschcke gebilligten Zuweisung, welche sich bis- 
her auf keine Inschriftvase stiitzt, zu bezweifeln. 
Die Form stimmt mit den Alteren chalkidischen 
Amphoren, aber statt des Palmetten-Lotos-Bandes 
tragt der Hals grofse Lotosknospen und -bliiten, 
die Ornamentstreifen iiber dem Strahlenkorb 


gemeinsten Sinn chalkidisch nennen mag, ein Ver- 
fahren, dessen Vorteil ich nicht einsehe. Das 
gilt besonders von dem hiesigen Pimaxbruchstiick 
aus Eleusis "Eyyp. doy. 1885 T. 9, 12 S. 178f,, 
dem iibrigens Meier die Verwendung von Weifs 
mit Unrecht abgesprochen hat. Auf der ihm 
allein bekannten Vorderseite ist der Nigel- 
beschlag der Beinschienen damit bezeichnet; auf 
der Riickseite der von Philios p. 178 nicht sicher 
erkannte geschuppte Kérper, ohne Zweifel der in 
einen Schuppenrock gehiillte Leib eines rechtshin 
Gefallenen (yerg]l. den Poseidon Monum. dell’ 
Inst. V1, VIL T. 78), von dem rechts am Bruch 
auch noch der Helmrand (wie an Zeus ebenda) 
und die unter ihm vorkommenden Haarlocken 


erhalten sind. Uebersehen hat Meier auch das 
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den Helm auf dem Haupte, aber ohne Aegis, gekleidet in gestirnten Chiton und 
weitlaufig und unklar umgenommenen, von runden Plattchen besaten Mantel. Schon 
durch diese den chalkidischen Gemilden vollkommen fremde Musterung der Kleidung 
unterscheidet sie sich auch von dem durch 3, 4, 5, 6 und 9 vertretenen Typus der 
Mantelfiguren, welcher auf dem ersten, auch nach sonstigen Kennzeichen zu den 
jiingsten und armlichsten Exemplaren gehérigen Gefafse zwei Mal fiir Athena ver- 
wendet wird. Fiir diese Mantelfiguren ist meist scharferes Heraustreten der Korper- 
formen und eine breite, gewohnlich als einfachster Maander gebildete Borte, der 
einzige Schmuck ihrer Gewander, charakteristisch. 

Die Figur des Herakles ware im Ganzen auch in einem chalkidischen Bilde 
moéglich. Aber eine Kleinigkeit ist auch hier anders. Der verschlossene Kocher 
wird von einem hohen giebelartigen Dreieck bekrént, wahrend er bei sammtlichen 
chalkidischen Schiitzen, Herakles auf 2, 3, Paris auf 1, 4 (Klytotoxos) und 5, halb- 
kugelformigen, zuriickgeschlagenen Deckel hat’. Bedeutsamer aber ist die viel- 
faltige Verschiedenheit der sonstigen Kriegertracht auf unserem Gefafse von der 
durchaus typischen chalkidischen. Wo dort Panzer dargestellt sind, auf 1, ro und 
noch auf dem jiingeren 3, haben sie die alteste Form mit dem schroff vorspringen- 
den unteren Rande’!, welcher hier ganzlich fehlt. Besonders charakteristisch ist 
der kurze chalkidische Chiton, immer einfarbig, meist dunkelrot, fast ausnahmslos 
vorn und hinten abgerundet und so nach den Hiiften zu ausgeschnitten, am deut- 
lichsten bei Aias und Sthenelos 1, bei Eurytion 2, Herakles 3, Klytotoxos 4, Ata- 
lante 9, Memnon und Achill auf 10°7.. Dem steht auf der Hydravase der gerade 
abgeschnittene Rock mit breiter Saumborte oder durchgehender Musterung gegen- 
iiber. Ebenso wenig ist auf der Innenseite eines chalkidischen Schildes das breite 


vierstrichige E in Ares, welches Kirchhoff, Al- Doppelbinde im Haar und das unten mit Wim- 
phabet® S. 134 nur in Tanagra (fiir et) kennt. pern versehene Auge rot aufgesetzt. Zwischen 
Boéotischer Import in Eleusis scheint auch sonst den Beinen des Giganten dieselbe Palmette, wie 
nachweisbar. — An unser Bruchstiick haben sich zwischen denen des Ares. Diese und die In- 
inzwischen zwei weitere, von Benndorf in Eleusis schriften scheinen die Vorderseite ausgezeichnet 
zusammengefiigte Fragmente anpassen lassen. zu haben. Auf der Riickseite der neuen Bruch- 
Sie geben auf der einen Seite die Fortsetzung stiicke erscheint unten ein Rest des Gefallenen, 
des vortretenden Beines von Ares, ein Stiick- mit Chitonrand, und der gréfsere Teil eines 
chen vom Rande seines Schildes, und seinen zweiten nach rechts schreitenden Kriegers; wir 
Gegner fast vollstindig. Mit dem 1. Fufse vor- haben also den Typus zweier um einen Toten 
tretend schwingt er mit erhobener Rechter die oder Verwundeten kimpfender Parteien vor uns. 
Lanze gegen den Gott. Sein korinthischer Visier- Die Scherben werden wol demnichst veréffent- 
helm hat sehr grofsen, vom oberen Rand des licht. 

Pinax abgeschnittenen, teilweise tongrundigen *) Die einzige ungefihre Analogie, welche ich 
Busch. Der miafsig grofse Rundschild, welcher augenblicklich zu nennen weifs, ist der auf- 
den Leib verdeckt, hat am Rande eine dichte geklappte spitze Kécherdeckel der Artemis auf 
Doppelreihe weifser Buckel und als Schildzeichen der attischen Reliefschale Mitt. V T. 3. 


auf rotem Grunde einen weifs gemalten im Profil . 21) Vergl. Helbig, Homer. Epos S. 197. 203. 

nach links gewandten biartigen Kopf mit grofser *) Vergl. meine Beitrage zur Geschichte der altgr. 
gebogener Nase (Geras?); seine Innenzeichnung Tracht S. 69 Anm., wo auch einige yon den 
ist schwarz, ausgekratzt; Strihne des Bartes, eine wenigen nichtchalkidischen Beispielen, 
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geometrisch verzierte Band zu finden, welches der letzte Krieger rechts im Ama- 
zonenkampfe zeigt. Dagegen fehlt der dort immer, auch auf 10, vorhandene Buckel- 
beschlag des Schildes, und, was mir des Erwihnens nicht unwert scheint, das chalkidi- 
sche Schildzeichen. Auf allen abgebildeten Gefafsen, die solche aufweisen (Klein 1—5), 
wiederholt sich namlich derselbe schon stilisierte, das Rund vollig ausfiillende, adler- 
ahnliche Vogel mit ausgebreiteten Fliigeln, das Wappen — vielleicht ein redendes, 
wenn der Vogel die yakxis oder x5uwats bei Homer = 291 war”? —, genau so, wie auf 
den altesten Miinzen von Chalkis**, nur der Richtung der Trager gemafs nach links 
fliegend. Auf den vier letzteren Gefafsen ist es das einzige, auf r das einzige auf der 
achaischen Partei (Diomedes), wahrend Aineas das »laufende Rad«, den aus ver- 
schiedenfarbigen Kreisbogen zusammengesetzten Stern, Echippos den Vorderteil eines 
Ebers fiihrt. 10, wo das Zeichen des Antilochos unkenntlich, das des Achill ein 
»laufendes Rad« mit Gorgoneion (?) scheint, bedeutet als kleines Bruchstiick keine 
sichere Ausnahme, da man 6fter als ein Mal dasselbe Zeichen nicht angewandt haben 
dirfte. Die von Léschcke beschriebene epigraphe Hydria (vgl. Anm. 12, am Ende) 
hat freilich nur bdotischen Schild und concentrische Kreise als Zeichen, aber sie 
diirfte wie 9 zu den jiingeren, minder charakteristischen gehéren. Selbst wenn sich 
unter den Amphoren Ausnahmen herausstellen sollten, ditirfte das Zusammentreffen 
nicht seine ganze Bedeutung verlieren. So unverhaltnifsmafsig selten ist jenes 
Schildzeichen auf den Vasenbildern*®, von denen ich hier nur die der chalkidischen 
nachststehende Gruppe der korinthischen hervorhebe. Auf 20 mir bekannten Ge- 
fafsen, die dafiir in Betracht kommen, findet sich unter 53 Schildzeichen der fliegende 


*3) Vergl. Buchholz, Homer. Realien I? 2, S. 130f. in den Klauen. Einiges auch bei Sittl in Fleck- 
*4) Anc. coins of British Museum, Central Greece eisens Jahrbiichern Suppl. XIV S. to. 
pl. 20, 7, p. 109 Nr. 26, im Allgemeinen zwischen 7°) Folgende statistische Notizen dtirften ausreichen, 


480— 445 (zu jung?) datirt; v. Sallet in seiner um das zu beweisen. Einen sicheren Adler ver- 
Zeitschr. fiir Numism. III S. 134; P. Lambros zeichnet Jahn’s Miinchener Vasenkatalog im In- 
ebenda S. 216ff., besonders 217 Nr. 2, ins- dex unter etwa 150 Schildzeichen, Heydemanns 
gesammt, wie auf den Vasen, ohne Schlange, Museo Nazionale unter etwa 230, der Petersburger 


Nur diese Katalog von Stephani unter etwa 140 keinen; 
der des British Museum unter 7 einen, welcher 
zu klein ist um in Betracht zu kommen. Unter 
den mehr als 150 Zeichen auf schwarzfigurigen 
Gefafsen in Berlin notiert der Index von Furt- 
wianglers Katalog vier sichere Adler, zu denen 
der nur mit der hinteren Halfte sichtbare auf 


welche er spater in den Klauen hilt. 
jiingere Form erwahnt Furtwangler in seiner 
reichhaltigen Zusammenstellung »Goldfund von 
Vettersfelde«S.24f., ohne sie ausdriicklich mit den 
ebenfalls angefiihrten chalkidischen Schildzeichen 
in Verbindung zu setzen. Ich darf nicht un- 
erwahnt lassen, dafs Léschcke, obwohl er die 
Ubereinstimmung bemerkt hatte, der Ausnahme der Kanne des Kolchos Nr. 1732 nachzutragen 
wegen verschmaht, ihr die oben beanspruchte ist. Auf 16 schwarzfigurigen Vasen der L£vite 
Bedeutung beizumessen. — Andere Miinzen mit céramograph. mit Schildzeichen ist unter 25 kein 
dem Adler s. bei Furtwangler; ich hebe nur die Adler. In den Auserl. Vasenb. auf etwa 80 
von Lyttos Mum. Chron. Ser. III, IV pl. 1, 3 Vasen gegen 160 Zeichen, nur 4 grofse Adler; 
hervor, welche Adler und Ebervorderteil, die als einziges Schildzeichen nur HI T. 192 im 
beide auf der Amph. 1 begegnen, vereinigt. Zweikampf; je einer unter 3 1V T. 256, 4; unter 
Nachzutragen ist u. A. das Bronzemedaillon Cara- 9 T. 258, 1, beide Male im Waffenlauf, wo es 
panos Dodone Pl. 21, 3, »épervier« mit Schlange Abwechslung gilt. 
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Vogel 6 Mal, darunter 2 Mal nur zur Hialfte sichtbar, dagegen z. B. das »laufende 
Rad« etwa 20 Mal’”®*. 

Ich glaube, dafs das Vorgetragene ebenso bestimmt, als es die Einheitlich- 
keit und Herkunft der chalkidischen Gruppe, auch ihrer jiingeren Exemplare, wie 
3 und 9, bestitigt, die Zugehérigkeit der Hydravase ausschliefst. Nach dem oben 
Gesagten halte ich ihren attischen Ursprung fiir sehr wahrscheinlich. Bestatigt sich 
das, so lehrt sie uns fiir den Typus jenes Abenteuers, dafs er in einer alten, auf 
der Kypsele dargestellten, also wohl korinthischen Form in Athen weiterbestand, 
ohne durch ein Werk von der Bedeutung des Giebels beeinflufst zu werden. — 
Aus dem Amazonenbilde der anderen Seite liefsen sich vielleicht auch noch sach- 
liche Griinde fiir attischen Ursprung beibringen. 

Und wie steht es mit dem bacchischen Fries, der sich in erschtitternder 
Lacherlichkeit unter den ernsthaften Historien entfaltet? Klein findet ihn in Gegen- 
stand und Manier den chalkidischen auf 7 und 8 verwandt. Aber triigt meine Er- 
innerung nicht ganz, so erscheinen die Satyrn und Bakchen auf 7 harmlos, trocken 
und einformig neben den genial ersonnenen Obsconitaten jenes tollen Getiimmels. 
Ahnliche affenartige Stellungen und Bewegungen zeigen die Satyrn auch auf der 
doch wohl sicher attischen Vase, welche sie mit der Weinlese beschaftigt darstellt*’. 
Ich gestehe, dafs ich mir auch jenes wundervolle Bild nirgends lieber entstanden 
denke denn in der Heimat des Satyrdramas, als das Werk eines wiirdigen Vor- 
gangers der Duris und Brygos. Wie friihzeitig sich auch die attische Kunst dieses 
Gebietes bemachtigt hatte, das zeigt der Thiasos auf der Frangoisvase und anderen 
Gefafsen. Aber wir besitzen noch ein viel wichtigéres Denkmal, welches den tiber- 
raschenden Beweis erbringt, dafs in der ersten Halfte des sechsten Jahrhunderts 
bereits die obscénen Satyrreigen sogar in Tempelsculpturen dargestellt wurden: 
den Rest eines Porosgiebelreliefs, welcher auf Tafel II dieses Jahrganges der 
Athenischen Mittheilungen ver6ffentlicht wird. 

Athen, April 1886. 


Banas turciies kar 


Gerhard Auserl. Vasenb. III T. 220 (Heydemann 
Museo Nazionale Nr. 683), 2:0. In vier von 
diesen Fallen (Anzali 1862, Berlin Nr. 967, 1055, 
Athen Nr. 192) erscheint der Adler in dem 
traditionellen Zweikampfschema, ebenso wie auf 
dem Teller von Kamiros und der rhodischen 
Schale Fournal of hellen. stud. 1884 pl. 43. Es 
scheint mir nicht ausgeschlossen, dafs diese und 


*6) Es sind Monum. dell’ Inst. I T. 38, 8 Zeichen: 
a Adler; VI 1. 33, 5:0; X T. 4—5, 7:03 Monune. 
Annali Bullet. 1855 T. 20, 3:1 (Vorderteil allein 
sichtbar); Azali 1862 t. B, 2:1; 1864 t. OP, 
1:0; 1866 t. Q, 1:0; Timonidasvase (Klein, 
Meistersignaturen S. 15, 2), 1:0; Urlichs, Bei- 
trage T. 8, 3:0; Furtwiangler, Berliner Vasen, 
Pinax Nr. 840, 1:0; Nr. 848, 2:0; Napf Nr. 967, 


1:1 («fliegender Vogel»); Aryballos Nr. 1055, 
Te (GbEensO); 105 7.6350; 1O00,.32 Om LOT ANE Tn @. 
Eony. apy. 1885 T. 7, 1:0; Athen, Collignon 
Nr. 193, 6:0 (zahlreiche fliegende Vogel als Fiill- 
figuren); 192, 1:1 (nur die riickwirtige Hilfte 
sichtbar), Fiir sicher korinthisch halte ich auch 


andere Einzelheiten auf korinthischen und son- 
stigen Bildwerken auf chalkidische Kunsttradition 
zurtickgehen, welche ohne Zweifel in hohes Al- 
tertum hinaufreichte. 

Gerhard, Auserl. Vasenb. IT. 17. Toll genug 
geberden sich auch die Satyrn ebenda III T. 185. 


De VON WANS EN: 


Die sogenannten Dipylonvasen lassen sich hinsichtlich ihrer Dekoration in 
drei grofse Klassen scheiden'. 

Die Vasen der ersten Klasse sind nur mit Ornamenten bemalt, welche einer 
bestimmten Richtung der geometrischen Dekorationsart angehéren. Es sind am 
haufigsten Bander und Streifen; Striche, Zickzacks und Zickzacklinien; -Kreise und 
konzentrische Kreise, dieselben durch Tangenten verbunden, dieselben durch ein 
Innenornament (wieder konzentrische Kreise in Sternanordnung; Vierblatt, Sechsblatt) 
verziert; Vierblatt, Hakenkreuz, Schachbrettmuster; Punkte zu einer Schnur anein- 
andergereiht oder in Sternform gruppiert; Maander.— Tier- und Menschengestalten 
fehlen noch ganz. 

Die Vasen der zweiten Klasse zeigen neben den Elementen der «geometri- 
schen» Dekorationsart einige Tiergestalten, besonders Vogel, Pferde, Hirsche; auch 
die menschliche Gestalt kommt einige Male vor, auch in Gruppierung mit Pferden’, 
zuweilen erscheinen Reihen von Tieren, welche einen um den Bauch des Gefafses 
oder um dessen Deckel laufenden Streifen fiillen. 

Die Vasen der dritten Klasse sind mit Genrescenen geschmiickt, welche 
das Gefafs in einem oder in mehreren Streifen umziehen. 

Unsere Untersuchung wird sich zunachst nur den Gefafsen der dritten 
Gattung zuwenden. Von den bisher bekannt gemachten Beispielen dieser Dipylon- 
vasen im engeren Sinne seien als die wichtigsten folgende angefiihrt’. 

A. Die grofse Bestattungsvase: Leichenklage (der Tote auf einem Karren) 
und Wagenzug von Zweigespannen. G. Hirschfeld A.d./ 1872, n. 41, p. 142 ff.; 
M. ad. TI. YX tav. XXXIX,1; XL, 1; darnach haufig, z. B. Woermann »Malerei des 


1) Diese Einteilung ist eine lediglich inhaltliche. Fiir *) Bei Gefafsen dieser Art kénnte man zuweilen 


die Chronologie der Vasen hat sie nur eine ganz 
allgemeine Geltung, namlich in so fern, als man 
anzunehmen hat, dafs das Verzieren der Gefafse 
mit den rein dekorativen Ornamenten das Friiheste 
gewesen ist, und dafs erst einige Gefafse mit ein- 
zelnen Tier- und Menschengestalten bemalt ge- 
wesen sein miissen, ehe ein Maler diese situations- 
losen Gestalten zu den grofsen Genrescenen der 
dritten Klasse vereinigte. Aber natiirlich sind Va- 
sen der ersten Klasse auch noch gleichzeitig, ja 
vielleicht in noch viel spateren Zeiten gemalt wor- 
den als die Vasen der zweiten und dritten Klasse. 


zweifelhaft sein, ob man sie noch dieser Klasse 
Vel. 
z. B. Collignon » Catalogue des vases peints du 
d' Athines« p. 17 


oder schon der niachsten zuweisen soll, 


musée de la socitté archéol. 
n. 118 (1478). 
Vasen der III. Klasse zugeteilt, 
Genrescene in Streifenanordnung enthalten. 

Die Vasen A—G, /—O stammen siamtlich aus 
Attika, vom Dipylon; ? kommt aus 
Grabe am Westabhange des Hymettos, /7 aus 


Ich habe schliefslich nur jene 


welche eine 


einem 


Bari. 
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Alterthums« S. 71, Fig. 10; Bliimner, »Kunstgewerbe im Altertum« (Wissen der 
Gegenwart) I S. 49, Fig. 31. 

B. Bestattungsvase: Fragment der Leichenklage (der Tote verhiillt, auf 
einer mit Zweigen geschmiickten Bahre). A.d./, 1872, n. 42, p. 144; MVEA ANTE 
XXXIX, 3. Wagenzug von Viergespannen, Fragment, veréffentlicht von Furtwangler 
A. Z. 1885, Sp. 139. Kriegerzug (Schildzeichen: Vierblatt), vgl. Furtwangler a. a. o; 
Sp mos le 

C. Bestattungsvase: drei Fragmente der Leichenklage und des Wagenzuges 
von’ Zweigespannen. A.d. 7 1872, n. 43, p.144 ff.; fav. Wage. 1, 3; M.d. TL \X iav. 
eee 

D. Wagenzug von Einspannern, zwei Fragmente. A.d./. 1872, n. 44, 
Po l404.. (ad eee sae. 

(Z). Wagenzug von Einspannern, »zmtaszone« A.d. I, 1872, n. 3, p- 138; 
fiir acht gehalten(?) von Collignon » Catalogue des vases peints du musée de la 
société archéol. a’ Athenes« p.16, n. 117 (1044). 

F. Wagenzug, dariiber eine Schlange in Relief, darunter ein Kriegerzug, 
auf dem Deckel rennende Pferde, dazwischen Vogel. A.d./. 1872, n.15, p. 139 ff. 
Fiir die Darstellung der Schlange vgl. Collignon a.a.O. p. 9, n. 42 und Helbig 
»Das homerische Epos aus den Denkmalern erlautert« 5: 282 Anm. (Vase der 
II. Klasse.) Auch der Schmuck des Deckels findet sich auf Gefafsen der II. Gattung, 
Zo Din dado 72. ih lO, not 4O- 

G. Kriegerzug (Schildzeichen: Ornament); in Wien. Vgl. Furtwangler A.Z. 
POO vm Opa lsO 1 

FH. Kriegerzug (Schildzeichen: Doppelhammer),; Einzelheiten mit brauner, 
roter und weifser Deckfarbe; aus Bari, in Berlin. Furtwangler » Beschreibung der 
Vasensammlung in Berlin« n. 275, S. 32f. 

/. Hauptstreifen: Kampfspiel (?), Faustkampfer (?), Waffentanz; Mann und 
nackte Frau, Zweikampf, Mann von zwei Lowen angefallen, Citherspieler mit 
zwei nackten Hydrophoren. Oberer Streifen: umblickende Rehe und Hirsche, 
Vogelpaare, Ornamente. In Kopenhagen. Furtwangler A. Z. 1885, Taf. 8, 2. 
hop ghey ae 

kK. Reigentanz (Innenseite); Dreifiifse (Aufsenseite der Schale). JZ ad. f IX 
CAV NN 2 ein) Oe O72 tees ae Ae 

L. Grofse Seeschlachtvase, sechs Fragmente. J d. 7. IX tav. XL, 3; A.d.l. 
1872, n. 77, p. 152; ein zweites Fragment herausg. von Hirschfeld in den »Histori- 
schen und philologischen Aufsdtzen zu E. Curtius’ LXX. Geburtstage« S. 335. 

M. Seeschlachtvase; zwei Fragmente. M7. d. 7, IX tav. XL,*4: A. d. J. L572) 
Deore pS eusee. 

(JV). Vielleicht zu dem Gefafse O, vielleicht zu einer dritten Seeschlacht- 
vase gehort das Fragment A.d. / 1872, n. 79, p. 153; fav. d'age. TI, A. 

QO. Kampf gegen ein landendes Schiff. In Kopenhagen. Furtwdngler 
A. Z. 1885, Taf. 8, 1, Sp. 131f. Die Hauptdarstellung umschliefst den Bauch des 
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Gefafses; am Halse ein Mann zwischen zwei Pferden, darunter Verfolgung eines 
Hasen durch laufende Hunde. 

/. Hauptdarstellung: fiinf Paare von Zweikimpfern; am Halse des Ge- 
fafses zwei Paare von Zweikampfern; auf der Schulter beiderseits ein Zweigespann 
und ein Reiter. Einzelheiten mit gelbrétlicher Deckfarbe. In Berlin. Furtwangler 
»Berl. Vasenkat.« n. 56, S. 1of. 

Verzierungen ahnlichen Inhalts und ahnlichen Stils zeigen einige goldene 
Schmucksachen (Bander und Streifen), welche in Attika selbst und in den Nachbar- 
landschaften gefunden worden sind. Ihre Darstellungen sind offenbar den bei den 
Vasenmalern gebrauchlichen entlehnt. — 

Die Dipylonvasen nehmen auch jetzt noch unter den Resten der Alteren 
griechischen Kunst eine eigentiimliche Stellung ein; eine interessante Stellung nicht 
am wenigsten dadurch, dafs ihre kunstgeschichtliche Einordnung so lange Zeit 
geschwankt hat. Anfangs fiir sehr alt gehalten‘, werden diese Gefafse jetzt unter 
die Erzeugnisse einer verhaltnismafsig spaten Entwicklung gerechnet*; friiher als 
Produkte attischer Kunst angesehen, werden sie neuerdings dem kleinasiatischen 
Festlande oder einer Insel des siidlichen dgadischen Meeres zugewiesen®. Neben 
den acht und eigentiimlich hellenischen Ziigen zeigen sie einerseits Zusammenhang 
mit den sogenannten geometrischen Vasen, andererseits in Einzelheiten orientalischen 
Einflufs. Aus den Grabern, in denen sie gefunden wurden, kamen orientalische Smalt- 
gegenstande zu Tage, aber im allgemeinen war das national Griechische (die 
bemalten Vasen) das vorherrschende’. Doch auch in den acht griechischen Dar- 
stellungen zeigen sich auffallige Verschiedenheiten: einerseits homerische Elemente, 
wie es scheint, so die Verhiillung des Toten (4), der Reigentanz (A), die Wagen- 
ziige aus Anlafs einer Beerdigung (A— £)*;, andererseits nachhomerische Sitten 
und Gebrauche, so die Viergespanne’, die Pyrrhiche und das Hyporchem (/); das 
eigentiimlichste aber sind — wenn der Ausdruck gestattet ist — @naé cipyugva der 
Kunst, Darstellungen, welche weder vorher zu finden sind noch nachher in dieser 
Art wiederkehren: so der Schiffskampf mit den niederbordigen, schlanken, stachel- 
bewehrten Schlachtschiffen (2 —(.V)) und vor allem die nackten klagenden Weiber 
bei einer Totenbestattung (dA — C). 


DIE NACKTEN WEIBER AUF DEN DIPYLONVASEN. 
Von den nackten klagenden Weibern auf den Bestattungsvasen mufs jede 
geschichtliche Untersuchung iiber den Ursprung und die Stellung der Dipylongefafse 
ausgehen. Nackte Frauen finden sich in anderen Scenen auf den Dipylonvasen 


4) Vgl. z. B. Overbeck »Gesch. d. gr. Plastik« I’ 5) Helbig »Das homerische Epos aus den Denk- 
S. 47. Schwankend ist bereits das Urteil von miilern erlautert« S. 56 ff. 
Woermann »Die Malerei des Alterthums« S. 70; %) Helbig a. a. O. S. 55. 
Bliimner »Das Kunstgewerbe im Altertum« I ‘) Helbig a. a. O. 
S. 48 (Wissen der Gegenwart). 8) Helbig a. a. O. S. 55. 
®) Furtwaingler A. Z. 1885 Sp. 139 und Helbig a.a. O. S, 91 f. Anm. 4. 
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kaum; das Kopenhagener Gefafs (/), auf dem wir zwei nackte Hydrophoren vor 
einem Citherspieler und eine dritte nackte Frau in Gruppierung mit einem Manne 
sehen, gehort zu den jiingsten Erzeugnissen dieser Gattung"’. 

Unter den Darstellungen unserer Vasen lassen sich altere und jiingere von 
einander scheiden, wenn auch nicht mit volliger, so doch mit einiger Sicherheit. 
Zu den alteren Gefafsen zaihlen wir hauptsachlich, abgesehen von kleineren Frag- 
menten, die Vasen A—D, K—M; unter die jiingeren Erzeugnisse des Dipylon- 
stiles rechnen wir vor allem die beiden Kopenhagener Gefafse 7 und O, ferner die 
Vase aus Bari H, das spdteste Beispiel unserer Gattung ist das Berliner Gefafs P; 
auch die in Attika und in Korinth gefundenen goldenen Schmucksachen gehoren 
hierher. Fiir die alteren Vasen im Gegensatze zu den jiingeren sind folgende Punkte 
bezeichnend, wenn sie sich auch nicht auf jedem Gefafse vereinigt finden. 

I) Der dekorative Charakter der Malereien wird in den Aalteren Gefafsen 
streng festgehalten. Dies ist besonders deutlich bei den Bestattungsvasen der Fall, 
und von diesen bietet wiederum das am besten erhaltene Gefafs d das am meisten 
charakteristische Beispicl des alteren Dipylonstiles. Die Darstellung zieht sich wie 
ein Band um das Gefafs; sie zerfallt nicht in mehrere unabhangige Scenen, welche 
das Interesse spalten und das Auge auf besondere Teile lenken, sondern sie ist 
eine einheitliche, indem die Figuren sich gleich den einzelnen Bestandteilen eines 
Ornamentes aneinanderreihen. Und wie ein Band in einem Knoten oder in einem 
Schlofs seinen Mittelpunkt findet, so wird die Mitte der Darstellung durch die 
Bahre mit dem Toten hervorgehoben, um welche sich die Reihen der Klagenden 
und Trauernden gruppieren. In dieser Hinsicht lassen sich eigentlich nur wenige 
altere Vasen, besonders die attische Frangoisvase, mit den alteren Dipylongefafsen 
vergleichen. 

Il) Die Darstellung der Vasen wird genauer und ausfiihrlicher. Schon in 
der Bildung des nackten weiblichen Korpers zeigt sich ein charakteristischer Unterschied 
zwischen Alterem und Jiingerem. Die Maler des Dipylonvasen zeichnen Kopf und 
Beine in der Seitenansicht, den Leib in der Vorderansicht; ganz folgerichtig zeichnet 
nun der Maler des Gefafses A die Briiste beiderseits rechts und links unter die 
Arme, und nur ein einziges Mal weicht er hiervon ab, indem er bei einer nach 
links schreitenden Frau beide Briiste unter cinander auf die rechte Seite des Kér- 
pers setzt. Diese letztere Darstellung nun, welche aus einer mehr realistischen 
Nachahmung des Wirklichen hervorgeht, ist auf dem jiingeren Kopenhagener Gefafse 
/ die vorherrschende. Einen ahnlichen Fortschritt zeigt dieses Gefafs auch darin, 
dafs das Profil der Kopfe mehr Einzelheiten erkennen lafst'' und dafs am mann- 


10) Nicht ganz sicher scheint es mir, ob auf dem !') Der Typus der Vogelgesichter verschwindet; 


Korinther Diadem (in Berlin; A. Z. 1884 Taf. 8, die K6pfe werden rundlicher; Nase und Kinn 
1) die durch Weglassen des Helmbusches cha- werden, wenn auch roh, so doch deutlich 
rakterisierten Gestalten weibliche sein sollen. getrennt, 


Vgl. Furtwangler a. a. O. Sp. 108. 
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lichen K6rper das Glied angedeutet wird’. Ein gleicher Fortschritt macht. sich 
dann auch in der Zeichnung der Waffen bemerkbar; die Schilde erhalten Schild- 
zeichen, die Helme werden sorgfaltiger 
und veradndern die alten Typen. 


gemalt; die Vasenmaler lernen allmahlich 

UI) Die alteren Gefafse zeigen wenige Tiere, nur die in die Darstellung 
selbst hineingezogenen Pferde und die ornamental eingestreuten Vogel, ein Mal 
auch am Henkel (/’) die umblickenden Hirsche, welche so haufig die Gefafse der 
zweiten Gattung schmiicken; auslandische Tiere finden wir nicht, cbensowenig 
Fabelwesen. Dagegen sehen wir auf den jiingeren Erzeugnissen des Dipylonstiles 
haufiger die umblickenden Rehe und Hirsche, ein Opfertier (Diadem aus Korinth, 
m Berlin A. Z. 1884-Taf. 8, 1.), Hunde und Hasen (O)> cersencie? Liere “(-/); 
es erscheinen Reiter (?; Goldstreifen vom Dipylon in Kopenhagen: Furtwangler 
A. Z. 1884 Taf. 9, 1.), auch Kentauren mit menschlichen Vorderbeinen (Goldstreifen 
in Kopenhagen) **. 


i 


IV) Die eingestreuten Ornamente der alteren Gefafse sind von cinfachen, 
strengeren Formen. Wir finden konzentrische Kreise, mit einem Blattstern-Ornament, 
durch Tangenten verbunden, das einfache Hakenkreuz nach links, eine zwei- oder 
dreifache, fast nie eine mehr als dreifache Zickzacklinie. Unter den jiingeren Or- 
namenten dagegen ist gerade die vielfache Zickzacklinie haufig (vgl. besonders / 
und QO); das Hakenkreuz erhalt acht Balken. Die jiingsten Vasen der Gattung 
zeigen dann aufser den »geometrischen« Ornamenten auch phonikisierende™. Auch 
hier ist unsere Bestattungsvase A hervorragend in ihrem Betonen des Dekorativen 
und Symmetrischen. 

V) Vielleicht kommt endlich auch die Form der Vasen in Betracht. Die 
alteren Gefafse erscheinen in einer Gestalt, welche in der historischen Zeit unbekannt 
ist; die Form der jiingeren weicht von den spadter gebrauchlichen nur wenig ab. 

In allen diesen Punkten zeichnet sich gerade die Bestattungsvase A durch 
ihre grofse Altertiimlichkeit und Strenge aus; wir sind somit gerechtfertigt, wenn 
wir in den nackten klagenden Frauen dieses Gefafses das pris, in den nackten 
Hydrophoren des Kopenhagener Gefafses das posterims erkennen und wenn wir 
darum von jenem, nicht von diesem ausgehen. 

Aber hat der Vasenmaler, als er diese Weiber nackt malte, sie sich wirklich 
auch als nackt vorgestellt? Sollte der Beschauer dieser Vasen wirklich glauben, 


12) Nur einmal ist dies der Fall auf einem der einer jtingeren Dipylonvase auch einmal orien- 
altesten Gefafse. Von dem Fragmente C sagt talische Fliigelgestalten zu sehen bekommen wer- 
Hirschfeld a. a. O. »t/ morto sembra itifallo«. den. Bis jetzt aber ist, meines Wissens, eine 
Wollte der Vasenmaler vielleicht ganz ausdriick- solche Darstellung im Kreise der Dipylongefifse 
lich das Geschlecht des Verstorbenen hervor- noch nicht vertreten. Die Vase Collignon »Ca- 
heben? Wir sehen also auch hier in den ilte- talogue des vases peints du musée de la société 
ren Gefafsen das Jiingere ebenso vorbereitet wie archéol. d’ Athines« p. 16 n. 116 (11) erkliart 
bei der Bildung der Briiste. Hirschfeld Ann. dell’ Inst. 1872 p, 137 n. 2 

13) Es ist daher sehr leicht méglich, dafs wir auf fiir gefalscht. 


4) Z,B. das Gefifs P, vgl. Furtwangler a, a. O, 
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dafs der Tote von nackten Weibern beweint wird? Furtwdngler'® verneint diese 
Fragen. Er meint, die Figuren gaében uns nur »ein gleichsam abstraktes Bild 
der menschlichen Gestalt«, »ohne Riicksicht auf Bekleidung«; der Maler habe 
wohl nur »weibliche Figuren tiberhaupt, nicht aber nackte Frauen« malen wollen. 
Aber — »ein anderer Maler desselben Kreises (A) malt deutlich bekleidete Frauen«, 
wie Furtwangler selbst anfiihrt; und ein und derselbe Maler zeichnet auf einer 
und derselben Vase nackte und geriistete Manner: ein deutlicher Beweis, dafs 
wir die Manner, denen der Vasenmaler Schilde und Helmbiische’® gegeben hat, 
eben als voll geriistet und nicht als nackt ansehen sollen, und jene, welche er 
wirklich nackt dargestellt hat, eben wirklich als nackt, oder wenigstens nicht als 
ganz geriistet, keineswegs aber als gleichsam abstrakte Bilder der menschlichen 
Gestalt. Zudem gehen unsere Vasenmaler hier keineswegs planlos zu Werke: auf 
dem grofsen Gefafse A mit der Leichenklage haben die feierlich auf ihren Gespannen 
Dahinziehenden samtlich die Riistung, dagegen sind die vor dem Wagen Stehenden, 
von denen der erste eben den Threnos zu beginnen scheint, samtlich ungeriistet und 
unbehelmt, nur mit dem Dolche gegiirtet, welcher wiederum jenen Geriisteten fehlt. 

Was von den Mannern gilt, das mufs auch ftir die Frauen Geltung haben. 
Es ware dem Maler dieser Gefafse so leicht gewesen, den Beschauern seines Werkes 
klar zu machen, dafs diese Frauen nicht etwa nackt sind: zwei Ziige mit dem Pinsel 
rechts und links und ein Schachbrettmuster, wie er es so sch6n auf den Teppich 
liber dem Leichenwagen zeichnet — und es war geschehen. Und wie hatten diese 
Schachbrettmuster seine Vase geschmiickt! Aber er wollte seine Frauen nun eben 
nackt malen. 

Uberhaupt sind ja die Maler der Dipylongefafse keineswegs unbeholfen. 
So roh, so fliichtig und ungeschickt sie auch zeichnen, so wagen sie doch alles 
darzustellen, was ihnen in den Sinn kommt; und was sie darstellen wollen, das 
k6nnen sie auch recht und schlecht darstellen, und zwar in gewisser Weise flott, 
chne jede Miihe, ohne dais man sie mifsverstehen kénnte. Im Gegenteil, alles bei 
ihnen ix klar und deutlich. Sie malen Viergespanne, Zweigespanne und einspannige 
Wagen, und niemand wird glauben, dafs dies slejchsam nur ‘abstrakte Bilder eines 
Wagens seien, der eben so gut von vier oder dret vs— wei Pferden gezogen 

; : : : ; = 

werden kénnte. Sie zeichnen ihre Schiffe mit dem éuBehov, Seger aq Verdeck, 


15) A. Z. 1884 Sp. 136. denen Diadem von Korinth (A. Z. 1884 Daf. 8 

16) Dafs der »Schopf«, welcher von den Hin- 1): bei derselben ist der Schopf ausgezackt. . 
terképfen der Geriisteten in die Hohe ragt, Etwas ganz anderes als dieser »Schopf« aut 
einen Helmbusch bedeuten soll, hat schon Furt- den Dipylonvasen sind spiralf6rmige » Locken « 
wangler richtig gesehen, A. Z. 1884 Sp. 100 iiber der Stirn und im Nacken, vgl. Helbig »D. 
(vgl. Sp. 108 und s. oben Anm. 10). Ich hom. Epos« S. 166; vielleicht auch auf einem 
glaube, es kann dariiber kein Zweifel sein, Goldschmuck aus Eleusis, vgl. Philios Eg. apy. 
besonders auch dartiber nicht, dafs mit diesem 1885 ged. 182 (1), abgeb. ebenda my. IV. 9, 1; 
»Schopfe« nicht etwa eine Eigentiimlichkeit der sicher auf einem Goldschmuck aus Athen in Kopen- 
Haartracht angedeutet werden soll. Einen be- hagen, vgl. Furtwingler A. Z. 1884 Sp. 102 ff., 
sonderen Beweis liefert eine Figur auf dem gol- abgeb. ebenda Taf. 10, I. 
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und zwar so realistisch, dafs man hierauf historische Untersuchungen bauen kann. 
Sie malen Cithern und Amphoren, Dreifiifse im Schmucke der Tanien; ja, sie ver- 
irren sich sogar auf das Gebiet der Gefiihlsperspektive, um nur alles recht klar zu 
zeichnen. Dieses Streben nach Deutlichkeit und Klarheit zeigt sich ebenso in der 
Darstellung der Gegenstande wie in der Schilderung der Affekte: kein Beschauer 
kann zweifeln an dem Schmerze der klagenden Frauen oder an der Verzweiflung 
der unter der Bahre Sitzenden oder an den sei es lobenden sei es trauernden 
Worten des die Hand Erhebenden. 

Wir stehen nun vor einer Frage, welche zuerst von Helbig angeregt worden 
ist. Entweder gingen die griechischen Frauen wirklich nackt: dann folgte der 
Vasenmaler, der sich in allen anderen Darstellungen als vollkommenen Realisten 
zeigt, auch hierin der Wirklichkeit. Oder die griechischen Frauen gingen nicht 
nackt: dann konnte der Vasenmaler nie und nimmer von selbst auf den eigen- 
tiimlichen Gedanken kommen, nackte Frauen um einen Toten klagen zu lassen; 
vielmehr miissen wir annehmen, dafs er in diesem Punkte unter dem Einflusse einer 
fremden, héher entwickelten Kunst stand, welche »Frauengestalten unter Umstanden 
nackt bildete«. Das erstere ist vollkommen ausgeschlossen. Wir miissen also 
mit Helbig hier eine Einwirkung fremder Kunsterzeugnisse voraussetzen'’: eine 
tiefgreifende Einwirkung. 


DIE DARSTELLUNG DES NACKTEN WEIBLICHEN KORPERS 
BEI DEN MITTELMEERVOLKERN. 


Es wird unsere Untersuchung férdern, wenn wir in einer kurzen Abschwei- 
fung die Frage aufwerfen, welche alteren Volker in Statuen, Statuetten und Reliefs 
weibliche Gestalten nackt dargestellt haben. 

Aus der tiefsten Kulturschicht Griechenlands im weiteren Sinne stammen 
jene rohen Idole einer nackten Gé6ttin, welche man gewohnlich als Astartebilder 


17) Einen anderen Ausweg giebt es meiner Ansicht bar, dafs ein Vasenmaler aus eigenem Antriebe 
nach nicht. Hatten wir auf den Dipylonvasen heraus versucht, auch ein Mal den weiblichen 
ein Mal nackte weibliche Gestalten in einer situa- Ko6rper nackt zu malen; es ist aber nur denk- 
tionslosen Darstellung — etwa so, wie wir ge- bar bei isolierten weiblichen Gestalten, welche 
schlechtslose Gestalten auf einem Gefafse von abgetrennt sind von den Bedingungen’ der 
Villanova (Ann. dell’ Inst. 1872 p.177, tav. dagg. Kultur und des tiglichen Lebens, oder bei 
K, 17) und auf mesopotamischen Sarkophagen obscénen Darstellungen. Undenkbar daeceeD 
dargestellt sehen —, dann kGénnten wir vielleicht ist es, dafs ein Maeentnalen, und noch dazu ae 
derartige Gefafse auch ohne fremde Beeinflussung solcher, welcher noch in den allerersten Anfin- 
entstanden denken. Wir kénnten den Versuch gen ktinstlerischer Entwicklung steht, von selbst, 
wagen, die Nacktheit des weiblichen Korpers zu ohne Beeinflussung, auf den Coe kommen 
erkliren, sei es aus persénlichen Motiven des sollte, eine Genredarstellung mit Os MeneEhs 
Vasenmalers, sei es aus dem Kultus. So weit lichen Frauen zu malen, so wie wir sie ons 
meine Kenntnis reicht, haben sich solche Vasen unseren Dipylonvasen sehen, ee noch ge eine 
nicht gefunden. Und wenn sie sich ein Mal Genredarstellung, welche uns in den _ tiefsten 


fanden, kénnten sie doch unserer Frage keine Ernst und Schmerz des Menschenlebens ein- 
’ 


andere Wendung geben. Denn es ist zwar denk- fiihrt. 
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bezeichnet. Man hat sie gefunden in den Altesten Grabern von Troia, Mykenai und 
Athen, in Ephesos, auf zahlreichen Inseln des agaischen Meeres, auf Rhodos und 
Kypros. Das Material, aus welchem diese Figuren gearbeitet sind, ist Gold, Elfen- 
bein, Marmor, Terracotta und glasierter Thon. Die Darstellung ist im wesentlichen 
immer die gleiche: die nackte Géttin, zuweilen mit Schmuck behangen, steht mit 
geschlossenen Beinen da; die Arme fassen entweder beide an die Briiste, oder der 
eine ruht auf dem Busen, der andere auf dem Leib, oder endlich es hangen beide 
Arme gerade herab. Die Natur des Weibes in den Briisten, Htiften und Genitalien 
ist haufig hervorgehoben »avec une maladroite insistance«'*: es ist eben das Idol 
einer Gottin der Zeugung und der Fruchtbarkeit, und zwar einer orientalischen 
Géttin. Dies geht hervor aus der weiten Verbreitung dieser Figuren auch im Oriente 
und aus den Tauben, welche nach phénikischem und kyprischem Ritus der Gottin 
geweiht sind und welche auf dem Kopfe oder den Schultern einiger der altesten 
dieser Idole ruhen. Man findet diese Figuren, aufser an den schon angeftihrten 
Orten, noch in Sardinien und Phénikien, besonders haufig in Mesopotamien. 


Die Phodniker und die Kyprier haben diese Idole verbreitet; aber sie waren 
es nicht, welche die Gé6ttin zuerst nackt darstellten. Vielmehr haben wir die 
Heimat dieser Darstellung in Babylon zu suchen. Hier finden sich jene zahlreichen, 
teilweise sehr alten Cylinder, welche den Typus der G6ttin nicht selten wieder- 
geben’. Dieselbe Gottin ist im Euphrat- und Tigrislande auch in Statuetten dar- 
gestellt worden, in Elfenbein, in Bronze (?), in Terracotta*®, ja in einem Unicum 
sogar lebensgrofs in Stein®'; auch die nicht tibel gearbeitete Statuette einer nackten 
Frau mit einem Kinde an der Brust®? gehdrt gewifs in diesen Kreis. 

Die Babylonier haben unzweifelhaft diese in Asien Aalteste Darstellung des 
nackten weiblichen Korpers geschaffen; von den Babyloniern ist dieselbe zu den 
Vorderasiaten und Europdern, ja sogar zu den Agyptern iibergegangen. Aber nicht 
aus kiinstlerischen Motiven ist dies geschehen, weil etwa die nackten, rohen Idole 
den Vélkern besonders gefallen hatten. Sondern wie in Mesopotamien selbst ledig- 
lich der Kultus der »Astarte« den Anlafs gab zu der Bildung ihrer nackten Idole, 
so wanderten dieselben mit den Verehrern der Go6ttin weiter. Die Kunst und der 
Schénheitssinn sind unbeteiligt an diesen nackten Bildungen: sie haben sie weder 
angeregt noch ihre Verbreitung begiinstigt. Und die Babylonier selbst haben aus 
dieser altesten Darstellung ihrer nackten Liebesgéttin so wenig Anregung erhalten, 
dafs ihre kiinstlerische Schdpfungskraft auf diesem Gebiete mit dieser einen Gestalt 
vollig versiegt erscheint: wir finden aufser Istar kaum eine vollig nackte weibliche 
Gestalt in der mesopotamischen Kunst; dieselbe weicht vielmehr der Darstellung 
des weiblichen K6rpers, auch des bekleideten, vor allem aber des nackten, méglichst 


18) Perrot-Chipiez II p. 508. eines Sohnes des Tiglatpilesar [745—727 Mas- 
rf) Vgl. z. B. Perrot-Chipiez II Fig. 228 etc. pero]). — Kopf einer Istarstatue vel. Duncker 
20) Perrot-Chipiez II p. 507, 604, 606 f. MEAS ii 

21) Perrot-Chipiez II p. 515 (tragt die Inschrift %%) Perrot-Chipiez II Fig. 297. 
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aus**, und eine ahnliche Richtung der Kunst kénnen wir vielleicht auch bei den 
von den Babyloniern und Assyrern zeitweilig beeinflufsten Vélkern wahrnehmen, 
besonders bei den Kypriern. 

Trotzdem ware es im allgemeinen denkbar, dafs diese misogyne babyloni- 
sche Kunst mit ihren Astarteidolen schliefslich doch durch die Vermittlung der 
Phoéniker oder Kyprier hindurch anderen, empfanglicheren Vélkern den ersten An- 
stofs zur Darstellung des nackten weiblichen K6rpers auch in profanen Denkmalern 
gegeben hatte, im besonderen den Griechen den Anstofs zu der Bildung der nackten 
klagenden Weiber der Dipylonvasen. Helbig hat in der That auf die phénikischen, 
in Mykenai und an anderen Orten gefundenen goldenen Idole hingewiesen. Ja, er 
meint sogar, »die Ubereinstimmung« zwischen diesen Astartebildern und den Dipy- 
lonweibern beschranke sich »keineswegs auf die Nacktheit, sondern erstrecke sich 
auch auf wesentliche Eigentiimlichkeiten in der Wiedergabe des menschlichen 
Korpers«**. Ich mufs gestehen, dafs ich hierin nur einen Zufall zu erkennen ver- 
mag. Jene Ubereinstimmung ist doch nur eine geringe. Dafs in beiden Darstellungen 
Kopf und Beine in der Seitenansicht gebildet werden, wahrend der Leib in der 
Vorderansicht erscheint, dafs beide Fiifse auch im Ausschritt gleichmafsig aufgesetzt 
sind, dies ist fiir agyptische und mesopotamische Werke gleicher Weise charak- 
teristisch wie ftir jene Gegenstande, phonikischer und altgriechischer Kunst; der 
»auffallig spitze Gesichtswinkel« findet viel nahere Parallelen in einer anderen 
Denkmalergattung, welche vielleicht stilistisch, aber nicht inhaltlich die Dipylon- 
vasen beeinflufSt haben kann®*. Mindestens ebenso grofs wie die Ahnlichkeiten 
sind — wenn man derartige Einzelheiten tiberhaupt betonen darf — die Abweichun- 
gen: die eckige Bildung der Schultern und Ellenbogen bei den Frauen der Dipy- 
lonvasen erscheint bei den Astartebildchen mit ihren fleischigen Formen keineswegs 
als charakteristisch; von der nachdriicklichen Hervorhebung der Brustwarzen bei 
jenen ist bei diesen nichts zu sehen; bei diesen sind die Genitalien angedeutet, bei 
jenen nicht; die Hiifteneinziehung ist bei diesen gering, bei jenen tibertrieben. 

Vor allem aber kann der Behauptung Helbig’s nicht beigestimmt werden, 
dafs den Astarteidolen »eine ahnliche Kunstrichtung« zu Grunde liege wie den 
Darstellungen auf den Thongefafsen,; vielmehr ist die Kunstrichtung, aus welcher 
die nackten Frauen der Dipylonvasen hervorgingen, durchaus verschieden, ja der- 
jenigen entgegengesetzt, welcher die Astarteidole entstammen. Astarte bleibt immer 
eine Géttin, die Géttin der Liebe und Fruchtbarkeit: als solche ist sie von den 
Babyloniern und Phénikern nackt dargestellt worden; als solche wurde sie in ihren 
nackten Idolen von den Stammen des Agdischen Meeres und fernerer Ktisten 
gekauft, lediglich, weil diese Bilder dem religidsen Glauben dienten, nicht aber, 
weil sie einem kiinstlerischen oder gar sinnlichen Gefallen huldigten. Die Astarte- 
statuetten werden als Idole den Verstorbenen mit in das Grab gegeben. Da- 


23) Vgl. Perrot-Chipiez I] p. 108, 700 etc. #4) Helbig »D. hom. Epos« 8, 27. 
25) Vgl. Furtwingler A. Z. 1885 Sp. 140. 
Jahrbuch des archiologischen Instituts I. 8 
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gegen sind die Dipylonvasen lediglich ein Schmuck des Grabes, eine Ehre fiir 
den Bestatteten; wir sehen auf ihnen menschliche Weiber, nackt, in Reihen auftre- 
tend und mit teils ebenfalls nackten, teils geriisteten Mannern zusammengestellt, 
um einen Toten klagen. Ich wiifste wirklich nicht, wie jene Vasenmaler durch 
die Idole einer Géttin, durch Idole, welche Einzelfiguren sind und der Verehrung 
geweiht waren, hatten angeregt werden sollen, menschliche Weiber in einer genre- 
haften Darstellung in langen Reihen nackt zu malen. 

Und endlich ist vielleicht auch noch das folgende zu erwagen: die goldenen 
Astartebildchen, welche Helbig zum Vergleiche herbeizieht, weil sie noch in der 
archaischen Schrittstellung dargestellt sind, wahrend die spateren Idole stehend 
gegeben sind, diese goldenen Figuren sind wohl nur in den dltesten griechischen 
Grabern in Mykenai und anderen Orten gefunden worden, in Grabern also, die wir 
gewifs der vorhomerischen, vorhistorischen Periode zuzuweisen haben, die Dipylon- 
vasen dagegen gehéren dem Beginne der historischen Zeit, wie spater zu begriinden 
sein wird, der Mitte des 7. vorchristlichen Jahrhunderts an. Zwischen beiden 
Kunstwerken liegen mindestens drei Jahrhunderte: sollten dem griechischen Vasen- 
maler des 7. Jahrhunderts wirklich noch Astartebildchen als Vorbilder vorgelegen 
haben, die man um 1000 v. Chr. vereinzelt vornehmen Toten mit in’s Grab gab? 

Die Babylonier kénnen also das Volk nicht gewesen sein, welches die 
Griechen dazu anregte, ein Weib nackt darzustellen, nnd zwar in einer in gewissem 
Sinne rein kiinstlerischen Absicht, nicht mehr nur zu ritualen Zwecken. Es bleiben 
somit nur die Phéniker und die Agypter iibrig. Denn bei den kleinasiatischen 
Volkern kennen wir keine einzige Darstellung des nackten weiblichen Korpers, 
welche alter ware als unsere Vasen vom Dipylon. 

Die Phéniker haben die Erzeugnisse ihres Kunsthandwerks unter anderem 
auch mit Darstellungen nackter Frauen geschmiickt. Dies beweist z. B. jene silberne 
Schale*’, welche in Golgoi auf Kypros gefunden worden ist. Wir sehen da eine 
genrehafte Scene, eine Belustigung auf dem Wasser, und in den Kahnen stehen 
vollig nackte Musikantinnen. Doch diirfen wir auch bei diesen Denkmalern noch 
nicht Halt machen. Denn diese Schale ist auf Kypros, nicht in Griechenland 
gefunden worden; im eigentlichen Griechenland sind solche Schalen bisher noch 
nicht, oder nur in einem Falle, in Olympia, ausgegraben worden?’; man miifste 


erwarten, dafs eines dieser Kunstwerke, wenn sie die Vorbilder unserer Vasen 
gewesen waren, auch ein Mal in einem der Dipylongraber gefunden worden ware. 


26) Abgeb. Cesnola »Cyprus« pl. XI. Olympia stammen, vgl. Milchhoefer a. a. O., 


27) Uber diese verhaltnismiafsig hiiufigen Schalen s. indessen Perrot-Chipiez III p. 782 mote; 
vgl. Perrot-Chipiez III p. 753. — Uber ihre abgeb. bei Euting »d@ém. de I Acad. de St. Pé- 


Herkunft (Assyrien-Nimrud; Kypros; Salerno, 
Praeneste, Caere, Chiusi) vgl. Milchhoefer »An- 
fange der Kunst« S. 147 und Anm.1; Helbig »D. 
hom. Epos« S. 173 Anm. 1. — Die eine Schale 
des Varvakeion in Athen soll angeblich aus 


tersbourg« XVII. (1872) Pl. 40, besser bei Perrot- 
Chipiez HI Fig. 550 p. 782. Diese Schale zeigt 
ktinstlerisch und inhaltlich grofse Verschieden- 
heiten von den iibrigen. 
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Wie aber iiberhaupt in den Grabern dieses Stiles die Metallgegenstande selten sind, 
ganz im Gegensatz zu den nichtgriechischen Grabern, aus welchen solche Schalen 
zum Vorscheine kamen, so sind es vor allem importierte metallene Kunstgegen- 
stande, welche unter den Funden nicht erscheinen. Die Dipylongraber sind ver- 
haltnismafsig arm an Metall; schon dieser eine Umstand steht der Annahme einer 
Entlehnung aus phénikischen Metallgegenstinden entgegen. Und wenn wir auch 
annehmen wollten, die Phéniker hatten ihre Kunsterzeugnisse haufiger mit derartigen 
nackten Musikantinnen geschmiickt und in der Zeit der Dipylonvasen haufiger auch 
nach Griechenland importiert, so hatten diese doch héchstens den Maler des Kopen- 
hagener Gefafses / anregen kénnen; es ist aber schon bemerkt worden, dafs 
dieses zu den spatesten Erzeugnissen des Dipylonstiles zu rechnen ist. Die dltere 
Vase mit einem Reigentanze (A) zeigt uns gerade bekleidete Tanzerinnen. Wir 
mtissen von den nackten Weibern in den Bestattungsvasen ausgehen, und fiir diese 
bietet uns auch die ph6nikische Kunst keine Parallele. Dagegen weist uns schon 
der Stil jener phénikischen Schale deutlich auf die agyptische Kunst hin. 

Die agyptische Kunst huldigt wie keine andere dem Grundsatze, die Formen 
des K6rpers, auch wenn er bekleidet ist, so viel wie méglich hervortreten zu lassen. 
Es gilt dies sowohl ftir mannliche wie fiir weibliche Gestalten, wofiir Beispiele 
anzuftihren iiberfliissig ist; doch méchte ich fiir Darstellungen von Frauen wenigstens 
auf Bilder wie bei Perrot-Chipiez I (Deutsche Ausgabe) Taf. XII und Fig. 524 hin- 
weisen, und besonders auf die ganz sonderbare Wiedergabe von Frauen in der 
Riickenansicht bei Lepsius HI 5, Taf. 42 (XVII./XVII. Dynastie = ca. 1500 v. Chr.). 

Hier, in der agyptischen Kunst, haben wir die Vorbilder der Gefafse vom 
Dipylon zu suchen. Und hier finden wir sie auch in jenen tiberaus haufig wieder- 
holten Darstellungen, welche in den Grdbern die Landgiiter des Verstorbenen in 
der Gestalt von Frauen auf den Toten zuschreiten lassen. Die Frauen sind zuweilen 
ganz nackt, wie in den Reliefs bei Perrot-Chipiez I Fig. 99 und 485f., meist so gut 
wie nackt (zahlreiche Beispiele vgl. bei Lepsius II 3, Taf. 1—81). 

In diesen Reliefs stimmt das Dahinschreiten der Frauen mit gleichmafsig 
aufgesetzten Fiifsen, die eckigen Schultern und Ellenbogen der erhobenen Arme, 
die Nacktheit, ja sogar die nachdriickliche Angabe der Brustwarzen mit den Dipy- 
lonvasen iiberein. Wir finden also nicht nur Ahnlichkeit in der Bildung von Einzel- 
heiten — was zufallig sein kénnte —, sondern vor allem auch Ubereinstimmung im 
Gegenstande der Darstellungen, namlich in den reihenweise auf den Toten zu- 
schreitenden Klagenden: dies geht iiber den Zufall hinaus. 

Fast alle Bilder unserer Gefafse sind reines Genre, ebenso spielt das Genre 
in der agyptischen Kunst eine grofse Rolle. Die Kunst der Agypter wie die der 
Dipylonvasenmaler kniipft an den Totenkult an, oder vielmehr sie hangt unlésbar 
mit dem Totenkult zusammen und entnimmt demselben einen Teil ihrer Genrebilder. 
Diese aAgyptischen Reliefs stehen sowohl formell wie ideell in der engsten Ver- 
bindung mit den Dipylonvasen. Bei den Agyptern konnen wir es uns erklaren, wie 


der Kiinstler dazu kam, seine weiblichen Gestalten so gut wie nackt und ganz 
gS 
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nackt zu bilden: die ganze Richtung der agyptischen Kunst drangte darauf hin. 
Bei den griechischen Vasenmalern dagegen k6nnen wir dieselbe Erscheinung nicht 
anders als aus fremdem Einflufs erklaren. Die Dipylongefafse stehen in dieser 
Bezichung vollkommen einsam unter den Resten der alten griechischen Kunst, und 
doch haben wir deren zu viel, als dafs wir diese Erscheinung einer Liicke unserer 
Ueberlieferung zuschreiben diirfen. Nur im Stil und in der Dekoration kniipfen die 
Dipylonvasen an alteres an; inhaltlich wird diese Darstellung des nackten weiblichen 
Koérpers in einer Genrescene durch nichts alteres vorbereitet, durch nichts jlingeres 
fortgesetzt. Weder die bei Homer geschilderte Kunst kennt véllig nackte Frauen, 
noch die Zeit, welche uns durch die Inselsteine oder die orientalisierenden Cylinder, 
die melischen Gefafse, die schwarzfigurigen’* und die alteren rotfigurigen Vasen 
vertreten wird. Und unter den Dipylonvasen selbst wieder nehmen die 4ltesten, 
eben unsere Bestattungsvasen, nicht nur inhaltlich, sondern, wie oben gezeigt wurde, 
auch formell eine besondere Stellung ein. Jener horror vacuz, welcher jeden 
Zwischenraum zwischen den einzelnen Figuren mit den regelmafsig wiederkehrenden 
liegenden £ ausfiillt —- nicht das Ausftillen der Zwischenraume tiberhaupt, sondern 
das symmetrische Ausfiillen zeichnet diese Vasen vor anderen aus —-ist weder 
phoénikisch noch assyrisch noch altgriechisch, sondern speziell agyptisch. Die 
Agypter schrieben zwischen die Figuren ebenso zum Schmuck wie zur Erklarung 
ihre Hieroglyphen; die Griechen, welche damals kaum lesen und schreiben konnten 
und doch solche agyptische Vorbilder so gut oder so schlecht sie vermochten, 
nachahmten, malten dafiir ihre Zickzacks, Kreise und ahnliche Ornamente. Wir 
hatten in unseren Vasen gewissermafsen die dritte Stufe von Nachahmung 
agyptischer Hieroglyphen: die Phoniker setzten auf ihre agyptisierenden Fa- 
brikate entweder wirkliche Hieroglypheninschriften oder Hieroglyphenzeichen ohne 
Sinn; die Griechen setzten an Stelle der Hieroglyphenzeichen lediglich dekorative 
Ornamente. 


ZEIT UND HEIMAT DER DIPYLONVASEN. 


Um unsere Hypothese einer Entlehnung aus Agypten vollig zu begriinden, 
ist es nétig auf drei Fragen eine Antwort zu suchen. Ndamlich erstens: haben 
wir einen unmittelbaren Einflufs der agyptischen Kunst auf die Maler der Dipylon- 
gefafse anzunehmen oder diirfen wir uns bei einer Vermittlung der Phéniker zu- 
frieden geben? Zweitens: ist in der Zeit, in welcher die Dipylonvasen anzusetzen 
sind, ein direkter Einflufs Agyptens auf die Griechen iiberhaupt méglich oder 
wahrscheinlicht Und drittens: ist die Erscheinung eines Zusammenhanges zwischen 
Agypten und Griechenland eine vereinzelte, oder finden sich Analoga in der Periode, 


28) Die obscénen natiirlich ausgenommen. Wie sehr Vasenbilder mit dem Ringkampf des Peleus und 
die altere griechische Kunst die Darstellung eines der Atalante bezeichnende Beispiele. . 
ganz nackten Weibes scheute, dafiir bieten die 
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welche durch die Dipylongraber charakterisiert wird, in der vorhergehenden und 
in der nachfolgenden Periode?? | 

Besonders ein Umstand steht der Annahme einer phénikischen Vermittlung 
entgegen. Abgesehen namlich davon, dafs wir auf phénikischen Kunstwerken eine 
Bestattung tiberhaupt nicht, geschweige denn cine solche mit nackten Frauen 
vorfinden, so erscheinen jene agyptischen Reliefs, von welchen die Darstellung 
unserer Bestattungsvasen beeinflufst worden sein mufs, nur auf Denkmialern des 
alten und dann wieder, nach Jahrhunderte langer Unterbrechung, auf solchen 
des neuen Reiches; die agyptischen Kiinstler des mittleren Reiches kennen diese 
Darstellung — meines Wissens — iiberhaupt nicht. Also gerade in den Jahr- 
hunderten, in welchen die Phéniker auf die Griechen hatten einwirken honnen, 
fehlen in Agypten die Vorlagen, von welchen unsere Bestattungsvasen abhangen. 
Man k6nnte nun zwar annehmen, dafs im Laufe der Jahrhunderte eines oder mehrere 
jener Graber des alten Reiches erbrochen worden waren und offen gestanden hatten, 
so dafs ein Phéniker jene Reliefs hatte sehen und nachahmen kénnen; man kénnte 
ferner annehmen, dafs uns zufallig gerade die phénikischen Kunstwerke, welche die 
Vorbilder der Dipylonvasen gebildet hatten, verloren gegangen waren. Indes diese 
Annahmen waren rein willkiirliche, und wir werden uns um so weniger zu ihnen 
verstehen, wenn wir finden, dafs die Griechen zu der Zeit, in welcher die Dipylon- 
gefafse entstanden sind, bereits in Agypten heimisch waren, und zwar in eben jener 
Zeit, in welcher die dgyptische Kunst eine Periode der Renaissance erlebte, in 
welcher die agyptischen Kiinstler auf die Vorlagen der Kiinstler des alten Reiches 
und unter anderem auch auf jene Grabreliefs zuriickgriffen. 

Man war friiher geneigt, die Frage nach dem Alter der Vasen vom Dipylon 
— es handelt sich hier immer nur um die mit Genrescenen bemalten, die Vasen 
unserer dritten Gattung — dahin zu beantworten, sie mdchten wohl noch vor oder 
kurz nach der homerischen Zeit anzusetzen sein**. Dann fand man aber doch 
gegeniiber der homerischen Kultur zu viele Abweichungen und Fortschritte, als dafs 
man diesen Ansatz hatte fiir wahrscheinlich halten kénnen. Auch diese Frage ist 
durch Helbig*! bedeutend geférdert worden. Die auf zweien oder dreien unserer 
Vasen (L—WV) dargestellten langgestreckten Schiffe mit Schnabeln geben uns 
einen ziemlich sicheren chronologischen Anhalt. Homer kennt noch nicht Schiffe, 
welche derartig zu einem Seekampfe ausgeriistet sind; dagegen sind solche auf 
einem assyrischen Relief aus Kujundschik dargestellt, in dem Palaste des Konigs 
Sanherib**.. Also um die Wende des VIII. und VII. vorchristlichen Jahrhunderts 


Die Veranlassung zu diesem Relief fallt wol in 
die Jahre 703—701; denn nach der Niederlage 
30) Vgl. S. 97 Anm. 4. von Eltekeh kam Sanherib nicht mdedet nach 
31) »D. hom. Epos« S. 56 f. Syrien. »Sanherib blieb in panies berichten 
32) Sanherib 704—681 (Maspero); das Relief abgeb. lakonisch Kon. II 19, 36. — Die dasgestellten 

bei Layard » monuments of Nineveh« Y Pl. 71. Schiffe sind entweder kyprische oder phonikische; 

Daraus zwei Schiffe bei Helbig a..a. O. Fig. 6. ein drittes ist vollkommen ausgeschlossen. Ich 


29) Die Beantwortung dieser dritten Frage mufs ich 
mir auf eine andere Gelegenheit aufsparen. 
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waren an der syrischen Kiiste Schiffe mit dem Schnabel zum Seekampfe bewehrt. 
»Ob diese Erfindung,« fahrt Helbig fort «die in der weiteren Entwicklung des See- 
wesens eine hervorragende Bedeutung gewann, von den Phonikiern, den Griechen 
oder etwa den Karern gemacht wurde, !afst sich nicht mit Bestimmtheit entscheiden. » 
Ich meine, es handelt sich hier weniger um die Frage, welches Volk den Schiffs- 
schnabel erfunden hat, als vielmehr darum, welches Volk zuerst die wirklichen 
Kriegsschiffe, die mhoiz paxpé, welche wir zum ersten Male auf den Dipylonvasen 
sehen, erbaut hat, und zu welcher Zeit dies geschehen ist. Und diese Frage lafst 
sich dahin beantworten, dafs die Korinther kurz vor 704 die ersten Pentekontoren 
gebaut haben. 

Unter den Nicht-Hellenen haben die Ph6niker, unter den Hellenen die 
Korinther fiir die Ausbildung des Seewesens das beste gethan. xpa@tor 62 Koptviror 
— schreibt Thukydides 1.13, 2 — déyovtar éyydtata tod vdv tpdnov petaystptoa 
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d& xat Lautors "AuervoxATs Kopivdtos vauryyos vads orjous tésoapac, ety Oo éort 
uddiota tpiaxdata &¢ thy tehevthy todde tod nohguov, Gre “Auervoudyjcs Lautore Ade (d. 1. 
704 v. Chr.) vavpayta te nadattdéty dy touev yhyvetar Kopwitwy mpdos Kepxupatove ety 
68 poktota nal tadty SEyxovta xat Oraxdord got wéypt tod abtod ypovov (d. i. 664 v. Chr.) **. 
Im Jahre 704 ging also der Schiffsbaumeister Ameinokles von Korinth nach der 
Insel Samos, um den Samiern ftir den lelantischen Krieg vier Schlachtschiffe zu 
bauen. Es ist aufserst auffallig, dafs die Bewohner einer reichen und zwar nicht 
am wenigsten durch Handel reichen Insel sich von Korinth einen Schiffsbaumeister 
holen miissen. Es lafst sich dies nur dadurch erklaren, dafs zu dieser Zeit in 
Korinth auf dem Gebiete der Schiffsbaukunst eine Neuerung eingetreten ist, welche 
sich noch nicht weiterhin tiber die Kiisten und Inseln des agdischen Meeres ver- 
breitet hatte. In der That denken denn auch fast alle, welche iiber dieses Ereignis 
geschrieben haben, an die Erfindung der Trieren. Thukydides iiberliefert uns ja, 
dafs Trieren in Hellas zuerst in Korinth gebaut worden sind, und die jiingeren 
Schriftsteller, welche von Ameinokles berichten, nennen ihn geradezu einen TPLNPOTOLOS. 

Und doch darf man, wie ich mit Classen annehme, in dieser Zeit — um 
704 v. Chr. — an Trieren noch gar nicht denken. Unser bester Gewahrsmann, 
Thukydides, nennt den Ameinokles nur einen vavnyy6s, und er bezeugt ausdriicklich, 
dafs es in Griechenland lange Zeit, bis kurz vor den Perserkriegen, sehr wenige 
Trieren gab**. Die im 6. Jahrhundert seemachtigen Agineten bedienten sich noch 
der Pentekontoren*’; die reichen Korkyraer und die Tyrannen von Sicilien erbauten 
Trieren in grofserer Anzahl erst am Ende des 6. und Anfang des 5. Jahrhunderts ** 


bezeichne sie als phénikische; fiir diese Unter- SE AM aybies WU al, 

suchung ist es gleichgiltig, welcher von den 36) Thuk. I 14, 2. — Ich bilige hier vollkommen 

beiden Nationen sie angehoren. die Ansicht von Classen zu Thuk. I 13, 2: 
33) Von Cap.14 an geht dann Thukydides auf die »Kriegsschiffe, das sind hier yat¢, doch nicht 

Entwicklung des Trierenbaues ein. Trieren, die auch in Korinth erst spiiter an- 
CE Taplawets, IL ese a, zunehmen sind,« 
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jene beriihmte Seeschlacht zwischen den Korinthern und Kkorkyraern wurde dem- 
nach gewifs noch ganz mit den alten Pentekontoren ausgefochten. 

Wir diirfen die Erbauung der ersten Trieren auf keinen Fall in das 8. Jahr- 
hundert hinaufdatieren. Dies beweisen noch sicherer die Stachelschiffe auf dem 
Relief von Kujundschik. Vergleichen wir nimlich die auf dem Relief mit dem 
Stachel und ohne denselben dargestellten Fahrzeuge, so sehen wir mit einiger 
Uberraschung, dafs dieselben cine wesentlich gleiche Gestalt haben: sie sind tiber- 
aus hochbordig, ja, die Schlachtschiffe haben ein noch hdheres Verdeck als die 
unbewehrten Schiffe. _Hochbordig waren sicher auch die homerischen Schiffe, wie 
ihre Beiworte xopwvises und yeyaxytzes beweisen. Sie hatten im wesentlichen eine 
gleiche Gestalt wie die phdnikischen yavdof. Derartige Fahrzeuge mit hohen Wan- 
dungen eignen sich nun gewifs dazu, als Transportschiffe zu dienen, dagegen diirfen 
wir ihnen eine gréfsere Beweglichkeit und Mandévrierfahigkeit absprechen. Diese 
aber besitzen gerade die niederbordigen schlanken Schlachtschiffe, welche auf 
den Dipylonvasen uns zum ersten Male entgegentreten. Die Erbauung solcher 
Schiffe ist eine durchgreifende Umbildung, eine bewufste Umwalzung auf dem 
Gebiete des Schiffsbaues und der bis dahin herrschenden Taktik. Der vavmyy6¢ hat 
vollkommen mit den alten Uberlieferungen gebrochen und eine neue Gestalt des 
Schiffsrumpfes ersonnen, dessen ganze Starke sich in dem Stachel sammelt. Diese 
Schiffe sind wahre Schlachtschiffe; jene phonikischen dagegen sind eigentlich nur 
die alten vies augiéhiscat ueyaxyjtees, denen man das Vorderteil abgeschnitten und 
einen Stachel angesetzt hat. 

Die Denkmaler berichten hier eine Thatsache, tiber welche die Berichte 
der alten Schriftsteller uns nicht geniigend Auskunft geben: die dltesten Kriegs- 
schiffe waren nicht die zhciz ywaxp%, sondern schon ehe diese konstruiert wurden, 
segelten auf dem Mittelmeere Stachelschiffe, deren Gestalt unmittelbar aus der 
Gestalt der alten Kauffahrer hervorgegangen war*’. 

Wir haben drei grofse Neuerungen auf dem Gebiete des Schiffsbauwesens 
auseinanderzuhalten. Die erste besteht in dem Anfiigen des Stachels an die alten 
Transportschiffe, ohne wesentliche Verdnderungen des Schiffsrumpfes. Die zweite 
und wichtigste tritt uns entgegen in der Umbildung der Gestalt dieser primitiven 
Kampfschiffe: in der Erbauung der xhoia yaxpd. Die dritte endlich beruht in der 
allmahlichen Vermehrung der Agressivkraft dieser Schlachtschiffe: sie gipfelt in den 
dreifachen Ruderbanken und dem Ganzverdeck der Trieren*’. 


37) Wenn die griechischen Schriftsteller von paxpa lichen Stachelschiffe mit doppelten Ruderbinken 
xhota vor 700 sprechen, so verwechseln sie diese versehen. Die Phoéniker hatten also bereits mit 
mit jenen primitiven Stachelschiffen, fiir welche ihren yavhof eine gréfsere Geschwindigkeit zu 
ich keinen Terminus technicus finde. erreichen pesucht, indem sie denselben eine 

38) Ich wage nicht zu bestimmen, von welchem zweite Ruderreihe anftigten. Sie tibertrugen diese 
Volke die erste Neuerung ausging. Dagegen Neuerung auch auf jene primitiven Schlacht- 
liegt der Schlufs nahe, dafs die dritte von den schiffe, deren sie sich noch 701 bedienten, Nicht 
Phonikern herriihrt. Bereits auf jenem assyrischen allzu lange darnach werden sie genétigt worden 
Relief sind die vije¢ dyprédtscat und die unform- sein, gegentiber den griechischen paxpa mActa 
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An den Schiffen der Phéniker auf dem assyrischen Relief sehen wir die 
erste Neucrung, an den Schiffen der Griechen auf den Dipylonvasen die zweite. 
Sollten wir nun in jenem Ameinokles einen tprjporotds erkennen, so wiirden wir Zu 
der Annahme gezwungen werden, dafs die Griechen zu einer Zeit, in welcher die 
seetiichtigen Phéniker, noch innerhalb der Schranken der ersten Erfindung, jene 
plumpen Schlachtschiffe bauten, nicht allein die zweite Stufe schon tiberwunden, 
sondern auch bereits die dritte Neuerung gemacht und Trieren gebaut hatten. 
Dies ist undenkbar. Die Phéniker und die Griechen, die sich jahrlich auf den 
Meeren begegneten, haben sich gewifs jede Neuerung bald abgesehen, ja sie mufsten 
dies thun auf einem Gebiete, auf welchem sie um ihre Existenz rangen. Jede 
Neuerung, welche dem einen Volke ein Ubergewicht gab, zwang das andere, wie 
heutzutage, binnen kurzer Zeit nachzufolgen; ganz besonders mufste dies der Fall 
sein, wenn die Neuerung zu einer formlichen Umwalzung der bis dahin herrschen- 
den Taktik fiihrte. Welche Gestalt die phdnikischen Kriegsschiffe im Jahre 701 
hatten, dariiber klaren uns jene assyrischen Denkmaler auf, welche sicher datiert 
sind. Ob die Griechen zu derselben Zeit noch auf ganz derselben Stufe gestanden 
haben oder ob sie vielleicht schon seit kurzem auf die nachste gelangt waren, 
dariiber schweigen die Denkmaler; denn die Dipylonvasen kénnen wir nicht sicher 
datieren, vielmehr suchen wir das Datum derselben erst aus der Entwicklung des 
Schiffsbauwesens zu bestimmen. Dagegen treten nun hier die schriftlichen Zeugnisse 
ein und erzahlen uns fiir das Jahr 704 von einer in Korinth vollzogenen Umwalzung 
auf dem Gebiete der Schiffsbaukunst. Diese Umwalzung, von deren Ergebnis laut 
Zeugnis des Thukydides noch nicht einmal die Samier genauere Kenntnis hatten, 
wahrend laut Zeugnis des assyrischen Reliefs die Phéniker tiberhaupt noch gar nicht 
von ihr beriihrt worden waren, — diese Umwalzung darf nicht in der Erfindung 
der Trieren, sie mufs vielmehr in der Erbauung der ersten Pentekontoren erkannt 
werden**. Ameinokles steht zwischen den alten Stachelschiffen des Reliefs von 


(welche kurz vor 704 zuerst in Korinth erbaut ren. In der Schlacht bei Lade kampften 
worden sind und welche wir zum ersten Male etwa 600 phonikisch-agyptische Trieren, 350 io- 
auf den Dipylonyasen sehen) die Konstruktion nische; zu derselben Zeit gab es in Griechenland 
auch ihrer Kriegsschiffe umzuandern. Da sie noch gar nicht viele Trieren: diese Zahlen deuten 
aber schon vorher an Doppelruderer gewoéhnt vielleicht auch darauf hin, dafs die Trieren von 
waren, so kann bei ihnen die dritte Neuerung Osten kamen; sonach ist des Thukydides Zeug- 
(zuerst Zwei-, dann Dreiruderer) bald im Laufe nis TpOtov év Kopiviw cys EAkddos wohl wortlich 
des VII. Jahrh. erfolgt sein. — Friiher als die von dem eigentlichen Griechenland zu verstehen. 
Hellenen des eigentlichen Griechenlands und 3%) Dasselbe Resultat erhalten wir aus den S. 108 
Italiens scheinen die Ionier eine bedeutende angefiihrten Worten des Thukydides I 13, 2. 
Trierenflotte besessen zu haben.  Polykrates Es soll dort doch wohl nicht mit verschiedenen 
(f 521) war zu seiner Zeit im Agiischen Meere Worten dasselbe gesagt werden (vgl. auch,Clas- 
unbestritten der miachtigste; seine Flotte zihlte sen); vielmehr bezeichnet das mp@tot 62 K. xré. 
etwa 80 Trieren (vgl. Duncker VI‘ S. 513), eine Neuerung, welche nicht mit dem in Hellas 
aufser diesen — es ist dies recht bezeichnend ebenfalls in Korinth zuerst geiibten Trierenbau 
— noch i100 Pentekontoren: Herodot III 39. identisch, sondern nur eine Vorstufe, aber eine 
Also noch in der berithmten Flotte des Poly- fiir den ganzen spiateren Seekampf charakte- 


krates gab es mehr Pentekontoren als Trie- ristische gewesen ist: Was kann dies aber sein, 
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Kujundschik und den Pentekontoren der Dipylonvasen in der Mitte: diese Vasen 
mtissen nach 704 v. Chr. gemalt worden sein, und zwar nicht allzu bald nach 
diesem Jahre. Denn das ist sicher, dafs wir in Korinth, der Heimat der Pente- 
kontoren, nicht die Heimat unserer Dipylonvasen vermuten diirfen. 

Vielleicht gestattet nun ein anderer Umstand, in Verbindung mit der Frage 
nach der Herkunft unserer Gefafse, cine genauere Datierung derselben. Einzig und 
allein in den riesigen Dipylonvasen ist eine wirkliche Seeschlacht dargestellt, nicht 
nur ein Kampf zwischen zwei einzelnen Seeraubern: es kampfen mehrere Schiffe 
gegen einander, die Toten liegen auf dem Verdeck, die Verwundeten stiirzen in’s 
Meer herab. Diese Darstellung ist so aufserordentlich, dafs man nicht umhin kann, 
auch eine aufserordentliche Veranlassung anzunehmen. Es mufs eine wirkliche 
Seeschlacht vorausgegangen sein, ehe einfache Vasenmaler auf den Gedanken 
kommen konnten, eine solche darzustellen, und sie mufs grofses Aufsehen erregt 
haben, wenn ihre Darstellung auf Kaufer bei einem Volke rechnen konnte, welches 
sich damals noch kaum auf die See wagte, geschweige denn eine Seeschlacht 
liefern konnte, wie die Athener. Denn ich glaube, wir haben in den Dipylonvasen 
der dritten Gattung einheimisches attisches Fabrikat zu erkennen. 

In weitesten Kreisen um Attika sind Gegenstande zum Vorscheine gekommen, 
welche mit Elementen der »geometrischen« Dekorationsart im umfassendsten Sinne 
verziert sind: in Italien, in Tirol, in Deutschland, in Vorderasien, in Afrika, auf den 
Inseln des Ostbeckens des Mittelmeeres und in Griechenland selbst. Da wir dieses 
Ornamentationssystem auch in Melanesien und in Amerika vertreten finden, so 
miissen wir annehmen, »dafs es unter den verschiedensten Himmelsstrichen spontan 
entstanden ist« *°. 

Ein engerer Kreis umzieht die Orte, an welchen Gegenstande zum Vor- 
scheine kamen, welche die charakteristischen Elemente des »Dipylon«-Systemes*! 
aufweisen und welche bereits teilweise mit einzelnen Tier- und Menschenfiguren im 


wenn nicht der langgestreckte Rumpf und das der Ansicht von Schneege »de relatione historica 
Halbverdeck der alten paxpa mActa? — Aller- quae intercedat inter Thucydidem et Herodotum« 
dings nennt Herodot I 163 die riihrigen Be- p- 27 beistimmen, welcher meint, die Berichte 
wohner von Phokaia in Ionien als die ersten, des Herodot und Thukydides ergianzten sich: 
welche nicht mehr auf den vées ocpoyybat, son- vielmehr steht hier Zeugnis gegen Zeugnis, ja 
dern auf den Pentekontoren das Meer durch- es scheint fast, als polemisiere Thukydides in- 
segelten. Es tritt uns hier die eigentiimliche direkt gegen Herodot, indem er die Thatigkeit 
Vorliebe Herodots entgegen fiir die einst so der Phokaienser auf dem Gebiete des Seewesens 
michtige, zu seiner Zeit so kleine ionische Stadt. jiinger ansetzt. Warum ich der Ansicht des 
Von den zahlreichen grofsen Erfindungen Ko- ersteren den Vorzug gebe, geht wol aus obigen 
rinth’s riihmt der »Vater der Geschichte« tibri- Anfiihrungen hervor: es sprechen hier die Denk- 
gens keine einzige. Ich kann hier nur darauf miiler mit. 

hinweisen, dafs die Schilderung, welche Duncker 4°) Vgl. Pietschmann bei Perrot-Chipiez (Deutsche 
V. S. 517 ff. von dem Seewesen Phokaia’s und Ausgabe) I 5. 797. 

den weiten Fahrten der Phokaienser schon in 4!) Vgl. obenS. 95; und Furtwingler »Bronzefunde 
der Mitte des VIII. Jahrh. entwirft, nicht in von Olympia« 5. 9. 


allen Punkten richtig ist; noch weniger kann ich 
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Dipylonstile dekoriert sind, also die Dipylonvasen der ersten und zweiten Klasse: 
sie sind gefunden worden vielleicht in Klein- Asien und Nord-Afrika, sicher, wenn 
auch nur in wenigen Exemplaren, auf den Inseln des agaischen Meeres (Thera Lol 
Melos) *?; vereinzelt treten ahnliche Gefafse in Italien auf‘, tiberaus haufig sind sie 
in Attika. Nun finden wir zwar eines der am meisten charakteristischen Elemente 
des Dipylonsystemes — die konzentrischen Kreise — in den »altesten« Beispielen 
in zwei Elfenbeinbandern attischen Fundortes**. Aber trotzdem ware es gewagt, 
aus diesem Grunde in Attika die Heimat des ganzen Systems zu suchen. 
Annahme ist die weitere Verbreitung der Dipylon-Dekoration nicht giinstig; auch 
weist schon das Material jenes Schmuckes, Elfenbein, auf Import hin. Man wird 
sich daher liecber der Ansicht anschliefsen, welche als Heimat des Dipylonstiles 
Sicher dagegen ist, 


Dieser 


Kleinasien oder eine Insel des agaischen Meeres annimmt*. 
dafs der Dipylonstil, wenn er auch in Attika zunachst importiert, nicht heimisch 
ist, doch in Attika seine hdchste und eigentiimlichste Ausbildung erhalten hat: die 
zahlreichsten, gréfsten und vollendetsten Beispiele dieses Systems sind aus den 
Dipylongrabern von Athen gehoben worden*?. 

Und fast ganz allein in diesen Dipylongraébern haben sich die.Vasen der 
dritten Klasse gefunden, deren Darstellungen das ganze Gefafs umziehen, dem 
taglichen Leben entnommen sind und das Hauptgewicht auf die Situation legen, 
in welcher sie uns die menschlichen Gestalten, welche auf den Gefafsen der zweiten 
Gattung nur vereinzelt auftraten, vorfiihren. Als vereinzelte und versprengte Exem- 
plare dieses Stiles sind die wenigen goldenen Schmucksachen von Béotien und 
Korinth und die eine in Bari gefundene (?) Vase /7 anzusehen. 
ibrigens auch unter die jiingsten Erzeugnisse des Dipylonstiles, wahrend uns nur 


Und 


Dieselben gehéren 


in Attika die dltesten und strengsten Beispiele desselben entgegentreten. 


*) Vgl. Furtwingler »Bronzefunde yon Olympia« 


S. 19; Helbig »D. hom. Epos« S. 55 und Anm. 1. 
— Hirschfeld in den Ay. dell’ Inst. 1872 p. 140 
(Ps BU —AS)o UB (ho YO, wer, whee KE 1 
= Furtwingler » Berl. Vasen-Katalog« n.52), p. 74. 


pl. XXIX.; Perrot-Chipiez III fig. 514). Die 
Verf. weisen darauf hin (p. 752), dafs dieses 
Gefafs unter den kyprischen Funden vereinzelt 
dasteht und mit den Dipylonvasen von Attika die 
Pferd 


engste Verwandtschaft zeigt (das eine 


18) Z. B. in Villanova bei Bologna; s. oben Anm. 17. scheint sogar jenen sonderbaren Ziigel zu haben, 
44) Furtwingler »Bronzefunde v. O..« S. os Malch- der wie eine Schlange vom Gebifs herabhingt). 
hoefer »Anfinge d. Kunst« S. 49f. Anm. 2. Diese Die Darstellung sowohl von Menschen, wie von 
konzentrischen Kreise mit Tangenten finden sich Tieren auf kyprischen Gefifsen ist sonst eine 
auch auf mykenischen Topfscherben. Semper ganz andere; Kypros kommt iiberhaupt bei der 
»Stil« IS. 411. Frage nach der Heimat des Dipylonstiles nicht 
“°) Vgl. z. B. Helbig »D. hom. Epos« S. 58; Furt- in Betracht, vgl. Furtwingler »Bronzefunde von 
wingler, Mitth. d. ath. Inst. VI (1881) S. 111. Olympia« p. 19. Uber die Verbreitung, das 
46) Kine so prachtige Vase wie Av. dell’ Inst. Alter und tiber das Vorkommen der Elemente 


1872 n. 8, p. 139, ¢av. d’agg. K. 1 (unter die 
erste Klasse der Dipylonvasen gehérig), findet 
sich wohl kaum aufserhalb von Attika. Merk- 
wiirdiger Weise lifst sich héchstens ein auf Ky- 
pros (Kurion) gefundenes Gefafs (der zweiten 
Klasse) damit vergleichen (Cesnola » Cyprus « 


des Dipylonstiles bis in die spatesten historischen 
Zeiten sind noch manche Ratsel zu lésen, auf 
welche wir hier nicht eingehen kénnen, da wir uns 
nur mit den Figurendarstellungen der Dipylon- 
vasen beschiaftigen. 
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selbst wenn in Zukunft noch an anderen Orten andere » Dipylonvasen« gefunden 
wiirden, so konnten uns dieselben, gegeniiber der grofsen Masse der in Athen aus- 
gegrabenen, doch nur die Stellen bezeichnen, bis zu welchen diese letzte und 
hochste Entwicklung des Dipylonstiles in ihren Produkten vordrang, nicht den Ort, 
an welchem sie ihre Heimat hat. Die Heimat dieser Dipylongefafse der dritten 
Klasse ist vielmehr in Athen zu suchen‘’. Ein attischer Vasenmaler war es, welcher, 
an alteres ankntipfend, die situationslosen Tier- und Menschengestalten der Dipylon- 
vasen zweiter Gattung zu lebensvollen Darstellungen gruppierte, welcher die gegen- 
iiber gestellten Pferde neben ecinander vor den Wagen schirrte und den die Pferde 
haltenden Mann zum Wagenlenker machte, welcher die Manner in langen Reihen 
auftreten liefs und ihnen die Frauen gesellte, welcher in das volle Menschenleben 
hineingriff und darzustellen versuchte, was seines Volkes Leid und Freude war: die 
feierliche Bestattung und den Reigentanz, die langen Ziige der Krieger zu Fufs und 
zu Rofs und die Kampfe zu Wasser und zu Lande. 

Dafs wir die Darstellung einer Seeschlacht auf so alten attischen Vasen 
vorfinden, und zwar nicht vereinzelt, sondern auf zweien (vielleicht auf dreien) 
unserer Gefafse, dafs ferner diese Darstellung in der Alteren griechischen Kunst 
ohne Analogie dasteht, das eben ist es, was uns dazu veranlafst, ein besonderes 
Ereignis als die Anregung zu dieser Darstellung anzunehmen. Die vornehmen 
Athener gingen damals noch ganz in der Bebauung ihrer Acker und Olivenpflan- 
zungen auf und nicht viele von ihnen mochten auf den salzigen Pfaden des Meeres 
in weitere Fernen gezogen sein. Um so gewaltiger mufste der Anstofs sein, welcher 
einen Angehdrigen dieses Stammes zu dieser Zeit dazu anregte, fiir seine reicheren 
Mitbiirger eine Seeschlacht zu malen. Nun giebt es aber nur ein Ereignis in der 
alteren griechischen Geschichte, dem wir eine solche Bedeutung zuschreiben k6nnen: 
es ist die schon erwahnte, in das Jahr 664 v. Chr. fallende Seeschlacht zwischen 
den Korkyraern und den Korinthern, zwischen einer reichen Colonie und ihrer auf 
dem Gipfel ihrer Macht stehenden Metropolis, welche letztere zugleich Athen 
benachbart war**®. Bald nach dieser Seeschlacht, welche Thukydides geradezu als 
die alteste bezeichnet, mégen die Dipylongefafse der dritten Klasse in Athen gemalt 
worden sein, etwa um die Mitte des 7. Jahrhunderts. 


47) Wir werden noch eine Reihe von Ziigen hervor- Lesbos, Ende des VII. Jahrhunderts. Aber wir 


4 BY 


zuheben haben, welche eben so deutlich wie die 
Herkunft der Dipylonvasen auf Attika hinweisen. 
Die Kanne des Dipylonstiles (II. Klasse) mit In- 
schrift, nach Kumanudis (Atfyatov VIII Heft 1, 
Anhang) herausgegeben von Furtwangler in den 
Mitth. d. ath. Inst. VI (1881) Taf. IJ, darf 
hierbei nicht herangezogen werden, da die In- 
schrift eingeritzt, nicht aufgeschrieben ist; vgl. 
Furtwangler a. a. O. S. 107. 

Ich habe lange Zeit an die erste tiberseeische 
Expedition der Athener gedacht, im Kriege mit 


driicken unsere Vasen zeitlich damit doch viel- 
leicht etwas zu weit herab — obgleich man dar- 
iiber verschiedener Ansicht sein kann. Die in 
der vorigen Anmerkung erwihnte Kanne mit In- 
schrift, obgleich dteselbe eingeritzt ist, beweist 
doch wenigstens das eine, dafs in Athen um die 
Wende des VII. und VI. Jahrhunderts derartige 
mit primitiven Malereien des Dipylonstiles ge- 
schmiickte Vasen noch im taiglichen Gebrauche 


waren. 
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DIE ALTESTE GRIECHISCHE KUNST UND AGYPTEN. 

Konnte in der Zeit, in welcher die Dipylonvasen anzusetzen sind, eine 
genauere Kunde von dgyptischen Kunstwerken nach Attika gelangen? 

Bereits die Dichter der Odyssee besitzen eine gewisse Kenntnis von Agypten. 
Der Name des Landes ist bekannt. Theben, schon in der Ilias*® als machtige 
Stadt erwahnt, erscheint in der Odyssee als der Herrschersitz°°. Die Insel »Pharos« 
liegt vor dem Gestade des Landes; allerdings ist der Bericht tiber die Insel noch 
ziemlich fabelhaft®'. Agypten ist beriihmt durch seine Heilmittel und seine Arzte *, 
bereits in der Odyssee wie im ganzen spaferen Altertume. Menelaos weilt daselbst 
roby Biotov xat ypvodv dye(pwv’*. Noch besser unterrichtet tiber Agypten zeigt sich 
der Dichter des XIV. Buches. Odysseus erzahlt dem Eumaios von seinen angeb- 
lichen Abenteuern®*. Er sei von seiner Heimat Kreta aus mit neun wohlgertisteten 
Schiffen nach Agypten gefahren. Bei giinstigem Nordwinde dauert die Fahrt fiinf 
Tage — dies entspricht der wirklichen Entfernung der Insel Kreta von Agypten 
und der bei langeren Seefahrten durchschnittlichen Geschwindigkeit antiker Fahr- 
zeuge*®, Der Raubzug mifsgliickt. Der Erzahler bleibt sieben Jahre in Agypten, 
verkehrt daselbst auch mit einem Phoniker und wird reich, ahnlich wie Menelaos in 
Agypten: 8(600av yap dmavtes*®, Mit dem Phoniker verlafst er das Nilland. 

Wie lange griechische Abenteurer nur des Seeraubes und der Pliinderung 
wegen an den Nilmiindungen landeten, wissen wir nicht. Doch scheint es, als ob 
schon vor der Mitte des VIII. Jahrhunderts auch griechische Kaufleute dahin 
gekommen waren und als ob dem friedlichen Verkehre der Mittelmeervélker mit 
den Agyptern bereits seit 753 ein Stapelplatz an der kanobischen Nilmiindung 
offen gestanden hatte. Die nationale Kraft Agyptens war schon lange gebrochen. 
Seit 730 etwa herrschten athiopische Fiirsten iiber Agypten bis nach Syrien hin*’; 
seit 670 etwa stand das Land unter der assyrischen Fremdherrschaft. In diesen 
Jahren fiihrte der friedliche Verkehr zwischen griechischen Stammen und einem 
Deltafiirsten zu politischen Verwickelungen. Agypten warf das Joch der Assyrer 
ab und erhob sich aus dem tiefsten Verfall, in welchen eine Nation zu geraten 


2 Wh IES BO ke langer kann die Fahrt auch in jenen Zeiten nicht 


IDV Oya UN) aia aie gedauert haben. Denn einerseits legten auch 
51) Od. IV 354ff. Auch die Pygmiaen Il. III. 6f. Lastschiffe den ungefaihr gleichen Weg von Rho- 
erwihnt. dos nach Agypten in der gleichen Zeit von vier 
2)Od IVil22 7a, Tagen und Niachten zuriick (Diodor III 34; vegl. 
2) Od UUs or. Friedlander a. a. QO. S. 25), und andererseits hebt 
54) Od. XIV 245—2092. der Erzihler ja ganz besonders hervor, dafs seine 
55) In historischer Zeit fuhr man von dem Nordost- Fahrt von Wind und Wetter begiinstigt war. 
cap Kretas, dem Samonion, nach Agypten in Diese Zeitangabe in der Odyssee verrit also eine 
vier Tagen und vier Nachten (Strabo X 4, 5; genauere Kenntnis des Seeweges nach Agypten. 


vgl. Friedlander »Sittengeschichte Roms« II? 56) Od. XIV 286. 
S. 27). Wir .diirfen nun zwar nicht annehmen, 7) In dieser Zeit wendeten sich zahlreiche Syrer 


dafs bereits die homerischen Schiffe ganz die- nach Agypten, um dem Vordringen der Assyrer 
selbe Schnelligkeit besessen hatten; aber viel auszuweichen, 
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vermag — gegen 660 —, aber nicht allein, sondern mit Hilfe griechischer und 
karischer Hopliten. 

Seit der Schlacht von Momemphis stand Agypten den Fremden und im 
besonderen den Griechen véllig offen; und wenn ihnen auch Naukratis zur bleiben- 
den Niederlassung angewiesen wurde, so kamen doch gewifs auf ihren Handels- 
fahrten die Kaufleute, im Gefolge der Pharaonen die Séldner auch nach Memphis, 
zu den Pyramiden und Graberstatten. Und in den ersten Jahren mufs das Wunder- 
land um so machtiger auf ihre Phantasie eingewirkt haben, je fremder es ihnen 
bisher war, je tiberlegener die agyptische Kultur ihnen fast in jeder Beziehung 
gegeniibertrat. Und so mag auch mancher Grieche die langen Reliefstreifen der 
agyptischen Tempel und Graber eingehend betrachtet haben. 

Ahnliche Erwagungen waren es, welche in Verbindung mit gelegentlichen 
Aufserungen der griechischen Schriftsteller bei einem Teile der Alteren Archaologen 
eine wahre Agyptomanie erzeugten®®. Indes die Phantasien von einem innigen 
Zusammenhange der griechischen und agyptischen Kunst oder wohl gar von einem 
agyptischen Ursprunge der griechischen Kunst konnten bei den immer zahlreicheren 
Funden altertiimlicher griechischer Werke nicht bestehen. Die hervorragendsten 
stilistischen Eigentiimlichkeiten der 4alteren griechischen Plastik sind nicht aus 
Agypten herzuleiten, wenigstens nicht in ihrer Gesamtheit. 

Zwei Bedingungen miissen vorhanden sein, um die Abhdangigkeit eines 
Kunstkreises von einem anderen auch in stilistischer Beziechung iiberhaupt zu ermég- 
lichen. Der nachahmende Kiinstler mufs bereits eine gewisse Kunstfertigkeit 
besitzen und er mufs importierte Vorbilder unter den Augen haben. Beide Be- 
dingungen waren in Phonikien erfiillt. Wir finden daher in der phonikischen Kunst 
jene Werke, welche, je nach dem Vorbilde, in einem fast ganz agyptischen oder 
assyrischen Stile gearbeitet sind. 

Nur die eine Bedingung war, wie es scheint, in der altesten griechischen 
Kunst vorhanden. Der Kiinstler hatte fremde Vorbilder vor Augen, aber er mufste 
erst lernen, dieselben nachzuahmen. Die in Mykenai gefundenen Steinskulpturen 
und die Gemmen von Mykenai und Menidi verdeutlichen uns die andauernde Nach- 
ahmung fremder Goldgravierungen und das fortschreitende Nachahmungsvermdgen 
dieser altesten griechischen Kiinstler. Die Steinskulpturen zeigen nur Nachahmung 
des Inhaltes; von stilistischen Eigentiimlichkeiten kann bei ihnen nicht die Rede 
sein®®, Mit der Nachahmung aber lernten die Kiinstler, und die spateren Gemmen 
zeigen auch in stilistischen Eigentiimlichkeiten die Abhangigkeit von jenen Gold- 
gravierungen°”. 

Unter den mykenischen Funden nun, den dltesten Kunstwerken auf grie- 
chischem Boden, finden wir auch die ersten Anklange an agyptische Denkmaler. 


58) Vgl. Overbeck »G. d. gr. Pl« I% S. 12ff.; %) Vgl. Overbeck »G. d. gr. Pl« 1% S, 32f 
S. 50f. Anm, 2. 60) Vgl. Milchhoefer »Anfange« S. 33 ff. 
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Die Kiinstler, welche die Dolchklingen® gearbeitet haben, sind agyptischen Vor- 
bildern gefolgt. Ob wir nun aber in diesen Dolchklingen wirklich agyptische 
Werke oder die Erzeugnisse von Phénikern oder eines den Griechen noch naher 
benachbarten Volkes zu erkennen haben, ist vorlaufig nicht zu entscheiden; und ob 
diese Agyptisierenden Werke wiederum auf griechische Kiinstler eingewirkt haben, 
lafst sich vollends nicht nachweisen *?. 

Einer gleich alten Kulturschicht gehdren die Bauten von Orchomenos an, 
und hier haben wir in der Deckplatte des Thalamos in dem grofsen Kuppelgrabe ** 
zum ersten Male eine direkte Nachahmung agyptischer Vorbilder auf griechischem 
Boden. Mag der Steinmetz nun einen gestickten Teppich oder ein Sphyrelaton 
vor sich gehabt haben“, die Motive seiner Platte kehren »fast identisch in den 


gemalten Decken agyptischer Grabkammern wieder« **. 


Aus den Kuppelgrabern von Menidi und Spata sind smaltene Plattchen*®, 


Glasplattchen mit dem Bilde der Sphinx®’ und eine fliigellose Terracottasphinx ** 


zum Vorscheine gekommen. 
wie die »Glasware von Daulis« * 
die Phoniker importiert worden sein. 


Die 


homerischen 


Gedichte erwahnen 


Diese agyptisierenden Gegenstande mégen ebenso 
und wie die ahnlichen Funde Italiens’? durch 


71. 


»agyptische« Kunstwerke™; einen 


speziell Agyptischen Charakter tragen dieselben nicht, eher weisen sie uns nach 


Phonikien 7”. 


Es entspricht dies ja auch vollkommen dem Kulturkreise, in welchen 


uns die epischen Gedichte einftihren; nicht die agyptische, sondern die vorder- 


asiatische Kunst beherrschte Kleinasten “*. 


In attischen Grabern endlich, in welchen auch »geometrisch« dekorierte 


61) Darstellung einer Léwenjagd “Adjjvatov X Taf. 
zu 8. 309ff. A. 1; Helbig »D. hom. Epos« S. 232 
Bigs 355. Milchhoetersasa. Ol 5.045 
Panther auf Enten jagend »Mitth. des Inst. in 
Athen« VII (1882) Taf. VIII. Darnach z. B. 
bei Bliimner »Das Kunstgewerbe im Altertum« 
(Wissen der Gegenwart) I. S. 201 Fig. 125 und 
126. 

62) Pietschmann bei Perrot-Chipiez I S. 798 hebt 
gegeniiber dem »unstreitig urspriinglich Agypti- 


Fig. 64. 


schen« Motiv der Darstellungen das unigypti- 
sche in manchen Einzelheiten hervor. 

63) Abgeb. Schliemann »Orchomenos« Taf. 1. Ein 
Muster des gleichen Charakters, auf den Stuck 
gemalt, ist von Schliemann in Tiryns gefunden 
worden. Vgl. Ltitzow’s Ztschr. f. bild. K. XXI 
(GSO) Sb ge “Maris Hi, 
» Tiryns«). 

64) Vgl. Helbig »D. hom. Epos« S. 330. 

65) Milchhoefer a. a. O. S. 47. 

66) Helbig »D. hom. Epos« S. 82f. und Anm. 1. 

67) Milchhoefer S. 31. 


(nach Schliemann’s 


68) Milchhoefer a. a.O. und »Museen Athens« S.5b. 

69) Milchhoefer a.a.O. S. 47 und »Museen Athens« 
Sb leh, Gk 

70) Helbig »D. hom. Epos« S. 16. 

1) Odyssee IV 125 ff. 

7) Raider unter Gefifsen, vgl. Helbig »D. hom. 
Epos« S. 85 Anm. 9. 

73) Hochstens ein Mal in der Ilias (XVI. 519) 
kénnte man eine Reminiszenz an agyptische oder 
dgyptisierende Darstellungen erkennen: in einer 
Scene des achilleischen Schildes schreiten Athena 
und Ares dem Heere voraus, héher an Gestalt 
als die Mannen. Helbig »D. hom. Epos« S. 308 
erinnert zwar daran, dafs die Vorstellung von 
der Gréfse der Gétter eine 
den Dichtern ganz geliiufige ist; aber es ist doch 
etwas anderes, ob der Dichter schildert, wie Eris 
den Himmel beriihrt und Ares im Falle sieben 
Plethren bedeckt, oder ob der Dichter derartige 
Grofsenverschiedenheiten auf einem Kunstwerke 
auftreten lifst. 


tibermenschlichen 
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Thongefafse gefunden wurden, fanden sich mit diesen zusammen zahlreiche smaltene 
Skarabden “. 

Wir stehen damit schon an der Grenze der Periode, in welcher die Dipylon- 
graber anzusetzen sind. 


DIE DIPYLONVASEN UND AGYPTEN. 

Wir vermégen in der alteren griechischen Kunst weder einen starken, noch 
einen ununterbrochenen Strom agyptischer und agyptisierender Importartikel nach- 
zuweisen. Wir sind nicht einmal immer im Stande festzustellen, welche von den 
in Frage kommenden Gegenstanden wirklich agyptische sind oder nur Agyptisieren, 
welche von den letzteren in Griechenland selbst oder in Phénikien oder etwa auf 
Kypros gearbeitet worden sind. Nur das eine lafst sich vorldufig als sicher hin- 
stellen, dafs bis zu der Zeit der vélligen Erschliefsung Agyptens durch Psammetich 
das aus Agypten Stammende in Griechenland selbst nur ganz vereinzelt zu einem 
Vorbilde fiir die einheimische Kunst geworden ist. Eine weiter gehende Nach- 
ahmung agyptischer Denkmaler zeigt sich auf dem Gebiete der bildenden Kunst 
zum ersten Male in den Dipylongefafsen. 

Und zwar ist diese Nachahmung, wie wir jetzt weiter ausfiihren diirfen, 
vielleicht nicht auf die nackten Weiber beschrankt geblieben. Tritt uns Agyptischer 
Einflufs etwa auch in den Seeschlachtvasen entgegen? Es ist hier ein Gemetzel 
dargestellt, wie wir es kaum jemals wieder in den Werken griechischer Kiinstler 
zu sehen bekommen. Wenn die Verwundeten und Toten zu Haufen in’s Meer 
herabstiirzen und in den sonderbarsten Stellungen auf den Verdecken liegen, so 
erinnert dies unwillkiirlich an die Aagyptischen Reliefs, die einen ahnlichen Realismus, 
eine gleiche naive Lust an der Darstellung eines Gemetzels zeigen. Wenn der 
Pharao iiber die Ebene stiirmt, so sinken seine Gegner in Scharen hin, sie liegen 
getroffen am Boden, sie stiirzen zusammen, sie fallen kopftiber aus ihren Streit- 
wagen herab. Und wenn eine Festung angegriffen wird, so stiirzen die Verteidiger 
in jahem Sturze von den Mauern hernieder und hangen zu Tode wund tiber den 
Zinnen. Aber die Ubereinstimmung geht noch weiter, ja wir haben in Agypten 
Tempelreliefs, welche ebenso die Vorbilder unserer Seeschlachtvasen gewesen zu 
sein scheinen wie es die 4gyptischen Grabreliefs fiir die Bestattungsvasen gewesen 
sind. An seinem Tempel zu Medinet-Habu hat Ramses III. den grofsen Sieg ver- 
herrlicht, welchen er iiber die Flotte der Seevélker davongetragen hat. Auch die 
agyptische Flotte ist ausgesegelt, und die Seeschlacht endet mit der Vernichtung 
der ratselhaften Angreifer’®. Die Ubereinstimmung zwischen diesen agyptischen 
Reliefs und den Dipylonvasen ist iiberraschend. 

Auch in den Bestattungsvasen tritt uns eine Darstellung entgegen, welche 
in Griechenland durch die altere Kunst nicht vorbereitet und durch die unmittelbar 


74) Milchhoefer a. a. O. S. 45; Helbig »D. hom. mon. dell’ Lgitto 1, Tav. CXXXI1; ein charak- 
Epos« S. 54 Anm. 8. teristisches Schiff daraus giebt Helbig «D. hom. 


75) Die Kampfscenen sind abgeb. z. B. bei Rosellini Epos» S. 111 Fig, 22. 
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folgende Vasenmalerei nicht fortgesetzt wird, ausgenommen altere attische schwarz- 
figurige Vasenbilder und Pinakes. Samtliche Frauen raufen sich klagend das Haar; 
dagegen schreiten die Manner ruhig daher, und nur der der Bahre zunachst 
stehende erhebt die rechte Hand. Es ist auf den hohen Grad von Ausdruck hin- 
gewiesen worden, welcher sich bei aller Rohheit der Zeichnung in diesen Gestalten 
zeigt. Etwas ahnliches tritt uns nun in den agyptischen Leichenklagen‘’* entgegen: 
die links vor der Mumie stehenden und knieenden Frauen greifen sich in heftiger 
Klage in’s Haar; der hinter der Mumie stehende Mann erhebt die Rechte mit der 
Geberde des Anbetens und Darbringens. 

Ferner ist den Dipylonvasen die Darstellung von Kindern eigentiimlich. 
Wir sehen dieselben an der Hand der Mutter und zwischen den Klagenden einher- 
schreiten und auf dem Schofse der Mutter sitzen. Besonders der letztere Typus 
kehrt auf agyptischen Darstellungen’’ wieder; die Art des Sitzens ist in beiden 
Kunstwerken eine ahnlich ungeschickte: seine Behutsamkeit ist gerade das Gegenteil 
von der Entschiedenheit, mit welcher spatere Vasenmaler den Reiter in den Rticken 
des Pferdes hineinsetzen. Uberhaupt zieht die agyptische Kunst die Kinder im 
Kreise der Familie mit Vorliebe in den Bereich ihrer Darstellungen, wahrend sowohl 
die orientalische wie die altere griechische Kunst, mit Ausnahme unserer Dipylon- 
vasen und wiederum mit Ausnahme jener attischen schwarzfigurigen Vasen und 
Thontafeln, dieselben meidet, zum mindesten nicht bevorzuet. 

Von den Tieren sind auf den Dipylonvasen am haufigsten die Pferde dar- 
gestellt. Dieselben werden nicht nur auf die Gefafse gemalt, sondern sie schmiicken 
auch zu dreien und zu zweien in plastischer Ausfiihrung den Deckel kleinerer Dipylon- 
vasen’* und werden ebenfalls in plastischer Ausfiihrung als Henkel angefiigt’’. 
Homer kennt nun zwar V6gel am Rande eines goldenen Bechers“, die etruskische 
Kunst setzt plastische menschliche Gestalten als Griff auf die Cisten: aber beides 
lafst sich doch mit unseren Dipylonpferden nicht recht vergleichen. Den besten 
Vergleich bictet uns auch hier Agypten, und zwar in Werken der Kleinkunst, 
wie in einem Ringe, welcher auf der Platte mehrere rundgearbeitete Pferd- 
ChenmZelot = 

Auf dem einen Gefafse (/*) ist schliefslich eine Schlange in Relief gebildet, 
welche den oberen Teil des Bauches umringelt. Die griechisch-italische Kunst 
kennt die aufgebaumte™’, aber nicht die sich in den Schwanz beifsende Schlange. 
Auch fiir diese Darstellung weifs ich nur agyptische und von Agypten abhangige 


Kunstwerke ** zum Vergleiche heranzuzichen. 


16) Vgl. z. B. Perrot-Chipiez I S. 240 Fig. 159. ) Ann. dell’ Inst. 1872 p. 151 n. 72. 

™) Vgl. z. B. Perrot-Chipiez I S. 264 Fig. 175; aus °°) Il, XI 634; vgl. den Becher von Mykenai bei 
agyptischen Darstellungen ist dieser Typus dann Schliemann »Mykenai« n. 346, darnach z. B. bei 
auch auf phoénikische Schalen iibergegangen, Helbig »D. hom. Epos« S. 272 Fig. 116. 
vgl. z. B. Perrot-Chipiez III p. 783 Fig. 550 8!) Perrot-Chipiez I S. 770 Fig. 574. 
(Varvakeion). 8) Helbig »D. hom. Epos« S. 283. 


18) Ann. dell’ Inst. 1872 p. 150 f. n. 71 und 73. 83) Perrot-Chipiez III p. 750, Fig. 543. 
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Ich weifs nicht, ob ich zu weit gegangen bin; aber mir scheint es, als ob 
alle diese Punkte mit mehr oder weniger Deutlichkeit darauf hinweisen, dafs Agyp- 
ten auf die Maler der Dipylonvasen einen nicht geringen unmittelbaren Einflufs aus- 
getibt hat, welcher sich in der Wahl der Stoffe und in EKinzelheiten, nicht nur in 
den nackten Frauen bemerkbar macht “*. 


DIE DIPYLONVASEN UND DIE KUNST BEI HOMER. 


Man hat bisher immer die Ahnlichkeiten zwischen der Alteren homerischen 
Kunst und der jiingeren Kunst unserer Dipylonvasen hervorgehoben. Es ist an der 
Zeit, auch ein Mal die Verschiedenheiten zu betonen. 

Wir finden zwar sowohl in der von Homer geschilderten Kunst wie auf den 
Dipylonvasen figurenreiche Genrescenen, welche in Streifen oder Bandern den zu 
schmiickenden Gegenstand umziehen. Aber die homerische Kunst, entsprechend 
ihrer Abhangigkeit von orientalischen Vorbildern im Inhalte und im Stil ihrer 
Darstellungen, hangt fast untrennbar mit den edlen Metallen zusammen, ihre 
Wirkung beruht zum Teil auf dem Contraste der Metalle; sie beschrankt sich fast 
ganz auf die Verzierung von silbernen und goldenen Schmucksachen, Gerdten, 
Waffen. Dagegen erscheinen die Darstellungen des Dipylonstils, entsprechend ihrer 
primitiven Kunstweise und ihrer stilistischen Selbstandigkeit, fast nur auf den 
unscheinbaren Thongefafsen; dieselben, wenigstens die alteren, sind monochrom 
bemalt; Gefafse mit Deckfarben und die verhaltnismafsig seltenen goldenen Schmuck- 
sachen gehdren unter die jiingsten Erzeugnisse des Dipylonstiles. 

Ferner dient die homerische Kunst dem taglichen Leben; ihre Erzeugnisse 
sind fiir den Gebrauch oder den Schmuck bestimmt und ihre Darstellungen ent- 
sprechen diesem ihrem Zwecke. Dagegen dienen die riesigen Gefafse, welche sich 
in Attika gefunden haben, dem Totenkult, und ein Teil ihrer Darstellungen kniipft 
an denselben an. Erst spater wird, wie schon erwahnt, der Dipylonstil von den 
Thongefafsen auf Schmucksachen tbertragen. 

Endlich gehéren zwar die Darstellungen beider Kunstkreise dem Genre 
an; aber wie verschieden sind auch in dieser Hinsicht die Dipylonvasen von den 
Bildwerken des achilleischen oder herakleischen Schildes! In liebevollster Aus- 
fiihrung, entsprechend ihren orientalischen Vorbildern, haben wir uns die von Homer 
geschilderten figurenreichen Scenen und die Gestalten im Schmucke der Gewandung 
und der Waffen gezeichnet zu denken. In rohen Silhouetten sind dagegen die 
Menschen- und Tiergestalten der Dipylongefafse hingeworfen. Und doch tritt uns 
in diesen ungeschickten Darstellungen cin Realismus der Bewegungen und ein 
Ausdruck der Gemiitsstimmung entgegen, wie wir ihn bei Homer vergebens suchen. 


84) Wie aber kommt ein attischer Vasenmaler unter hier, wie bei anderen Erscheinungen, nur das 
den Einflufs der ‘agyptischen Kunst? Ich ver- Gewordene sehen, ohne dafs man den Vorgang 
mag es nicht zu erklaren, ohne mich in Hypo- des Werdens zu ahnen vermag. 
thesen zu verirren. Vielleicht kann man auch ~ 
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Man erkennt dies noch durch die poetisch doch auf’s héchste gesteigerte Schilde- 
rung hindurch, welche der Dichter in Anlehnung an orientalische Kunstwerke von 
dem Schilde des Achilleus entwirft. 

In welchen Punkten sich diese Abhangigkeit der homerischen Kunst von 
der orientalischen, im besonderen von der assyrisch-phénikischen Kunst daufsert, 
haben Brunn, Murray, Helbig *® u. a. nachgewiesen. In diesen Punkten nun lassen 
sich die Dipylongefafse mit den homerischen Kunstwerken eigentlich gar nicht 
vergleichen. Im Vordergrunde der. epischen Schilderung steht das Landleben 
und das Stadtleben, in den Segnungen des Friedens und in den Stiirmen des 
Krieges. Der Dichter fiihrt uns auf die Felder, die Acker werden bestellt, die 
Ernte wird gesammelt**; er versetzt uns in eine Weinpflanzung, die Trauben werden 
geschnitten, Jiinglinge und Jungfrauen tragen die Frucht hinweg und in der Freude 
der Weinlese gesellen sich die Landleute zum Tanze™; er fiihrt uns auf die Weide, 
friedlich schwarmen die Schafe**, Lowen stiirzen sich auf die Stiere®, Feinde 
iiberfallen die Herden und umlagern die aus dem Genusse des Friedens aufgestérte 
Stadt, vor deren Thoren blutig gekampft wird®°; kleinere Schmucksachen schildert 
der Dichter ebenfalls mit Tierkampfen und mit Streifen reifsender Tiere verziert”’. 
Von allen diesen Scenen tritt uns nun auf den Gefafsen vom Dipylon keine einzige 
entgegen. Vielmehr sehen wir auf diesen mit Vorliebe feierliche Bestattungen, 
morderische Seeschlachten, situationslose Wagen- und Kriegerziige dargestellt. Und 
diese Scenen wiederum sind den epischen Kunstwerken unbekannt. 

Die einzige beiden Kunstkreisen gemeinsame Darstellung ist die eines 
Reigentanzes auf der Schale A und auf dem achilleischen Schilde*’?. Und aller- 
dings kann man zweifelhaft sein, ob hier nicht eine Abhangigkeit von der epi- 
schen Poesie oder vielmehr von Kunstwerken, wie sie auch den epischen Dichtern 
vorlagen®*, anzunehmen ist. Die Schale stimmt zwar hinsichtlich ihres Fundortes, 
ihrer Technik und ihres Stils mit den alteren Dipylongefafsen iiberein, aber sie 
steht in einem Gegensatze zu diesen in ihren bekleideten Frauen. Es ware denkbar, 
dafs in dieser Eigenttimlichkeit eine andere Kunst als die agyptische ihren Einflufs 
verrat. Uberhaupt bewahren sich ja die Maler der Dipylonvasen ihre Selbstandigkeit 
nicht lange. Ebenso wie ihr Stil sich entwickelt, nehmen sie auch neue Darstellungen 
auf, teils aus orientalisierenden, teils aus episch-mythologischen Vorbildern. Wir finden 
auf einem der jiingsten Gefafse (/) Lowen; ebenso erscheinen auf den jiingeren 
Schmucksachen (A.Z. 1884 Taf.IX,1) die Kentauren, und. vielleicht ist der Typus 


8°) Helbig »D. hom. Epos« S. 306. %) Helbig »D. hom. Epos« S. 298 verweist auf eine 
86) Tl. XVIII 541—560. Schale von Idalion, abgeb. Revue arch. XXIV 
"ell SOV IIe 561——5 72, (1872) pl. XXIV; Cesnola-Stern »Cypern« T. IX; 
8) lS XVill 587-580: vg]. Perrot-Chipiez III. Fig. 482. — Auf dieser 
89) Tl. XVIII 573—586. Schale sehen wir einen Reigentanz dargestellt, 
90) Il. XVIII 490—560. doch soll nicht verschwiegen werden, dafs der- 
31) Od. XI 611f; XIX 228ff selbe religiésen Charakters ist und nur von 


9) Tl, XVIIE sooff, Frauen getanzt wird. 
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des im Tanze Springenden dem achilleischen Schilde®! ebenso bekannt wie der 
jiingeren Dipylonvase / und wie phénikischen Schalen, z. B. jener schon mehrfach 
erwahnten im Varvakeion. Aber es handelt sich ja bei dieser Untersuchung um 
die altesten Erzeugnisse des Dipylonstiles; und unter diesen ist der Keigentanz die 
einzige Darstellung, welche sich auch auf homerischen Kunstwerken nachweisen 
lafst. Leider kénnen wir nicht feststellen, wie viel die dichterische Phantasie 
bei dieser Schilderung zu einem etwa wirklich vorhandenen Kunstwerk hinzuge- 
schaffen hat°®. 

Anders als mit dieser inhaltlichen Ubereinstimmung eines homerischen 
Kunstwerkes und einer Dipylonvase verhalt es sich mit der Ubereinstimmung in 
Einzelheiten zwischen der in den epischen Gedichten geschilderten Kultur und den 
Darstellungen auf den Gefafsen vom Dipylon. Da diese Gefafse dem Ende der 
geschichtlichen Entwicklung angehGren, welche durch das Epos bezeichnet wird, 
und da die Vasenmaler zum Teil die gleichen Kulturverhaltnisse schildern, in 
welche die homerischen Gedichte uns einfiihren, so miissen sich derartige Uber- 
einstimmungen natiirlich auch bei vodlliger Unabhangigkeit der Gefafse vorfinden. 
Hierher gehért es also, wenn die Manner auch im taglichen Leben bewaffnet 
sind und, entsprechend der epischen und _ historischen Zeit, Beinschienen tragen, 
oder wenn eines unserer Gefafse einen ahnlichen Verschlufs zeigt wie eine von 
Homer geschilderte Truhe*®. Andererseits finden sich ja auch Darstellungen, 
welche gegeniiber den homerischen Gedichten einen Fortschritt bezeichnen, wie die 
Viergespanne *’, die Reiter**, die Schiffe mit dem éuBohov. 

Diese Ubereinstimmungen sind indessen keineswegs haufig. Allerdings fiihrt 
Helbig an, dafs der auf dem Paradebette liegende Tote der Vase B vom Kopf bis 
zum Fufse mit einem Tuche verhiillt ist: dasselbe erzahle der Dichter von den 
Leichen des Patroklos und des Hektor. Es ist. ja modglich, dafs die epischen 
Dichter diese Sitte bereits kannten; aber es mufs doch betont werden, dafs weder 
bei der Leichenbestattung des Patroklos noch bei der des Hektor von dieser 
Sitte in der Ilias irgendwie die Rede ist, dafs der Dichter hiervon tiberhaupt nichts 


berichtet**. Und ebenso wenig ist es wohl zu billigen, wenn Helbig darauf hin- 


9) I. XVII 571 ff. 
9%) Was die Phantasie des Dichters aus etwa vor- 
handenen Kunstwerken zu gestalten vermochte, 


Helbig »D. hom. Epos« S. 91 ff. Anm. 4; Furt- 
wingler A. Z. 1884 Sp. 140. 

9) Vgl. Welcker »Ep. Cyclus« II S. 216 ff. 

%) Das erste Citat, welches Helbig S.55 Anm. 5 
anfiihrt, I]. XIII 352, ist wohl ein Druckfehler; 
aber was sollte daflir stehen? Das zweite Citat, 
. XXL 253f., bezeugt nur, dafs die goldene 


zeigt vielleicht am besten jene Schale aus 
Amathus, welche zuerst Murray zur Erklarung 
der zwiefach umlagerten Stadt auf dem achillei- 
schen Schilde herbeigezogen hat (abgeb. z. B. 


Helbig »D. hom. Epos« T. I, vgl. S. 305). Auf 
dieser Schale sind tiber den Zinnen der Stadt- 
mauer zwei Frauen gerade mit den K6pfen 
sichtbar; vg]. damit I. XVII 514f. 


%) Hirschfeld Ayn. dell’ Inst. 1872 n. 71, p. 150 


(Od. VIII 438 ff). 


97) Vgl. Bergk »Griech. Littg.« I. 5. 793 Anm. 23; 


Urne, welche die Asche des Patroklos umschlofs, 
verhiillt wurde; dasselbe erziihlen Il. XXIV 795 f. 
von der Urne, in welche die Asche des Hektor 
gesammelt wurde. Von den Leichen der Hel- 
den ist an beiden Stellen nicht die Rede. 
Vgl. Welcker »Ep. Cyclus« II S. 397. 


(oh 
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weist, dafs wir wie bei den Leichenspielen des Patroklos auf den Vasen vom 
Dipylon einem Wagenrennen zu Ehren eines Toten begegneten und Dreiftifsen, die 
als Kampfpreise ausgesetzt seien. Denn diese Dreiftifse schmticken die Aufsenseite 
der Schale (A’), deren Innenseite der Reigentanz umschlingt; dieselben konnen 
also keinenfalls als Kampfpreise aufgefafst werden. Und auf den grofsen Bestat- 
tungsvasen diirfen wir den Wagenzug doch nicht ohne weiteres als ein Wagen- 
rennen deuten. Der Maler hat nur ruhig dahinzichende Wagen dargestellt: méglich, 
dafs dieselben sich schliefslich zu einem Rennen vereinigen, wenn der Tote, welcher 
noch auf der Bahre liegt, verbrannt und bestattet sein wird, aber dies ist eben auf 
unseren Vasen noch gar nicht dargestellt. 

Vielmehr zeigen gerade diese Bestattungsvasen recht deutlich, wie voll- 
kommen unabhangig die Dipylonvasenmaler von den Schilderungen der epischen 
Poesie sind. Auf dreien unserer Vasen sehen wir eine Bestattung dargestellt. Jedes 
Mal tritt uns eine andere Scene entgegen: der Tote liegt noch unverhiillt auf einer 
Bahre (C), der Tote liegt verhiillt auf der mit Zweigen geschmiickten Bahre (A), 
die Bahre mit dem nackten Toten wird auf einem Wagen hinausgeftihrt (4). Kein 
einziges Mal aber tritt uns die Scene entgegen, welche in den homerischen Gedichten 
am glanzendsten geschildert wird und welche die nachweislich von dem Gedanken- 
kreise der epischen Poesie beeinflufste Vasenmalerei, der Schild des Herakles'®® 


und die Lade des Kypselos*” 


darstellen: namlich die Leichenspiele und die bei 
diesen zu Ehren des Toten stattfindenden Wagenrennen. Die Vorbereitungen zur 
Bestattung schildert Homer kurz tnd einfach. Die Auffahrt wird mit wenigen 
Versen abgethan, der Tote wird nicht auf einem Wagen hinausgefahren, sondern 
von der Freunde Schaar getragen’®?. Den vollen Glanz seiner Sprache und den 
ganzen Reichtum seiner Phantasie enthiillt der Dichter erst bei der Schilderung 
der Leichenspiele, des Wagenrennens, des Faustkampfes, des Ringens und des 
Wettlaufes. Miifste man nicht erwarten, dafs ein Vasenmaler, wenn er Homer 
gekannt hatte und von ihm zu seiner Darstellung angeregt worden ware, gerade 
hieran angekniipft hatte? Statt dessen finden wir dies auf den Dipylonvasen tiber- 
haupt nicht dargestellt. Und selbst wenn ein Mal eine Dipylonvase mit dem Bilde 
eines wirklichen Wagenrennens um den Preis von Dreifiifsen zum Vorscheine kommen 
sollte, so diirften wir doch in ihr nicht einen Einflufs des Epos annehmen, sondern 
wir hatten in dieser Darstellung nur den vierten Akt eines Schauspiels anzu- 
erkennen, von welchem uns auf den erhaltenen Vasen bereits drei frithere vorliegen. 

Aus drei Quellen entnehmen die griechischen Vasenbilder den Inhalt ihrer 
Darstellungen; sie fliefsen bereits in der epischen Poesie. Es sind erstens das 
Genre, zweitens die orientalischen Tier- und Fabelgestalten, drittens die mythologisch- 
epischen Sagen. Die letzteren sind fiir die Entwicklung der griechischen Kunst 


in dieser Periode das wichtigste. Mit tiberraschender Schnelligkeit erringt die 


100) Vs, 305—313. AUD) TRANG), WY ay xO) 
102) XT ent 
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Denk- und Anschauungsweise der epischen Poesie die Herrschaft tiber das Volk 
und die Kiinstler auch des eigentlichen Griechenlands. In den homerischen Kunstwerken 
erscheinen noch wenige Géttergestalten: es sind Athena und Ares vor den Scharen 
der zum Kampfe Ausriickenden !°* und einige Fabelwesen, welche Homer Eris, Ky- 
doimos und Ker benennt, im Getiimmel der Schlachtscene des achilleischen Schildes ves 
Gorgo, Deimos und Phobos auf Agamemnons Schilde'’*. Von epischen Scenen 
kennt der Dichter, wie es scheint, eine: Helena webt in eine Diplax Darstellungen 
von Kampfen zwischen Troern und Achdern!’’, In der dont: Hpaxkgove dagegen 
tritt uns bereits der Kampf der Lapithen und Kentauren'’? und der von den Gor- 
108 


gonen verfolgte Perseus entgegen'’’, und Apollon singt mit dem Chore der Musen 


vor den olympischen Gottern'’’. Apollon erscheint auch auf einer alten melischen 


Vase'"’. Und vollends auf der Lade des Kypselos''’ und am Throne des amy- 
klaischen Apollon'” herrscht die Darstellung mythologisch-epischer Scenen unbe- 
dingt und unbeschrankt, und es haben sich bereits eine ganze Reihe von typischen 
Scenen ausgebildet, welche ebenso jenen beiden Kunstwerken gemeinsam sind, wie 
sie auch auf den schwarzfigurigen Vasen wiederkehren. 

Zu diesen mythologisch-epischen Darstellungen gesellen sich auf den vom 
Epos beeinflufsten Kunstwerken die orientalischen Tier- und Fabelgestalten. Auf 
dem Schilde des Achilleus wiirgen Lowen einen Stier''’, auf der donts ‘Hpaxdgovs 
ziehen Eber und Lowen dahin'"*, auf der Kypseloslade war die »orientalische« Ar- 
temis dargestellt"°’, den Thron des amyklaischen Apollon schmiickten ogtyyes und 
Oyptaz"*®. Auf den schwarzfigurigen und orientalisierenden Vasen treten derartige Dar- 
stellungen immer und immer wieder auf, bald als einziger Schmuck des Gefafses 
bald mit anderen Scenen vereinigt. 

Leider sind wir nicht im Stande, nachzuweisen, aus welcher Zeit diese 
Kunstwerke stammen. Das Werk des Bathykles ist erst in den ftinfziger Olympia- 
den geschaffen worden'’’. Von der Entstehungszeit der Kypseloslade wissen wir 


103) TJ], XVIII 516 ff. und Achiern keine gleichzeitige Scene, sondern 
104) J]. XVIII 535ff., vgl. Helbig» D. hom. Epos« 5S. 307f. eine epische. 
105) T], XI 36f. 107) Vis. 178 fh. 


106) Man darf aus dieser Stelle (Il III r25ff.) 1%) Vs. 216ff. 
schwerlich mit Helbig (»D. hom. Epos« S. 59) 1) Vs. 201ff. Daftir dafs auch andere Epiker viel- 


die Folgerung ziehen, dafs die Jonerinnen der leicht Schilderungen von Kunstwerken in ihre 
epischen Zeit auf den Prachtgewandern, welche Gedichte einflochten, vgl. Welcker »Ep. Cyclus« 
sie webten, bisweilen Schilderungen aus dem II S. 99, 173, 304, 390, 409; vgl. S. 556. 


gleichzeitigen Leben anbrachten. Fiir Helena '!'”) Conze »Melische Thongefafse« Taf. IV. 
allerdings sind die Kampfe zwischen Troern und "!) Paus. V 17, 5ff. SQ. 256. 

Achiiern Scenen aus der sie umgebenden Wirk- 1%) Paus. HI 18, 9ff. SQ. 360. 

lichkeit, aber nicht fiir den Dichter, welcher die 1%) I, XVIII 579ff.; vgl. Od. XI. 611f. 

Helena diese Scenen weben lafst. Fiir den 1!) Vs. 168. 

Dichter folgt nur, dafs er Gewebe kannte, in 11°) Paus. V 19, 5. 

deren Darstellungen er Kimpfe zwischen Troern 1%) Paus. VII 18, 14 

und Achiern zu sehen glaubte; fiir ihn und 117) Vgl. Brunn K. G, I S. 52 tO verbecke> Gord. 
seine Zuhérer waren Kampfe zwischen Troern ere Pie Leo. 74: 
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eigentlich nur, dafs das Kunstwerk vor 582 nach Olympia geweiht worden sein 


mufs'!*, Die dorts Hoaxhgove dagegen ist sicher schon einige Zeit vor Stesichoros 


gedichtet worden''®. Und diesem ihrem hdheren Alter diirfte es denn auch ent- 
sprechen, dafs sie noch eine Reihe jener Genrescenen schildert, wie die bekriegte 
Stadt, die friedliche Stadt !*°, den Hafen, von welchen Scenen auf der gewifs nicht 
unbetrachtlich jiingeren Lade des Kypselos vielleicht noch eine’, an dem viel 
jiingeren Throne des amyklaischen Apollon keine einzige mehr dargestellt war. 
Die Vorliebe also fiir Genrescenen nimmt mehr und mehr ab in den Kunstwerken, 
welche unter dem Einflusse der epischen Poesie enstanden sind; die Vorliebe fiir 
mythologisch-epische Scenen nimmt schnell zu. Wenn nun die Maler der Dipylonvasen 
auch nur cinigermafsen von dem Gedankenkreise der epischen Gedichte beherrscht 
worden waren, so miifsten wir doch erwarten, dafs sich dieser Einflufs wenigstens 
hier und da ein Mal in der Gestalt eines Gottes oder eines Heros, eines wilden 
Tieres oder eines Fabelwesens geltend machte. Jenes aber zeigt sich tiberhaupt 
nicht und dieses erst auf den jiingeren Gefafsen des Dipylonstiles, in den Kentauren 
und Lowen: die alteren Vasen stehen auch hierin unabhangig von dem Epos da. 

In allen den Punkten also, in welchen eine Vergleichung-der beiden 
Kunstkreise gestattet ist, findet sich nicht nur keine Abhangigkeit des jiingeren von 
dem alteren, sondern, wie wir jetzt hinzufiigen diirfen, es ‘scheint sogar, als ware 
den epischen Dichtern die Sitte unbekannt gewesen, welche die Dipylongefafse ge- 
schaffen hat. Nach dem Leichenbrande wird die Asche des Patroklos in eine goldene 
Phiale, die des Hektor in eine goldene Larnax gesammelt. Dann wird der Leichen- 
hiigel aufgeschiittet. Von Schmucksachen, Gefafsen, Waffen und anderen Gegen- 
standen, welche man den Helden mit ins Grab gegeben hatte, erfahren wir nichts. 
Die argumenta ex silentio haben nun zwar wenig Beweiskraft; aber hier drangt sich 
unwillktirlich die Folgerung auf: die epischen Dichter kénnen solche riesige, mit 
figurenreichen Scenen geschmiickte Prachtgefafse, wie sie den am Dipylon beerdigten 
vornehmen Athenern in’s Grab gelegt wurden, tiberhaupt nicht gekannt haben. 

Von unseren Ergebnissen scheint das wichtigste, dafs die Dipylonvasen am 
Beginne der attischen Kunstentwicklung stehen. Es sei erlaubt, hier noch einen 
Schritt vorwarts zu thun. 

Wir wissen so gut wie nichts sicheres tiber das Attika der Zeit, in welcher 
die Dipylonvasen gemalt worden sind, der Mitte des 7. Jahrhunderts, und ganz be- 
sonders wenig tiber die attische Kunstthatigkeit dieser Zeit. Ich hoffe aber, den 
attischen Vasenmalern kein Unrecht zu thun, wenn ich ihnen zutraue, dafs sie um 
650 so malten, wie es uns die Dipylongefafse zeigen. Jene Dipylon-Kanne mit 
einer attischen Inschrift beweist, dafs die Athener sogar noch im 6. Jahrhundert an 


aS Viel Overbeck aaass Op len ost5 Or 

9) Vel. Bergk »Griech. Litte.« 1S. 997f. 
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121) Namlich die Darstellung des III. Streifens, wel- 
che die Exegeten und Pausanias mit Unrecht 


wie ich glaube, »historisch« gedeutet haben; 
hatte diese Darstellung einen historischen Bezug 
gehabt, so hatte doch wohl eine Inschrift dar- 
auf hingewiesen. Vgl. Paus. V 18, 6ff. _ 
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derartigen Bildern Geschmack fanden. Es ist bekannt, dafs Solon es fiir nothig 
hielt, den Begrabnisprunk in Athen einzuschranken*, Es ist ferner bekannt, dafs 
wir auf schwarzfigurigen Gefafsen nur selten die Leichenbestattung selbst dargestellt 
finden. Eine Ausnahme hiervon machen attische schwarzfigurige Vasen'®* und in 
Athen gefundene Thontafeln, welche mit Malereien derselben Technik  ge- 
schmiickt sind '**. 

Ich halte dies fiir kein zufalliges Zusammentreffen. Vielmehr erkenne ich 
in den Bestattungsscenen der Dipylonvasen, in dem Verbote des Solon und in den 
Protheseis der schwarzfigurigen attischen Gefafse aufcinanderfolgende Akte der 
attischen Kulturgeschichte, welche uns zugleich eine vortreffliche Probe dafiir 
bieten, dafs wir die Heimat der Dipylonvasen dritter Klasse mit Recht in Attika 
gesucht haben. Die riesigen Gefafse verdeutlichen uns recht gut die iibertriebene 
Pracht eines Leichenbegangnisses in dem Athen des 7. Jahrhunderts: zahlreiche 
Scharen von Klageweibern umgeben die Bahre des Toten; in ihren Gespannen sind 
die vornchmen Verwandten und Freunde herzugekommen, wie sie noch spater in 
den Festziigen der Landesg6ttin erschienen; und vielleicht stimmen jene Manner vor 
den Rossen des Leichenwagens eben den Threnos an, den Solon verbot. Auch 
das Schmiicken der Bahre mit Zweigen ist eine attische Sitte. 

Die attischen schwarzfigurigen Vasen sind nicht nur zeitlich die Nachfolger 
der Dipylonvasen; sie sind es in dieser Hinsicht auch inhaltlich. Es ist vielleicht 
nicht unwichtig gewesen fiir die weitere Entwicklung und es ist sicher bezeichnend 
fiir die »fr6mmsten« unter allen Hellenen, dafs sie bereits in ihren altesten Kunst- 
werken die ernstesten Begebenheiten des Menschenlebens in genrehaften Scenen 


darzustellen wagen. 


E. Kroker. 


p. 315ff. — In korinthischen Vasen desselben 


122) Vgl. z. B. Duncker »Gesch. des Altertums« VI? 
Gegenstandes diirfen wir einen Einflufs Attika’s 


oS. 207 i 
123) Virschfeld Azz. dell’ Inst. 1872 p. 167. annehmen. 


124) Furtwangler » Berliner Vasenkatalog« I. n, 1811 ff., 
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ERWERBUNGEN DES BRITISH MUSEUM IM JAHRE 1885. 


Auszug aus A. S. Murray’s Bericht an das Parlament. 


Ausgrabungen A. Biliotti’s in Rhodos. 


Archaischer Pithos mit geometrischen Mustern und einem Friese von Wagen 
und Kriegern, von einer Walze in den Thon eingedriickt. 

Archaische s. f. Amphora: Zwei Satyrn tanzen neben einer grofsen Amphora 
(Hellenic Fournal VI p. 181 Fig. 1. 2). 

Archaische s. f. Kylix. Innenbild: Aias Kassandra beim Palladion er- 
ereifend. Aufsenbilder: Herakles, von Gottheiten geleitet, im Beisein von Zeus 
und Hera; Kampf zweier Krieger (Hellenic Fournal V T. 40—42). 

Ahnliche Kylix. Innenbild: Krieger in der Haltung eines Angreifenden. 
Aufsenbilder: Perseus, Hermes und Athene vor drei Gorgonen fliehend; Krieger, 
Pferde fithrend (Hellenic Fournal V T. 43). 

S. f. Kylix, mit Inschrift: @tés yu tas xakas a xthtys a motntha (Aellenzc 
yournal Nigp.9372 f.): 

Archaische Kylix mit Ornament und der eingeritzten Inschrift ‘léauev7o<c Fur; 
Aryballos mit Inschrift "Actwoytta jut (Hellenic Fournal V1 p. 374 f.). 

Hydria, r. f.: Eros bekranzt eine Kitharspielerin in Gegenwart dreier weib- 
lichen Figuren, von den denen die eine auf Fléten spielt, wahrend eine andre eine 
Leier und eine Pyxis halt. 

Askos, r. f.: Eros und Nike. Von schodnstem Stil. 

Porcelan-Schale mit Reliefs auf der Aufsenseite. 

Porcelan-Scarabaus mit dem Namen des K6nigs Takeloth II, um 800 v. Chr. 

Streifen von vergoldetem Silber, mit Federmuster. 

Bronzefibula mit vertiefter archaischer Zeichnung eines Wildes und geome- 
trischer Muster. 

Bronzene Strigilis mit der Zeichnung eines galoppirenden Pferdes. 

Drei kurze griechische Inschriften auf Marmor (Hellenic Fournal WV p. 136 
Now ie sigs Nowe) Bi40uNo.mo): 


Marmor und andere Steine. 

Marmorstatuette: Weibliche Figur auf einem Felsen sitzend. Angeblich 1870 
im Piradus gefunden. 

Marmormorfigur eines Stiers, vermutlich die Bekrénung eines Grabdenkmals. 
Einst von Cockerell aus Athen gebracht (Hellenic Yournal V p. 32 Taf. G) 

Drei kleine sehr rohe Marmorfiguren. Aus Kyme. 

Gipsabgufs einer Marmorschale, einst dem Earl of Elgin gehdrig: eine weib- 
liche Figur im Relief, einen Gegenstand mit beiden Handen haltend (Hellenic 
Fournal NI p. 42). 

Sechs architektonische Marmor-Fragmente, ehemals im Besitze des Earl 
von Elgin (s. Hellenic Fournal V1 p. 42 ff. No. 2. 6. 7): Saulenbasis; zwei korin- 
thische Pfeilerkapitelle; korinth. Saulenkapitell; Oberteil einer Stele mit Bliiten- 
ornament und Fragment eines solchen. 
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Alabasterfigur eines Stiers in Relief. Aus Tarsos. 

Steinform, auf der einen Seite romischer Soldat eine Trompete blasend 
auf der andern Hund einen Eber angreifend. Aus Beyrut. 
_ Marmorplatte mit bilinguer, lateinisch- griechischer Inschrift, enthaltend eine 
Weihung des L. Casperius Aelianus an Apollo. Gefunden in Isamoorli Keui bei 
Cavak, im Bezirk von Sammsoon, Klein-Asien. 


’ 


Bronze. 
Kleines Modell eines Altars mit Inschrift #7OX 
Tafelchen aus Smyrna mit Inschrift EK ATQN 
QOEQNOS 

; S)4 MIO 

Statuette der Aphrodite, aus der Sammlung Gréau. 

Befltigelte Sphinx. Aus Sidon. 

Zwei chirurgische Werkzeuge. Aus Pergamon. 

Spiegelkapsel mit Relief: Nike eine Kuh opfernd. Ausgezeichnet durch 
die Schonheit der Erfindung und die Vollendung und Zartheit der Ausfiihrung. Aus 
Megara. 


Blei. 
Tafelchen mit Inschrift COEPER. 


Vasen und andere Gerate aus Thon. 


R. f. Krater. Vorderseite: Hades Persephone in einem Wagen entfiihrend; 
Hekate. Riickseite: Kampf der Kentauren und Lapithen. Vel. Philologus Suppl. 
IV (1884) S. 643 No. 2. 

Archaische Lekythos aus Cumae mit der riicklaufigen Inschrift: Tatates éut 
héxviloss O¢ @ ay us xhégaet, Doghos Estat (ROh| Luscr. antig. 524. Hellenic Fournal VI 
p- 373 Anm. 1). 

Rhyton in der Form eines verbundenen Satyrn- und Manadenkopfes; auf 
dem aufgesetzten Becher Dionysos, drei Satyrn und zwei zuriicklehnende Gestalten. 
Von vorziiglicher Erhaltung. 

Fragment einer archaischen Vase mit Zeichnung in Schwarz und Braun auf 
rotem Grunde. Eingeritzt der Name ’Adégéa(v)4o0s.. Aus Naukratis. 

Lampe von griin glasirtem Thon, in Form eines Gladiatorenhelms. Ge- 
funden in einem rémischen Sarkophage zu Alteburg bei Coln. 

Vase von griin glasirtem Thon, in Form eines Kaninchens. Gefunden im 
Rhein, vermutlich bei Céln. 

Vase von schwarz glasirtem Thon, mit eingedriickten und mit Silber ein- 
gelegten Mustern. Aus Coln. 


Lerracotta. 
Frau auf einem Esel sitzend, ein Kind in den Armen haltend. Aus Salamis 
(Cypern). 
Tdanzerin, bekleidet und verschleiert. Ebendaher. 
Zwei weibliche Figuren, auf cinem Ruhebette sitzend, von aufserordent- 
licher Schénheit der Erfindung und Erhaltung. Aus Klein-Asien. 


Geschnittene Steine. 


Sarder, Intaglio: Eros kniet auf einem Altar und blickt empor zu einem 
Schmetterling auf einer Saéule. Inschrift ODI /AEIME. 

Chalcedon, Intaglio, verstiimmelt: Teil eines Kentauwen, den Rticken von 
einem Pfeil durchbohrt. Inschrift X¢[pwv?]. . 

Roter Jasper, Intaglio: Bildnifs der Kaiserin Lucilla(?). 
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Plasma, Intaglio: die drei Moiren. 

Granat-Cameo: Biiste des Sarapis. Aus Rom. 

Glasflufs-Intaglio: Ikaros tiber dem Meere fliegend. 

Onyx-Cameen von rohem Stil: 1) Europa auf dem Stier. 2) Mannliche 
und weibliche Figuren. Aus Kalymna, angeblich mit archaischer Topfwaare zusammen 
in einem Grabe gefunden. 


Kleine Onyxbiiste der Kaiserin Matidia(?). Aus Alexandrien. 
Gold. 
Ring mit eingravirter Figur einer ein Tropaion errichtenden Nike und der 
Inschrift PAPMENOQN 
BASIAESL. 
Ring mit eingravirter weiblicher Figur, die einem Eros einen Vogel hinhalt. 
Sil pier: 
Barren mit Inschriften, auf der einen Seite TRVTON, auf der andern AlIOZAVKA 
(Rohl /ascr. antig. 523). 
Bifenbein: 
Messergriff in Form eines menschlichen Beins. 
Theatermarken. 1) Aus Smyrna. Vorderseite: Bartiger Mann in Relief 
nach r. Riickseite: IT 


APOOXPA 
B C 
2) Aus Athen. Vorders.: "—Zwei Faekeln in Reliel. (Rucks:) XU 77 
Lo 
3) Aus Ephesos. Vorders: Hingravirter Vogel, Rucks >) X77T 
Id 


Eine Reihe von Elfenbeintafeln mit Reliefdarstellungen. Aus Beyrut. 
Tafelchen mit Medusenkopf in Relief. 


ERWERBUNGEN DER KONIGL. MUSEEN ZU BERLIN 
IM JAHRE 1885. 


1 exe NEM LUNG 
DER GRIECHISCH-ROMISCHEN SCULPTUREN UND ABGUSSE. 
ACE OLR IG NeASEsE, 

1. Der Sarkophag aus dem Giardino Caffarelli in Rom, im Verzeichnifs 
der antiken Skulpturen (Berlin W. Spemann 1885) unter n. 843a beschrieben. 

2. Ein ionisches Sdulencapitell aus Athen ecbenda unter n. 997a 
beschrieben. 

3. (1372.)' Barbar, Statuette. W. ital8M. h. 0,40. Kopfundr. Arm, die 
einmal modern erganzt waren, fehlen. Gefunden zu Perugia im Tiber bei Ponte 
S. Giovanni. Geschenk des Herrn Helbig. Bull. dell’ Inst. 1884 S. 178. 1885 S.77.— 
Die Figur mit Hosen, kurzem Armelchiton und Mantel bekleidet hat das r. Knie auf 
den Boden gesetzt; die L. ruht auf dem |. Oberschenkel, wahrend der r. Arm wohl 
zum Stiitzen eines Gegenstandes erhoben war. R6misch. 

wo ity) Reliely alikctem-~ bh. 0,738 br:-0,11%: Bestofsen; der obere 
Rand fehlt. Aus Tarent. — Auf vertieftem Grunde sind zwei Jiinglinge (?) in kurzem 
Chiton dargestellt, von denen der eine r. halb niedersinkt, der andere hinter ihm 
n. |. eilend Kopf und beide Arme n. r. zuriickwandte. Vergl. Verzeichnifs n. 885 a—o. 
Spatgriechisch. 

5. (1374.) Einige kleine Bruchstiicke zu der Bronzestatue aus Kyzikos 
Verzeichnifs n. 3. 

6. (1377.) Bruchstiick der Tiara des Zeus Oromasdes von einem Relief 
auf dem Nemruddagh (s. O. Hamdy Bey et Osgan Effendi Le tumulus du Nemroua- 
Dagh, Constantinople 1883 Taf. 27). Sandstein. h. 0,21. br. 0,21. Geschenk des 
Herrn Dr. F. von Luschan. 

7. (Pergamen. Inv. 884.) Platte der Gigantomachie vom pergamenischen 
Altare (s. Beschreibung der pergamenischen Bildwerke, 7. Auflage, S. 13, E). Ge- 
schenk Sr. M. des Sultans. 

8. 9. (Pergamen. Inv. 885. 886.) Eine Platte des kleinen Frieses vom 
pergamenischen Altare und zwei Relieffragmente ahnlicher Art. Geschenk Sr. M. 
des Sultans. 

B. GIPSABGUSS HE. 

1, (1730.) Unbartiges zuriickgebeugtes Kopfchen in der Art des sog. 
sterbenden Alexander. Am Nacken links ein Gefafsrest?: Aus Trapezunt. — London. 
Geschenk des Herrn Lewis R. Farnell. . 

2. (1734.) Kopf der Sitzstatue des leierspielenden Dichters in Villa 
Borghese (Friederichs-Wolters Die Gipsabgiisse antiker Bildwerke in historischer 
‘olge erklart n. 1306). 
ee ee eae eee, eee aus Ungarn. Jos. Hampel <Adalek Pannonia 
Tortenetchez Antonius Pius koraban (Budapest 1884) S. 10ff. — Budapest, Privat- 
besitz. Geschenk des Herrn Th. Mommsen. 

4. (1736.) Epheubekranzter Portratkopf, Wiederholung von n. 2. 


1 Die eingeklammerten Nummern beziehen sich auf die Inventare der Sammlung. 
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Aus Rom. Synopsis of greck and roman antiquities (London 1874) 3, bo, a 5 One 
London. 

5. (1738.) Ein neuer Abgufs der Laokoongruppe (Fr.-W. 1422). 

6. (1739.) Gigant, Gegner der Athena in der pergamenischen Giganto- 
machie. Ergebnisse der Ausgrabungen zu Pergamon (Berlin 1880) Taf. 1V. — Berlin. 

7. (1740.) Kopf des Gegners der Hekate in der pergamenischen Giganto- 
machie. A.a. O. S.57 Anm. — Berlin. 

8. (1741. Ante), auf der Vordersene mit Ranken verziert, zwischen denen 
|. Kybele auf einem Lowen, r. Dionysos auf einem Panther reitend dargestellt ist; 
auf den Schmalseiten je eine Fackel, auf der Riickseite |. ein Kerykeion, wahrend 
die r. gréfsere Halfte als Anstofsflache bearbeitet ist. Aus Pergamon. Arch. Zeitg. 


1880 S. 10, Za (Conze). — Constantinopel. 

9. (1742.) Doppelherme zweier bartiger Portratkopfe. Sybel 3148 (vgl. 
Helbig oben S. 77f.). — Athen, Centralmuseum. 

10. (1743.) Poseidonios, Portratbiiste. Visconti zcon. gr. 24, 1.2. Ger- 
hard Neapels antike Bildwerke n. 360. — Neapel. 


11. (1744.) Lysias, Portratbuste, Viscontiez3, 172, Gethiardina 334 
Neapel. 

i. (1745.) Zenon, Portratbuste. Viscontio17, 5. 6.— Gethard jn 3505 
Neapel. 

13. (1746.) Zenon, Bronzebiiste aus Herculaneum. Comparetti e_de Petra 
Villa ercolanese X\I, 9. — Neapel. 

14; (1747.) Epikuros, Bronzebuste aus Herculaneum a, Onl 
Neapel. 

Is. (1748.) Hermarchos, Bronzebuste aus Merculaneums A. a) © ex los 
Neapel. 

16. (1749.) Demosthenes, Bronzebiiste aus Herculaneum. A. a. O. XII, 4.— 
Neapel. 

17. (1750.) Oberkérper einer Ephebenstatue, nach Brunn und Pure 
wangler Wiederholung einer Figur in London, s. Arch. Zeitg. 1864 5S. 132. Ver- 
zeichnifs der Gipsabgiisse in Miinchen 1880 n. 148. Bull. dell? Inst. 1885 S. 76. — 
Rom, Sammlung Baracco. 

18. (1751.) Platon, Herme mit der modernen Aufschrift ZHNQN. Visconti 
mus. Pto-Clem. V1, 33. Jahrbuch des Inst. 1886 Taf. 6 n. 2, — Rom, Vatikan. 

19. (1752.) Sog. Peisistratos, altertiimliche Portratherme. Aull. dell’ cust. 
1851 S. 88. — Villa Albani. 

20. (1753.) Bartiges Portratképfchen mit der Inschrift AIOTENHE. Aus 
Herculaneum. — Neapel. 

21. (1754.) Ammon, Statue aus Pergamon. Ergebnisse (1880) S. 71. Das 
Original, bisher in den kénigl. Museen, wurde als Geschenk Sr. M. des Kaisers 
Sr. M. dem Sultan iibersandt. — Constantinopel. 

22—24. (1755—1757.) Drei Dolche des Antiochos, von den Relief- 
darstellungen desselben auf dem Nemruddagh (s. O. Hamdy Bey a. a. O. Taf. 23. 
Bis 27) 

25. (1758.) Hera von Cheramyes geweiht. Aus Samos. S&ul/. de corr. 
hell. 1V Yat. XIU. XIV, — Paris. 

26. (1759.) Kauernde Aphrodite aus Vienne. Rayet mon. de l’art ant. 
II, 53. — Paris. 

27. (1760.) Ein neuer Abgufs der Aphrodite von Melos (Fr.-W. 1448), 
oa den Grundsatzen von Ravaisson La Vénus de Milo (Paris 1871) aufgestellt. — 

aris. 

28. (1761.) Agrippa aus Gabii. Bernoulli rom. Ikonogr. I S. 255 ff.— Paris. 

29. (1762.) Apollon, Bronzekopf. Clarac 1073, 2768:Gy saris. 
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30. (1763.) Sog. Apollonius von Tyana. Bronzebiiste. Clarac 1078, 
2762 A. — Paris. 

31. (1764.) Homer, Hermenkopf aus dem Giardino Gactani. Clarac 1085, 
2904 C. — Paris. 

32. (1765.) Grabrelief des Sosinos. Aus dem Piraeus. Clarae 108, 
297. Fréhner mus. de France Taf. 9. — Paris. 

33. (1766.) Greif aus dem Friese eines Pilastercapitells. Vgl. Rayet Ze 
Paton Paris. 

o4- 40707.) Hries’cines Pilastercapitells. “Vel. Rayet aya. O. Taf. 47.— 


Paris. 

35. (1768.) Apollon Musagetes. Visconti mus. Pio-Clem. 1,1%.— Rom, 
Vatikan. 

36. (1769.) Aphrodite. Bronzestatuette. Gadechens n. 78. — Arolsen. 

37- (1770.) Trajan, Biiste-— Ort unbekannt. 

38. (1771.) Obere Halfte eines Tischfufses. — Ort unbekannt. 

39. (1772.) Ephesische Artemis, Bronzestatuette. — Ort unbekannt. 

40. (1773.) Knabchen auf einem Bock, Bronzestatuette. Gddechens 
n. 260. — Arolsen. 


aie 42. (1774—1775.) Dioskuren, Bronzestatuetten. Gadechens n, 173, 
174. — Arolsen. 


43. (1776.) Herakles den Léwen wiirgend, Bronzestatuette. Gadechens 
n. 228. — Arolsen. 

44. (1777.) Sog. Meleager, Bronzestatuette. Moderne Arbeit nach dem 
sog. Antinous im Belvedere? Gdadechens n. 359. — Arolsen. 


45. (1778.) L. Fufs, Bronze. Gadechens n. 716. — Arolsen. 

46. (1779.) Stier, Bronzestatuette. Gadechens n. 494. — Arolsen. 

47. (1780.) Zwei Panther mit einem Medaillon. Bronzehenkel? Géade- 
chens n. 480. — Arolsen. 

48. (1781. 1782.) Vorder- und Riickseite eines Diptychons. Elfenbein. 
W. Meyer Zwei antike Elfenbeintafeln (Abh. der bayr. Akad. Cl. I, Bd. XV, Abt. I. 
1879) S. 63 n. 4. — Halberstadt. 

49. (1783.) Kandelaberfufs. Bronze. — Arolsen. 

50. (1784.) Lowenvorderteil als Ausgufs. Bronze. Gdadechens n. 477. 
— Arolsen. 

51. (1785.) Wolfskopf, von einem Bronzegefafs. Gdadechens n. 483. — 
Arolsen. 

52. (1786.) Haken in einen Fuchskopf endigend, Bronze. Gadechens 
n. 711? — Arolsen. 

53- (1787.) Bronzeschnalle bei Enskirchen gefunden. Jahrb. d. Alter- 
thumsfr. in d. Rheinl. XLII, 72. — Coln, Privatbesitz. 

54. (1788.) Knablein, Bronzestatue. Gadechens n. 451. — Arolsen. 

55. (1789.) Die Muse Thalia, Sitzstatue. Visconti mus. Pzo-Clem. I, 18.— 
Rom, Vatikan. 

56. (1790.) Anakreon, Hermenkopf. Aus Rom. Arch, Lette Tosdel at 
II, 2. — Rom, Capitol. Eb, . 

7 (1791.) Aphrodite von Arles. Clarac 342, 1307. Frohner notice 
n. 137. — Paris. ; ; Arh : 

58. (1792.) Herakles und die Hirschkuh, kleines altertiimliches Relief. 
Matz-Duhn n. 3726. — Dresden. 

59. (1793—2046.) Die Abgiisse der Olympia- Ausstellung im Campo 
Santo, welche den kénigl. Museen tiberwiesen wurden *. 


2 Vgl. Beschreibung der Gipsabgiisse der in Olympia ausgegrabenen Bildwerke, 6, Abdruck. 
Berlin W. Spemann 1885. 
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60. (2047.) Rémische Portratbiiste eines Knaben. Aus Rom. Antik? 


— Genf, Privatbesitz. Geschenk des Herrn E. Sarasin. 


61. (2048.) »Peplosiibergabe«, Relieffragment. Terracotta. Moderne 


Copie nach dem Ostfries des Parthenon. Waldstein essays on the art of Fheidias 


pl. XI. vgl. S. 231ff. 258ff. — Kopenhagen. Geschenk des Herrn Furtwangler. 
62. (2049.) Pompejus, Portratkopf. Aus Rom. — Paris, Privatbesitz. 
Geschenk. 


O. Puchstein. 


I -ANTIOUARTIUING 
A. GESAMM@PEUNDE UND SERIEN: 
t. Grabfund von Kurion auf Cypern. 
Nach den Mitteilungen des Herrn M. Ohnefalsch-Richter war das Grab 


eine in den Fels gehauene Kammer mit einem aus grofsen oblongen Quadern auf- 
geschichteten Vorraum. In der Mitte der hinteren Halfte der Kammer war ein 
Thonsarkophag in die Erde gesenkt,; an drei Seiten ringsum lag je ein Skelett auf 
dem Boden ausgestreckt und in den Ecken stand je eine Vase; links vom Eingang 
in der vorderen Halfte der Kammer standen drei grofsere amphorenformige Gefafse. 


a) 


b) 
c) 


d) 


In dem Sarkophag fand sich: 

Eine Platte von 0,o9 Hohe und 0,065 Breite aus sehr-dtinnem Goldblech. 
Der Rand ist um einen ringsumlaufenden Bronzedraht aufgebogen. Die Dar- 
stellung ist flach eingeprefst. Auf eineni Wagen steht das Idol einer weib- 
lichen Gottheit, von vorne, in langem Gewande, beide Hande an den Briisten, 
daneben eine etwas grdfsere lang bekleidete Gestalt nach r., welche die 
Ziigel halt; das Gespann ist fragmentiert; die Tiere (es scheinen zwei) haben 
kurze Ohren und eine etwas nach unten gebogene Schnauze, so dafs man 
an einen Schnabel, also an Greife denken kann, doch ist von Fliigeln nichts 
zu bemerken, obwol so viel erhalten ist, dafs sie sichtbar sein miifsten; die 
Korper der Thiere fehlen fast ganz. Im Raume tiber denselben rechteckiges 
Ornament oder Symbol. Priesterin das Idol in Procession umherfahrend? 
Alter cyprisch-phonikischer Stil. — Eine schlechter erhaltene Replik dieser 
Goldplatte, ebenfalls aus Cypern, befand sich in der im Mai 1886 versteiger- 
ten Sammlung Hoffmann in Paris’. 
Ein primitiver Reiter aus Terracotta mit spitzer Miitze; rot und schwarz 
bemalt. 
Terracottafigur: Frau welche die rechte Hand an die Brust legt, wo sie 
etwas hielt das abgebrochen ist, hinten lange Haare; Unterkérper cylindrisch 
hohl. Roher unbemalter Thon. Héhe 0,10. 
Zwei Unterbeine aus Terracotta in derselben rohen Technik, mit einem Loche 
oben, um nach Art der Gliederpuppen an einen Kérper befestigt zu werden. 
Bei dem ieinen Skelette fand sich: 

Ein goldner Ring von 0,03 Dm. mit zwei Osen, durch welche eine coldne 
Nadel gesteckt ist; eine Art Fibel? Ring wie Nadel sind aus Goldblech 
zusammengebogen. 

Zwei langliche blattformige diinne Goldplattchen mit je einem Loch. 

Ein flacher fragmentirter Bronzekessel mit einfachen, durch je drei Nieten 


befestigten Henkeln. — In demselben stand cine mit concentrischen Kreisen 
verzierte Vase. 


") (Fréhner) Collection Hoffmann, 1886, No. 194. 
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Bei dem zweiten Skelette lagen: 

a) Zwei diinne kreisrunde Goldplattchen von 0,045 Dm. und umgebogenem 
Rande. ae 

b) Zwei sog. Wirtel, Teile eines Halsbandes, aus grauschwarzem Thone; der 
eine ist mit eingedriickten concentrischen Kreisen verziert. 

Bei dem dritten Skelett lag: 

eine Lanzenspitze von Bronze; im unteren cylindrischen Theile ein Loch fiir 
den Nagel, welcher die Spitze an den Holzschaft befestigte. 

Nicht genauer angegeben ist der Fundort von einem natiirlichen Knéchel 

(Astragalos) und einer kleinen durchbohrten Bronzescheibe. 

Von den in dem Grabe gefundenen Vasen sind keine in das Museum 
gekommen, doch sind zwei aus der Nahe des Grabes stammende Stiicke beigegeben, 
die nach Herrn Richter’s Versicherung genau denen des Grabes entsprechen sollen. 
Es sind: 

eine kleine fafschenformige Vase mit linearen schwarzen Ornamenten auf 
dem feinen hochroten Thon (Gattung wie die im Berl. Vasencat. No. 122ff.) 
und eine 0,30 hohe Amphora mit concentrischen Kreisen von der gewohn- 
lichen Art (wie Berl. Cat. 6o0ff.). 


2. Funde aus Grabern von Rhodos. 

Die nachstehend verzeichneten Stiicke wurden auf einer Auction in London 
im December 1885 erworben*. Sie stammen alle aus Rhodos und zwar aus den 
Grabungen des Herrn Biliotti. Durch die freundliche Vermittelung des Herrn Cecil 
Smith in London habe ich das Tagebuch einsehen diirfen, in welchem Herr Biliotti 
die Funde von tiber. 500 Grdbern kurz notiert. Herr Cecil Smith hat versprochen 
einen Auszug aus diesem Tagebuche zu geben*®. Ich beschranke mich hier auf die 
Beschreibung der fiir Berlin erworbenen Stiicke, indem ich die aus jenem Tagebuche 
gewonnenen Fundangaben dabei verwerte. Das Tagebuch ist freilich recht diirftig 
und namentlich in seiner zweiten Halfte fliichtig; doch darf es in dem wenigen was 
es giebt wol als zuverlassig gelten. Ich bedaure sehr, dafs ich dasselbe nicht in 
London angesichts der ganzen noch nicht zerstreuten Sammlung, sondern erst hier 
in Berlin, also nur fiir den an unser Museum gelangten Teil derselben benutzen 
konnte. Die kurzen Angaben Biliotti’s liefsen mich nur zu haufig in Zweifel, wel- 
cher Art die mit den mir vorliegenden Stiicken zusammen gefundenen Objecte waren. 
Dennoch haben sich mir, wie man sehen wird, durch Benutzung dieses Tagebuches 
manche wertvolle Resultate ergeben. 

Die folgenden Beschreibungen kénnen zugleich als Nachtrag zu meinem 
Cataloge der Berliner Vasensammlung betrachtet werden, dem aber die Redaction 
dieser Zeitschrift einen grofsen Vorzug vor letzterem verlichen hat, den einer reich- 
lichen Ausstattung mit Abbildungen. Da die blofsen Beschreibungen gerade von den 
altesten Vasengattungen am wenigsten cine anschauliche Vorstellung zu geben im 
Stande sind, werden die Fachgenossen gewifs mit mir fiir diese Beigabe dankbar sein. 

Es wurden erworben: 


I VASEN. 
Mykenische Gattung. 


Die bei Furtwangler und Léschcke, Mykenische Vasen, 1886, S. 80f. kurz 
beschriebenen Gefafse. Sie stammen wahrscheinlich alle (bei einigen hervorragen- 
deren Stiicken ist es sicher) aus der Gegend von Kamiros, von dem Orte Tzitzo 


bei Kalavarda. 


2) Vgl. (C. Smith) Catal. of a coll. of greek and roman 3) Fournal of hell. stud. VI p. 371. 
antiquities excavated in Rhodes, London 1885. 
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Locale sehr altertiimliche Gattung. 


Inv. 2948. H.0,20. Beistehend abgebildet. Nicht 
auf der Scheibe, sondern mit der Hand gearbeitetes Giefs- 
gefafs. Der Bauch ist unten zum Aufstellen abgeplattet, ein 
Fufs ist nicht vorhanden. Heller gelblicher, aufsen geglatteter 
Thon. Vorn ist ein Ornament in der Form eines Ordens- 
kreuzes mit matter brauner Firnifsfarbe aufgemalt. Die 
Technik ist der jener ebenfalls handgemachten halbkugel- 
formigen Schalen verwandt, die in Cypern und Thera vor- 
kommen (z. B. Berl. 118 bis 120, Furtwangler-Léschcke, 
Myk. Vasen Taf. XII, 80), und in Cypern mit mykenischen 
Vasen in demselben Grabe beobachtet wurden (vgl. a. a. O. 
3.225); 

Gefunden in einer kleinen Grabkammer an der 
Nordseite der Akropolis von Kamiros, darin aufserdem 
vier Bronzeringe, eine grofse Bronzenadel und mehrere 
sog. Wirtel aus Stein sich fanden. 

Inv. 2988: H.0,08; gr. Dm. 0.1325 Kermossedrer 
verbundene kleine Napfe. Ob ein Henkel in der Mitte war, 
lafst sich nicht sagen, da hier ein Stiick fehlt; doch ist 
es nicht wahrscheinlich. Gelblicher Thon. Mit der Hand 
gearbeitet. Mit matter brauner Firnifsfarbe sind unten 
herum horizontale Streifen, auf den eingezogenen oberen 
Theil verticale Zickzacklinien gemalt. — Gefunden in 
Tzitzo; da wo die mykenischen Vasen herstammen und 
diesen gewifs gleichzeitig. 

Inv.3006. H.0,25. Beistehend abgebildet. Drei- 
fiifsiges Gefafs mit Biigelhenkel,; in der Form fast genau 
iibereinstimmend mit einer Vase mykenischer Fabrikation 
aus Ialysos (Furtwangler und Léschcke, Myken. Vasen 
Taf. VII, 38). Die Technik ist. aber eine andere. 5 cic: 
selbe erinnert zumeist an die mykenische Gattung der 
Mattmalerei auf rotem Thon, gehort jedoch nicht direct 
au ihr, Der Thon ist dunkelrot: und” nicht] fem. =e 
Malerei ist mit matter violettschwarzer Farbe aufgetragen. 
Mit Anwendung der Scheibe gearbeitet. 

Inv. 3007. H.. 0,23. Dreifuis’ derselben” Porm 
wie der vorige; nur fehlen die Rillen auf den Fiifsen, die 
glatt sind. Unbemalt. Der ziemlich grobe rote Thon ist 
mit einer feineren geglatteten Schicht von gleicher Farbe 
liberzogen. Arbeit auf der Scheibe. 


Griechisch-geometrische Vasen. 


Die Gefafse dieser Gattung stammen, soweit ihr Fundort bekannt, alle aus 
der Gegend von Kamiros. Sie fanden sich, soviel ich weifs, niemals mit Vasen der 
mykenischen oder etwa der altrhodischen oder korinthischen Gattung zusammen. 


In einer Grabkammer an der Siidseite des Akropolis von Kamiros 
fanden sich: 


a) Inv. 2940. H. 0,48. Auf S. 135 abgebildet. Grofse Kanne der Gattung 
der Dipylon-Vasen. Eine besondere Merkwiirdigkeit bildet der Henkel von 
durchbrochener Arbeit, der eine zwischen zwei Rundstadben sich empor- 
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ringelnde Schlange darstellt'. Der Kopf 
derselben liegt oben auf dem Rande 
der Kanne; ihr Riicken ist gefleckt. 
Unter der Miindung der Kanne drei 
flache Rillen. Die reiche Bemalung, die 
aufser linearen Ornamenten aus einem 
Friese von Wasservogeln besteht, ist 
sehr verblafst. 


3049. 1/2 


b) Inv. 3049. H.0,07. Vorstehend abge- 
bildet. Kleines Kannchen ohne Abplat- 
tung unten. Auf derScheibe gearbeitet; 
feiner gelblicher schén  geelatteter 
Thon. Ohne Bemalung. Um die Schul- 
ter ein eingeritzter Ornamentstreif: 
Dreiecke, mit Punkten gefiillt. 

c) In derselben Grabkammer lagen Glas- 
perlen von einem Halsband und Frag- 

2940. 2/g mente von Bronzeschmuck. 
Nicht genauer bekannt ist der Fundort von 

Inv. 2941. H1..0,345. Beistehend ab- 
gebildet. Grofser Krater mit Henkeln, die 
je aus einem verticalen flachen und einem 
horizontalen runden Henkel zusammengesetzt 
sind. Die Form der ganzen Vase und na- 
mentlich der Henkel ist eine Vorstufe zu 
den sog. Colonnettenvasen. Das Gefafs ist 
innen und aufsen mit braunschwarzem Firnifs 
bedeckt, mit Ausnahme von einigen ausgespar- 
ten Streifen im unteren und einem _ breiten 

Felde auf dem oberen Teile des Bauches 

aufsen. Die Bemalung des letzterem ist auf 

beiden Seiten dieselbe. Dreimal ist ein Kreuz 

gebildet ganz von der Form wie das von 2948; 

es wird von concentrischen Kreisen umgeben. 

Dazwischen erscheinen zwei Ornamente, denen 

offenbar das Bild des Palmbaums zu Grunde 

liegt. Es ist interessant dieses bedeutsame 
vegetabilische Motiv in der sonst »geometri- 

2941. 1/6 schen« Decoration zu finden. Ich kenne nur 


S 


SSS 


#) Eine andere Kanne mit gleicl 


rem Henkel ward bei Siana gefunden und kam in’s British Museum. 


Jahrbuch des archiologischen Instituts 1. ine) 
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noch ein Gefafs mit demselben Ornament; es stammt aus Kamiros und befindet sich 
im Louvre. Es ist ein Napf mit hohen Henkeln (ahnlich Berl. Cat. Fig. 93, nur ohne 
den Fufs) von ganz demselben Stil wie unser Krater. 


In einem kleinen Grabe zu Vizikia bei Kamiros wurden folgende Vasen 
zusammen gefunden: ; 

a) Inv. 2964. H. 0,165. Nachstehend abg. Schlanke Biichse mit zwei empor- 
stehenden Henkeln. Der Deckel fehlt. Mit mattem braunschwarzem Firnifs 
bedeckt, bis auf einige Ringe um den Bauch und einen breiteren Streif auf 
der Schulter, auf dem gegitterte Quadrate zwischen verticalen Strichen. 

b) Inv 2982. Ti O,17, Etwas plumpe Kanne mit kleeblattformigem Ausguls. 
Gefirnifst bis auf einen Streif um die Schulter, auf dem eine dreifache Zick- 
zacklinie gemalt ist. 


ne 
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c) Inv. 2990. H.0,17. Etwas elegantere Kanne mit engem Hals und kleeblatt- 
formigem Ausgufs, vorstehend abgebildet. Gefirnifst bis auf mehrere Streifen 
um den Bauch und drei mit Zickzack gefiillte Streifen auf der Schulter. 

d) Inv. 2995. H. 0,07. Kleines Kannchen mit einfach runder Miindung. Auf 
der Schulter Zickzackmotive; sonst gefirnifst. 

e) Inv. 3050. H. 0,105. Bauchige kleine Kanne mit einfach runder Miindung. 
Auf der Schulter Dreiecke, mit Parallellinien geftillt; sonst gefirnifst. 

Aufserdem fand sich in diesem Grabe noch ein zur Vase gestalteter Vogel 
mit linearer Verzierung (im Cataloge bei /o¢ 559; das Stiick soll fiir das Museum 
von Carlsruhe erworben sein). 


In einem Grabe an der Nordseite der Akropolis von Kamiros, dessen oberer 
Teil weggeschwemmt war, fand sich nichts als 

Inv. 3001. H. 0,09. Kleines Kannchen mit enger cylindrischer Miindung. 
Ohne besonderen Fufs, nur unten abgeplattete Streifen und einfaches lineares Orna- 
ment um den oberen Teil; sonst gefirnifst. 


In einem Grabe an der Siidwestseite der Akropolis von Kamiros_ be- 
fanden sich 
a) zwei einhenklige Schalen, »ved, common«, 
b) ein kleiner Frosch aus sog. agyptischem Porzellane, 
(a. und b. sind nicht im Berl. Museum) 

c) Inv. 2996. H.0,095. Vorstehend abgeb. Einhenkliges Kannchen mit runder 
Miindung und einer spitzen 2 Cm. langen Diille an einer Seite des Bauches. 
Gefirnifst bis auf die Schulter, auf der concentrische Halbkreise. 
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Aus einem Grabe an der Siidwestseite von Kamiros stammt: 

Inv. 3035. H. 0,04. Dm. 0,08. Kleine Schale, flach; war ganz gefirnifst. 
Nach Technik und Form hierher eehorig. 

Nicht genauer bekannt ist der Fundort folgender zu ganz derselben Gattung 
wie die vorigen gehdriger Vasen: 

Inv. 2980. H. 0,31. Nachstehend abgeb. Amphora; die Miindung abge- 
brochen. Breite Henkel. Hoher Hals. Gefirnifst. Ausgespart sind einige Ringe 
um den Bauch und je ein Feld auf der Schulter mit Decoration von Dreiecken. 

Inv. 3009. H. 0,17. Bauchiges zweihenkliges Gefafs mit weiter Miindung. 
Mehrfach erganzt. Um den Bauch ein Streif mit geegitterten Dreiecken. Sonst 
cefirnifst. 

Inv. 2992. H.0,185. Gefafs wie das vorige. Nachstehend abgebildet. Der 
eine Henkel fehlt und ist in der Zeichnung erginzt. 

Inv. 2989. H.0,18. Kanne mit engem Hals und kleeblattformiger Miindung. 
Auf dem Henkel Querstriche; um den Bauch einige ausgesparte Ringe; sonst ge- 
firnifst. Der Firnifs hat metallischen Glanz. 


N 
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Einer anderen Fabrik geometrisch verzierter Gefafse gehdrt folgende Vase an: 

Inv. 2949. H. 0,21. Vorstehend abgebildet. Kanne von eleganter ne 
sehr diinn und leicht gearbeitet. Hellgelblicher Thon. Die se eek se ae wr 
matt, von fast violet-braunem Tone. Nur die Gegend um Fufs unc iindune 
ist ganz gefirnifst. Decoration von concentrischen Kreisen. 


Gattung der sog. altrhodischen Vasen. 
Kanne. 


Inv. 2930. H.0,39. Nur ein unbedeutendes Stiick der Miindung ist erganzt; 
sonst vollkommen erhalten und sogar ungebrochen. 

Prachtstiick. Form wie Berl. Cat. Form 15, doch sind Hals und Bauch etwas 
schlanker. Der Henkel ist viertheilig. Hellrotlicher Thon mit mattem gga 
gelbem Uberzug. Die Firnifsfarbe ist matt braunschwarz | und vielfach slates vot 
blatst, An einigen Stellen dunkelrotes Detail aufgesetzt; Gravierung vec eS 
wandt. Von der iiberreichen Decoration wird bei anderer mies can ie eae : i c ung 
gegeben werden. Das Wesentliche ist folgendes: um den Hals Flecht ints m die 

ie) 
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Schulter ein breiter Bildstreif; in der Mitte ein grofses Kreuz aus vier verbundenen 
Palmetten; links davon cin Lowe, rechts ein Stier, beide einander zugewandt und 
ruhig schreitend. Um die Stelle des gréfsten Umfangs des Bauches: umlaufender 
Friesstreif, Hunde die Hasen jagen. Darunter ein Streif mit Lotosbliiten und Knospen. 


Besonders ergiebige Ausgrabungen hatte Hr. Biliotti bei dem Dorfe Siana, 
namentlich an dem Kimissala genannten Hiigel veranstaltet. Man hat vermutet, 
dafs hier die Nekropole der Stadt Kretenia lag®. F. von Luschan, der selbst bei 
Siana einige Graber gedffnet hat, teilt mir gtitigst mit, dafs dieselben in Gestalt 
unregelmafsiger kleiner Héhlen direct in die ansteigende Hiigelwand gehauen zu 
sein pflegen; die Offmung war durch einen Stein verschlossen und Erde dartiber 
ceworfen, so dafs man von aufsen das Grab nicht sah. 

In einer kleinen Grabkammer bei Siana ward mit einer schwarzen Schale 
zusammen (die nicht zu identificiren ist) die folgende Kanne gefunden: 

Inv. 2973. H. 0,39. Beistehend abge- 
bildet. Gelber Uberzug iiber dem rétlichen 
Thon. Einzelnes ist mit Rot aufgesetzt: diese 
Teile sind auf der Abbildung durch kreuzweise 
Schraffierung bezeichnet. In der Mitte der 
Schulter eine grofse Lotosbliite mit reicher 
linearer Fiillung; zu beiden Seiten um den Raum 
passend zu fiillen, ein Hirsch der in die Vor- 
derbeine gefallen ist. . Um den Bauch um- 
laufender Streif von drei Steinbocken die mit 
gesenktem Kopfe weiden und einem gleichen 
Tiere das ruhig schreitet; seine Horner greifen 
iiber den oberen Rand des Frieses itiber, doch 
an der Stelle neben dem Henkel, wo die Schulter 
leer und einfach gefirnifst ist. Unten Lotos- 
knospen und Bliiten. 
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In der Nekropole an der Westseite der - 
Akropolis von Kamiros wurde gefunden »zz 
removing the earth«: 

' Inv.02945. H.0,33. Kanne oerselben 
Form wie die vorige, nur bauchiger. Gelblich- 
weifser Uberzug iiber dem _ rétlichen Thon. 
Fliichtige Arbeit. — Um den Hals Flechtband. 
Auf der Schulter ein mit den Vorderbeinen 
schreitend, mit den Hinterbeinen sitzend gebil- 
deter Lowe nach r.; dann ein laufender Stein- 

2973. 2/y oes sans ee endlich ein nach 1. laufender 

erofser Hund.  Fiillung ; iem i 

Gattung iiblichen Ornamente. Die Zusammenstellung der rae ist eae 
willktirlich und sinnlos; der Hund stammt natiirlich aus dem Schema der Hasenjagd 
— Unten grofse Lotosbliiten und Knospen wie bei dem vorigen Stiick. - 


In einem Grabe bei Siana ward gefunden (1882): 

a) Inv. 2935. H. 0,37. Kanne wie die beiden vorigen. Hellgelblicher Uberzug 
iiber dem rotlichen Thon. Ziemlich sorgfaltige Arbeit. — Am Halse Ma- 
ander, Auf der Schulter in der Mitte ein Greif nach 1., auf den Vorder- 
beinen liegend wahrend die Hinterbeine schreiten; diese Figur ist abgebildet 
in meinem Artikel »Gryps« in Roscher’s Lexicon der Mythologie. Links ein 


®) Cecil Torr, Rhodes in ancient times, 1885, p. 4. 
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nach r. schreitender Hirsch mit gesenktem Kopf; die hellen Flecken seines 
Felles sind ausgespart. Rechts ein Steinbock nach r., im Begriffe mit den 
Vorderbeinen in die Kniee zu sinken. — Unten grofse Strahlen. 
Mit dieser Kanne fanden sich nach Biliotti’s Angabe 
b) einige korinthische Aryballen und einige gew6hnliche, nicht naher bezeichnete 
Vasen, wahrscheinlich der localen Fabrik von der unten (S. 149, 7) die Rede ist. 
c) ein sog. Spinnwirtel. 
Genauere Fundangabe fehlt tiber 
Inv. 2947. H. 0,21. Kleinere bauchige Kanne von geringer fliichtiger Arbeit. 
Graugelblicher Thon ohne Uberzug; sehr matte braune Firnifsfarbe, die an grofsen 
Teilen der Vase ganz abgerieben ist. Einfacher Henkel. — Um den Hals Maander. 
Auf der Schulter in der Mitte eine grofse Lotosbliite mit fiinf Blattspitzen; die 
Zwischenraume derselben sind durch Punkte gefiillt. Rechts ein laufender Hund 
nach 1., das entsprechende Tier der anderen Seite ist bis auf einen Rest des Hinter- 
beins zerst6rt. Raumftillung durch enggereihte kurze parallele Striche. Der Bauch 
gefirnifst bis auf den unteren Teil, den nur einige Streifen zieren. 
Ebenfalls nicht genauer bekannt ist der Fundort einer Kanne welche in 
Technik und Stil Neuerungen zeigt und ans Ende dieser Gruppe gehort: 
Inv. 2939. H.0,39. Nachstehend abgebildet (auch im Yourn. of hell. stud. V1 
p. 186). Die Form ist viel schlanker und eleganter als bei den vorigen. Gelblich- 
weifser Uberzug iiber dem rotlichen Thon. Auf der Schulter Léwe und Steinbock 
gegentiber. Das in der Abbildung Schraffierte ist rot aufgesetzt. An beiden Tieren 
ist, was bei den vorigen Kannen nicht der Fall war, Gravierung angewandt und sind 
die Képfe entgegen dem 4lteren Brauch vollgemalt. Vom Henkel geht nach beiden 
Seiten ein Volutenornament mit Palmettenblattern aus, das bei den alteren Gefafsen 
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niemals vorkommt. Der Maanderstreif um den Bauch ist umgeben von zwei roten 
Streifen, von denen jeder wieder von zwei weifsen Linien umsdumt wird. Darunter 
Fries von vier laufenden Steinbécken mit umgedrehten Kdpfen. Hier fehlt die Gra- 
vierung und die Képfe sind in der alten Weise gebildet. 

Eine wesentlich verschiedene Form der Kanne zeigt 

Inv. 2931. H. 0,26. Abgebildet Seite 139. Von dem Henkel ist nichts 
erhalten; auch die Ansatzstellen fehlen. Ich habe ihn ergdnzen lassen nach Mafs- 
gabe ahnlicher Gefafse. Gelblicher Uberzug; die glanzende Firnifsfarbe ist teil- 
weise rot verbrannt,; an vielen Stellen ist sie ganz abgerieben. Der Bildstreif zeigt 
ein grofses laufendes Thier nach r., nach dem Geschlechtsteil zu urteilen kein 
Lowe, wol ein Hund. Rechts von ihm ein ruhig weidender Steinbock. Nach hau- 
figem Gebrauche in dieser Vasengattung ist von den Tieren immer nur ein Vorder- 
und Hinterbein dargestellt; bei Tieren, die im Galopp laufend gebildet wurden, war 
dies nicht unberechtigt, da sich dabei die Beine im Profil gesehen decken, aber 
sehr unpassender Weise ist diese Manier hier auch auf die ruhige Gestalt des Stein- 
bocks tibertragen. 


Amphora. 
Erste Gruppe. 

Technik, Stil, Ornamentierung wie bei den eben auf- 
gefiihrten Kannen. 

Aus einer Grabkammer bei Siana, in wel- 
cher sich nach Biliotti’s kurzer Angabe ein zerbroche- 
ner Terracottasarcophag, an dessen einer Ecke ein 
Hundskopf (? war es ein L6wenkopf? wol plastisch 
vorspringend) erhalten war und ferner eine Schale 
und zwei gestreifte Aryballen fanden, stammt 
LE Vill i Inv. 2944. H. 0,25. Beistehend abgeb. 
a: i . Gelblicher Uberzug tiber dem rotlichen Thon. Gut 
Ri LL | LE erhalten. Die Henkel zweiteilig; an ihrem unteren 
Ansatze je drei Strahlen. Auf der Schulter jeder- 
seits ein Steinbock, der, um den Raum zu fiillen, 
mit dem Vorderkorper zur Erde herabgebogen ist 
und den Kopf umdreht; er ist gleichwol im Laufe 
gedacht und nur je ein Fufs angegeben. Die 
beiden Seiten entsprechen sich vollkommen. Die 
auf unserer Abbildung mit dicker Schraffierung 
gegebenen Linien um den Bauch sind rot, die 
sie umgebenden schmaleren sind weifs. 


Aus einem Grabe bei Siana stammt ferner: 

Inv. 2956. H. 0,09.  Beistehend abgeb. 
Graugelblicher Uberzug. Auf der Schulter einer- 
seits ein nach r. laufender Hund, andererseits ein 
Hase in eiliger Flucht. 

In demselben Grabe befand sich: eine 
Kanne »ved common«, also wol von der localen 


ea / 


ann Fabrik, die unten S. 149,7 besprochen ist, und 
\\ ein »saucers. 
WMA Zweite Gruppe. 
JS eee 


Entwickeltere Form, die in allem wesentlichen den 
attischen Amphoren entspricht, die in meinem Berliner Cata- 
loge No. 1841 ff. aufgezihlt sind. Einfiihrung neuer Ornamente 


wie Blattzweig, Voluten mit Palmettenblattfiillung, Knospenband 
2956. Jf, u, a. Henkel dreiteilig. 
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In einem Grabe bei Siana fand sich mit zwei Schalen und einer »Olpe mit 
roter Linie in der Mitte«: 

Inv. 2943. H. 0,29. Beistehend abgeb. 
Gelblicher Uberzug; die braune Firnifsfarbe teilweise 
rot verbrannt. Die Decoration beider Seiten ist 
ganz gleich. Auf der Schulter jederseits ein Fries 
von Gansen im Gdansemarsch nach rechts (einmal 
sind es 7, das andere Mal 8), ein Motiv, das an 
die geometrischen Vasen erinnert; doch die Form 
der Vase und ihre iibrige Decoration weisen sie 
vollstandig zu dieser Gruppe. 


Ein anderes Grab bei Siana ist schon da- 
durch merkwiirdig, dafs es aus einem zerbrochenen 
erofsen Pithos bestand; es enthielt: einen »Kothon«, 
eine schwarze Schale, ein Terracotta-»Spinnwirtel« 
und eine weibliche Maske von Terracotta (wie die 
bei Salzmann Cam. pl. 12. 13 und unten S. 154); 
endlich 

Inv. 2975. H.0,27. Amphora, Form wie 
2943. Einiges erganzt. Der blafsrotliche Thon 
entbehrt des Uberzugs, ist jedoch geglattet. Die 
braune Firnifsfarbe mehrfach rot verbrannt. Fltich- 
tige Arbeit. — Auf der Miindung dieselben Striche 
wie an der vorigen Amphora. Auf dem Halse 
einerseits Flechtornament, andererseits Lotos- 
bliiten und Knospen des rhodischen Stiles, ohne 
Verbindung untereinander. Am _ Schulteransatz 
verschlungener Fries von fliichtig gemalten Granat- 
aipfeln (?) nach unten, wie an der vdllig gleich- 
artigen Vase aus Kamiros bei Longpérier, Mus. 
Napol. 59,1. Unter den Henkeln das beistehende 
Ornament. Im Ubrigen ist der Bauch der Vase 
vollig unbemalt und thongrundig. Nur in der 
Mitte ist jederseits ein Tier aufgemalt: A. ein 
Steinbock nach r., der, obwol hier keinerlei raum- 
liche Nétigung vorlag, die Vorderbeine in die 
Kniee beugt. &. ein grofser Vogel mit gehobenem 
Fliigel. — Die Figuren sind ohne alle Gravierung 2975. 1/y 
voll aufgemalt und keine andere Farbe aufgesetzt; 
nur um das Auge ein thongrundiger Rand; auch — 
am oberen Teile des Fliigels ein thongrundiger Streif, um hier einige Punkte auf- 
setzen zu konnen. 


Nicht genauer bekannt ist der Fundort von 


Inv. 3011. H.0,29. Amphora wie die beiden vorigen. Stark erganzt und 
das Erhaltene sehr abgerieben. Hatte gelblichen Uberzug. — Miindung mit verti- 
calen Strichen. Auf dem Halse Maander. An der Schulter grofses Lotosknospen- 
band nach unten, ganz wie an den attischen schwarzfigurigen Vasen. Um den 
Bauch Voluten mit Palmettenblattfiillung, sowie an der durchaus gleichartigen Am- 
phora bei Salzmann Cam. pl. 46. 47; das Ornament ist hier nur etwas gedrangter 
und reicher. Unten war ein jetzt fast ganz zerstorter Streif von Lotosbliiten und 
Knospen des »rhodischen« Stils). — Hie und da ist Rot aufgesetzt. 
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Dritte Gruppe. 

Sehr schlanke kleine Amphoren, deren Bauch mit einfachen Ornamenten, welche anscheinend 
die Muster von Gewandstoffen nachahmen, tiberzogen ist. Die iibrige Decoration und die Technik stimmt 
mit der vorigen Gruppe iiberein. 

Ein Exemplar dieser Gruppe im Berl. Cat. 3979. Gefiifse dieser Art wurden bei den fritheren 
Grabungen Biliotti’s besonders in der Nekropole von Fikellura bei Kamiros gefunden. 

Ohne nahere Fundangabe sind: 

Inv. 3005. H.0,24. Nachstehend abgeb. Ein weniger schlankes schwereres, 
vielleicht alteres Exemplar. Gelblicher Uberzug. Beide Seiten ganz cleich. 


\ 
i 
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Inv. 3000. H. 0,295. Viel schlanker. Zweiteiliger Henkel. Vorstehend 
abgeb. Auf dem Halse Maander, an der Schulter je drei Rosetten. Der Bauch 
ist mit kleinen, in schragen Linien angeordneten Punktrosetten bedeckt. Unten das 
Ornament wie an dem vorigen Exemplar; statt der Strahlen aber nur Striche. 


Lekythos. 


Inv. 2981. H. 0,16. Fundort nicht naher bekannt. Vorstehend abgeb. 
Hellrotlicher Thon, geglattet, ohne Uberzug. Die Decoration ist aus der Abbildung 
ersichtlich. Neben dem Henkel jederseits ein Stengel mit spitzem (Epheu-) Blatt 
derart, wie auf attischen schwarzfigurigen Vasen; die tibrigen Ornamente gehoren 
dagegen dem strengen altrhodischen Stil an. s 


Schtissel und Teller. 


Inv. 3010. H.0,135. Dm. 0,28. Fundumstande unbekannt. Einiges erganzt. 
Flache Schiissel auf hohem Fufse der Art wie Berl. Cat. 297—299 (Form 06). Hatte 
gelblichen Uberzug (sehr abgerieben). In der Mitte Rosette, ringsum Maander, dann 
ein breiter Streif Lotosknospen und -Bliiten des rhodischen Stiles, ohne Verbindung 
unter einander. = 
Inv. 2957. H. 0,105. Dm. 0,22, Gleiche_Form.~ Der hellrotliche® thon 
entbehrt des Uberzuges, die Oberflache matt ohne feinere Glattung, die matte Firnifs- 
farbe ist durchweg rot gebrannt. — Um den Mittelpunkt sind Lotosbliiten und 
-Knospen des rhodischen Stiles angeordnet. Am Rande einfacher Maander. Auf 
den diesen von den Lotosbliiten trennenden Firnifsstreif ist cine von zwei weifsen 
gesaumte rote Linie aufgesetzt. / 
Inv. 2958. H. 0,045. Dm. 0,23. Von Siana. Flach vertiefter Teller mit 
horizontalem Rande. Auf der Oberseite diinner gelblicher Uberzug, der auf der 
Unterseite fehlt. In der Mitte ein Stern, ringsum verbundene Lotosknospen und 
-Bliten. Auf dem Rande, in dem sich zwei Locher zum Aufhangen befinden, Maander. 


awn 
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Aus einem Grabe bei Siana stammt auch 
‘ Inv. 2959. H. 0,025. Dm. 0,24. Ganz flacher Teller. Roter Thon; ohne 
Uberzug; nicht fein. Nur fliichtig gemalte radiale Striche und Méandermotive. 
Zwei Locher im Rande. 

In demselben Grabe fand sich eine Amphora der unten S. 149, 7 bezeichneten 
localen Art, von rotem Thon, mit schwarzen Streifen. 
Gattung schwaragefirnifster Gefifse mit emgeritzter und rot aufgemalter Decoration. 

Inv. 2977. H. 0,25. Amphora, Berl. Cat. Form 20. Aus Siana. Heller 
gelbrotlicher Thon. Mit braunschwarzem Firnifs bedeckt bis auf je zwei schmale 
Streifen unten beim Fufs und an der Stelle des erdfsten Umfangs. Auf der Schulter 
ist jederseits eine nach unten gewandte Palmette eingeritzt, deren Blatter je 
eines um das andere dunkelrot bemalt sind. Weiter unten auf dem Bauche sind 
in gleicher Weise jederseits eine Palmette und unter den Henkeln je eine Lotos- 
bliite (mit Palmettenblattfiillung), beides nach unten gerichtet, angebracht, — Hine 
Amphora gleicher Art ist im Berl. Cat. 1648 beschricben. 

Inv. 2960. 
H.0,09. Dm. 0,155. = 
Sch ss in Form ; VAN 
und Technik wie die 
bei Salzmann Cam. 
pl. 33. Uberaus diinn 
und leicht. Bis auf 
ein schmales Streif- 
chen an der Innen- 
seite des Randes der 
Schale ist Innen- und 
Aufsenseite dersel- 
ben ganz gefirnifst, 
und zwar mit braun- 
schwarzem, teilweis 
rot verbrannten Fir- 
nifs von schwachem 
Glanz. Die Orna- 
mente sind alle ein- 
geritzt und teilweise 
mit dunkelroter Farbe ge- 
fiillt, was auf der beiste- 
henden Aufsenansicht (a) 
durch Schraffierung ange- 
deutet ist. Auf dem Rande 
Zickzack wie an der Schale 
bei Salzmann; auf dem 
Streif zwischen beiden Hen- 
keln Flechtband, wahrend 
bei der Salzmann’schen an 
diese.n Stiick der Thon- 
erv.d ausgespart und mit 
einem aus dem geometri- 
schen Stil entlehnten Orna- 
mente bemalt ist. Unten 
wechseln Lotosbliiten und 
-Knospen des »rhodischen« 
Stiles ab. Uber dem Fufse 
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Stabornament. Die Innenansicht vorstehend unter 4; schraffiert ist hier wiederum das 
rot Aufgemalte, wahrend die nur gefirnifsten Teile in dieser Zeichnung weifs gelassen 
sind. Um eine strenge Rosette, welche die Mitte einnimmt, sind in Kreuzesform 
vier Palmetten angeordnet, zwischen welche je ein anderes kleineres Ornament ein- 
geschoben ist. 


Altkorinthische Gattung. 


Die meisten Gefafse dieser Art stammen aus den Ausgrabungen bei Siana. 
Besonders reich war ein im Tagebuch von 1880 mit K 10 bezeichnetes Grab, das 
nicht weniger als 79 korinthische Aryballen enthielt; eine Anzahl derselben ist in 
unser Museum gekommen. Dasselbe Grab enthielt aufserdem, dem Tagebuch zufolge, 
einen »Kothon«, eine kleine korinthische Amphora, zwei kleine Glasflaschen, schwarz 
und weifs gestreift, eine aus Fayence mit Glasurfarben bemalte, in der Art wie 
die bei Longpérier mus. Napol. pl. 50. 51; ferner eine Kanne der altrhodischen 
Gattung mit zwei Rehen, mehrere figtirliche Salbgefafse (cine Sphinx ohne Fliigel, 
Widderkopf, weibliche Biiste, in der Art wie Berl. Cat. 1301 ff.), einen grofsen alt- 
rhodischen Teller, Objecte aus sog. agyptischem Porzellan, wie Vogel, 12 Scara- 
baen u. a. 

Schlauchférmiges Alabastron (Berl. Cat. Form, 109). 
Zur Gruppe 2,6 im Berl. Cat. S. 113 No. 1009 ff. 

Inv. 3081. L. 0,09. Aus dem grofsen Grabe K 10. Lowe und Schwan. 

Inv. 3055. L. 0,085. Ohne Fundangabe. Greifenkopf auf Adlerk6rper; 
aufgebogene Fliigel. 

Kugelférmiger Aryballos (Berl. Cat. Form, 108). 
Zur t. Gruppe tm Berl. Cat. S. 115 No. 1034ff. Mit dem Vierblattornament. 


Inv. 3065. H. 0,065. Gewohnliches Exemplar. Aus einer grofsen Grab- 
kammer bei Siana (K 38, Ausgrabung von 1880), die 22 Aryballen enthielt, und 
aufserdem einen Teller mit Chimara (gewifs altrhodisch), figtirliche Salbgefafse in 
Form von Stierkopf, Widderkopf, Schaf und Affe (vgl. Berl. Cat. 1313 ff.), die 
unten S.149 genannte Kanne localer Gattung No. 2976, und endlich ein Glas- 
flaschchen. 

Inv. 3046. H.-0,08. Gutes Exemplar. 

Inv. 3061. H. 0,09. Aus dem grofsen Grab K 10, Die Fillung ist oben 
und unten als fltichtige Lotosbliite, zu den Seiten als Palmettenblatter gestaltet. 
Radformige Ornamente dienen zur Fiillung. 

Inv. 3045. H. 0,08. Das Vierblatt ist verschwunden und statt dessen sieht 
man ein Kreuz von zwei strengen Palmetten auf Voluten (oben und unten) und zwei 
Lotosbliiten mit Palmettenblattfiillung (r. und 1). Streifchen mit weifsen Punkten 
sind am Ornament verwendet, um verschiedene Teile zu trennen. Sorgfaltige Aus- 
tihtune. Vell Berl Cat,s1040, 


Zur 2. Gruppe wm Berl. Cat. S. 117 No. 1050 ff. 
Inv. 3060. H. 0,08. Aus dem grofsen Grab K to. 


Zur 3. Gruppe im Berl. Cat. S. 117 No. 1054 ff. 
Inv. 3070. H. 0,06. Aus dem grofsen Grab K 10. — Wie Berl. Cat. 1054. 
Sechs Krieger marschieren nach r.; Schilde halb rot, halb schwarz. 
Inv. 3047. H. 0,065. Aus demselben Grabe. — Sechs Krieger nach r., 
sehr roh; ohne alle Gravierung; die Schilde nur umrandert und thongrundig gelassen, 
in der Mitte derselben ein fliichtiges Kreuz. 


Inv. 3073. H. 0,075. Aus demselben Grabe. — Sechs Krieger nach r.; 
die Schilde rot mit weifsgetupftem Rand. 
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Inv. 3071. H. 0,07. Ein Stiick fehlt. Zwei Paare von sich gegeniiber 
tanzenden Mannern, in der bekannten kauernden Stellung, mit kurzen roten Chi- 
tonen. Rosettenfiillung. 

Inv. 3069. H. 0,05. Drei tanzende Manner. Rosettenfiillung. 
ae Inv. 3062. H.0,06. Die Miindung fehlt. Vier tanzende Minner. Rosetten- 
tillung. 

ro) 


Inv. 3064. H.0,06. Aus dem grofsen Grabe K 10. Zwei Panther und ein 
Adler. 

Inv. 3066. H. 0,055. Aus demselben Grabe. Vogel mit weiblichem Kopf 
und weit ausgebreiteten Fliigeln. 


Zu Gruppe 4,c im Berl. Cat. S. 120 No. 1079 ff. 

_Inv. 3072. H.0,06. Aus dem grofsen Grabe K 38. — Sehr fliichtige rohe 
Malerei: ein Mann auf einem Thron nach r. und ein Krieger nach |.; hinten eine 
Rosette. 

Inv. 3078. H. 0,055. Gefunden in einer Grabkammer an der Westseite 
der Burg von Kamiros. — Vogel mit ausgebreiteten Fliigeln und bartigem mensch- 
lichen Kopf. Sehr fliichtig. 


Zur 5. Gruppe im Berl. Cat. S. 125 No. 1086 ff. 

Inv. 3044. H. 0,08. Gefunden in einer Grabkammer an der Westseite der 
Akropolis von Kamiros, zusammen mit einem anderen Aryballos und mit 184 Bronze- 
miinzen aus der Zeit um 300 v. Chr.°, eine Baarschaft, die also erst lange nach 
Anlegung des Grabes in demselben geborgen wurde. — Die ganze Vase gefirnifst, 
darauf sind verticale Streifen geritzt, von denen einige mit Rot gefiillt sind. 

Inv. 3079. H. 0,055. An der Westseite von Kamiros in einem Grabe mit 
einem grofsen Aryballos gefunden, der einen Adler zeigte; in demselben Grabe war 
ferner eine Terracottastatuette, eine sitzende Géttin. — Wie die vorige Vase, doeh 
wechseln mit den roten und schwarzen auch weifse Streifen. 


Sechste Gruppe. Ganz schwarz gefirnifst; nur um die Mitte des Bauches 
ein roter Streif, von schmalen weifsen Linien oder Punktreihen umgeben. Die hori- 
zontale Miindungsflache dunkelrot. 

Inv. 3074. H. 0,06. Aus dem grofsen Grabe von Siana K Io. 

Inv. 3075. H. 0,07. Aus dem grofsen Grabe von Siana K 38. 

inv. 076, Fi. 0,05. 


Stebente Gruppe. Miindung und obere Halfte des Bauches sind schwarz 
gefirnifst, die untere Halfte zeigt einen weifsen Uberzug iiber den roétlichen Thon. 

Inv. 3056 und 3057. H. 0,065. Beide aus dem grofsen Grabe K Io bei 
Siana. 

Aryballos mit niederem Fufs. 

Inv. 2955. H. 0,135. Aus einer Grabkammer bei Siana. Umstehend 
abgebildet. Vorn in der Mitte zwischen zwei Panthern, deren langgestreckte Leiber 
zusammen mit den Rosetten den ganzen tibrigen Raum fiillen, eine nach r. schrei- 
tende Figur in langem Gewand, die eben einen Pfeil auf den Bogen zu legen im 
Begriffe ist; die Sehne des Bogens ist braunrot (in der Abbildung zu schraffieren 
vergessen); die sonstigen rot gemalten Teile sind in der Abbildung schraffiert. Die 
Tracht zeigt, dafs es eine Frau ist; im korinthischen Stil ist die rote Bemalung des 
Fleisches bei weiblichen Wesen nicht auffallend. Es ist offenbar Artemis. Eine 
neue Erwerbung des Antiquariums aus diesem Jahre (1886), eine Bronzefigur 
archaischen Stiles aus Thesprotien zeigt Artemis ebenso in langem Gewande 
schreitend, indem sie ebenso den Bogen in der halbgesenkt vorgestreckten Hand halt. 


6) Lot 617 in dem Auctions- Catalog. 
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Vel. gur Art wie der Bogen tec: 
>\ halten wird auch die protokorinthi- 
sche Lekythos Arch. Ztg. 1883 
Taf. 10, 2 und das alte Bronzerelief 
Annali dell’ Inst. 1880 tav. H. 


lnvesO4ds eli. Og aeAus 
der grofsen Grabkammer K 38 
bei Siana. — Vorn grofses Orna- 
ment aus Palmette (oben) und 
Lotosbliite (unten); zu  beiden 
Seiten je ein Panther. Rosetten- 
fiillung. 


pe . 
C104 eoaagan gare! 
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InV.03 O72 jae tlO;1 seus 
demselben Grabe. Gleiche Dar- 
stellung wie auf der vorigen Vase. 
_ Mehrfach beschadigt. 

Inv.3040. H.0,12. Sphinx 
nach r. zwischen zwei Panthern. 

Inv. 2042. Heo. Aus 
einem Grabe bei Siana mit einer 
»verzierten« Kanne und einer 
Schale gefunden. — Schwan in 
der Mitte, rechts Greifenkopf auf 
Adlerk6rper; aufgebogene Fliigel; 
links weiblicher Kopf auf Vogel- 
korper (aufgebogene Fliigel). 
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2955. */s Ringférmiger Aryballos 
(Berl. Cat. Form. 110). 

Inv. 3054. Dm. 0,065. Aus einem Grabe bei Siana, das auch Vasen der 
unten S. 149, 7 besprochenen localen Gattung von rotem Thon mit schwarzen Streifen 
enthielt. — Zwei Reiter nach |.,; die langgestreckten Pferdek6rper fiillen den ganzen 
Raum, Vels Berl: Cato 100s fi. 


Locale Gattungen alter Zett. 


1. Nachahmungen von protokorinthischen Lekythen 
(Berl. Cat. Form 102). 


Inv. 3052. H.o,10. Beistehend abgeb. Matter, gelbrét- 
licher Thon, braunschwarze Firnifsfarbe. Viel geringere Technik 
als die der achten protokorinthischen. Das Ornament an der 
Schulter, die Zacke mit umgebogener Spitze ist in der proto- 
korinthischen Gattung nicht selten (vgl. Arch. Ztg. 1882 
-Sp. 206 und das Akroterion vom Heraion, Ausgr. v. Olymp. V, 
Paiva). 

Inv. 3051. H.o,12. In emem Grabe ‘bei Sianaemit 
anderen einfachen Vasen, einer Bronzestriegel und einem Spinn- 
wirtel gefunden. — Auf S. 147 abgebildet. Reihe von Schwa- 
nen mit gehobenen Fliigeln wie schwimmend, die Fiifse nicht 


sichtbar. In der Technik mit dem vorigen Stiick iiberein- 
stimmend. 
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Inv. 3053. H. 0,105. Aus einem Grabe bei Siana. Vorstehend abgeb. 
Rotlicher Thon, sehi _ matte braune Firnifsfarbe. Roh gemalter Schwan mit Gra- 
vierung. Hinten 2 Rosetten. Uberaus ungeschickte Zeichnung. Die fliichtigen 
Rosetten in der korinthischen Art. Eigentiimliche Probe schlechter localer Nach- 


ahmung, die etwa auf einer Stufe steht mit den geringeren etruskischen Producten. 


2. Nachahmungen von korinthischen kugelf6rmigen Aryballen. 


Dieselben sind alle nicht ganz kugelig, sondern unten abgeflacht, so dafs 
sie fest stehen; im Centrum unten eine kleine Vertiefung. Der Thon ist gelbrétlich, 
vom korinthischen durchaus verschieden. 

Inv. 3068. H.0,075. Von Siana. — Dem 
Ornamente liegt das auf den korinthischen Ary- 
ballen so gewdhnliche Vierblattmuster zu Grunde; 
doch sind die vier »Blatter« an das obere und 
untere Ende geschoben und nur klein gebildet, wah- 
rend das sonst nur zur Fiillung eingeschobene ge- 
gitterte Dreieck rechts und links hier die Haupt- 
sache ist; je an dem Ende desselben sitzt eine 
grofse sorgfaltige Rosette (auf den Thongrund mit 
Conturen, nicht in korinthischer Weise voll auf- 
gemalt). Rot gebrannte matte Firnifsfarbe. 


Inv. 3048. H.0,065. Aus dem grofsen Grabe 
K 38 bei Siana, aus dem auch zahlreiche acht ko- 
rinthische Aryballen stammen. Beistehend abgebildet. 
Blafsrétlicher Thon, fast ganz matte, schlechte, diinn 
aufgetragene braune Firnifsfarbe. Vogel mit unbar- 


tigem menschlichem Kopf und ausgebreiteten Fliigeln. 
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Inv. 3067. H. 0,063. Aus einem Grabe bei Siana. Nachstehend abgeb. 
Concentrische Kreise, dreimal nebeneinander. 


2998. 1/5 


Inv. 3059. H. 0,075. Von Siana. Vorn sind zwei grofse Rechtecke mit 
segitterten Linien ausgefiillt. 

Hier sind wol anzuschliefsen: 

Inv. 3058. H. 0,065. Aus einem Grabe an der Westseite der Akropolis 
von Kamiros. — Aryballos mit einem kleinen Fufse unten. Roter, nicht korin- 
thischer Thon, der an der Schulter und am Fufse sichtbar; das Ubrige von braun- 
schwarzem Firnifs bedeckt. Saubere Arbeit. 

lnve 3063. Dimi 0,065.4, Desel. 


3. Nachahmung korinthischer ringf6rmiger Aryballen. 
Inv. 3039. Dm. 0,085. Aus dem grofsen Grabe K 10 bei Siana, wo dic 


vielen acht korinthischen Aryballen sich fanden. — Vorstehend abgeb. Blafsrét- 
licher Thon, matter brauner Firnifs. Ringsum stilisierte Schwane nach r. 
Inv. 3038. Dm. 0,085. Aus demselben Grabe. — Genaue Replik der 


vorigen Vase; nur ist die Firnisfarbe hier rot verbrannt. 


4. Schlauchférmiges Alabastron (Berl. Cat. Form 109). 


Inv. 3080. Gelblicher, nicht korinthischer Thon. Nur von _horizontalen 
Ringen umgeben. 


5. Kannen mit Stabornament auf der Schulter. 


Inv. 2997. H. 0,16. Von Siana,. Kanne mit dreigeteilter Miindung, von 
gedriickter Form, ahnlich Berl. Cat. Form 16. Zweiteiliger Henkel. Das Stab- 
ornament der Schulter ist auf den Thongrund aufgemalt, dafs Ubrige ganz gefirnifst. 

Inv. 2998. H. 0,15. Von Siana. Vorstehend abgeb. Gelbrotlicher Thon 
schlechter matter brauner Firnifs. 

Inv. 3002. H. 0,13. Gleich dem vorigen Stiick. 

Inv. 2994. H.o0,11. Aus einem Grabe von Siana, zusammen mit einer 
Amphora »common«, Schalen u. a. unbedeutenden Vasen. — Desgl.; doch ist der 
Firnifs fast v6llig abgerieben. 

Hier ist auch anzuschliefsen: 


Inve3024) H3026. eV ontss ice : : , 
Pees sel 4 Siete ene ‘Siana. Bauchige Kanne mit engem, niederem 
<leinem dreigeteilten Ausgufs. Zweiteiliger Henkel. Ganz gefirnifst. 
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Inv. 2984. Dm. 0,10. Aus dem grofsen Grabe K 10 bei Siana. Kleiner 
bauchiger Krater ohne Henkel. Berl. Cat. Form 21. Ganz gefirnifst. Auf der 
Schulter graviertes Stabornament. Unten ein grofser Stern, ebenfalls nur graviert. 
Saubere Arbeit. 

6. Amphora. 

Inv. 3003. H.0,26. Nachstehend abgeb. Heller gelblicher Thon, den oben 
genannten Kannen verwandt. Merkwiirdiges Ornament auf der Schulter, auf beiden 
Seiten gleich. Lotosknospen, die von einer doch schwerlich vegetabilisch, sondern 
tektonisch gedachten Mitte ausgehen. 


7. Locale Gattung von gréfseren Gefafsen aus hellrétlichem Thon, 
die nur durch einzelne Streifen wellenformiger oder S-férmiger Linien geziert, im 
iibrigen ungefirnifst sind. Die Firnifsfarbe ist dunkelbraun. Gefafse dieser Gattung 
kommen schon zusammen mit Vasen der altkorinthischen und altrhodischen Art 
vor; doch tiberdauerte ihre Fabrication gewifs diese; haufig erscheinen sie auch 
allein in armeren, geringeren Grabern. Die Ausgrabungen haben erofse Mengen 
dieser Gefafse ergeben. . 

Inv. 2938. H. 0,32. WVorstehend abgebildet. — Auf dem Halse einge- 


ritzt die Inschrift 


Ahnlich sind die folgenden Amphoren: 

Inv. 3019—3022. Nahere Fundangaben liegen mir vor fiir 3021: aus 
einem Grabe bei Siana (1882, No. 74), zusammen mit zwei einhenkligen Schalen, 
die als »red common« bezeichnet werden, mit drei Schalen mit Figuren (wol attisch 
schwarzfigurige), drei Bronzearmbandern, einer Bronzenadel, einem Bronzespiegel 
und einer Terrakottamaske. — Ferner: hee es 

Inv. 3015 wurde in einem »gewolbten« Grabe mit einer schwarzen Kylix 
gefunden. 

Derselben Art geh6ren folgende Gefafse an: ; he 

Inv. 2976. H. 0,28. Kanne aus dem grofsen Grabe 38 bei Siana, das zahl- 
reiche acht korinthische Vasen enthielt (s. S. 144). — Henkel erganzt. Form etwa 
wie Berl. Cat. 18, doch war der Henkel wahrscheinlich niedrig. Wellenlinie um 
den Hals. 
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Inv. 3023. H.0,28. Gefafs, etwa in der Form eines Stamnos. Nur breiter 
Firnifstreif um den Bauch. 

Inv. 3016. H. 0,22. Dm. 0,34. Grofse Schiissel mit zwei Henkeln. Von 
Siana. Wellenlinie von Henkel zu Henkel. 

Inv. 3012. H. 0,27. Bauchiges schiisselartiges Gefafs mit vier Henkeln, 
zwei grofsen horizontalen und zwei kleinen verticalen. 


Gefifse aus schwarzem Thon (ugl. Berl. Cat. 1342 ff). 

Inv. 2991. H. 0,12. Kleines Kannchen, anscheinend nicht auf der Scheibe 
gemacht. Ohne Fufs, nur eine Abplattung unten. Oberflache glanzend schwarz, 
im Bruch dunkelgrau. 

Inv. 3037. Dm. 0,08. Ringformiger Aryballos, Berl. Cat. Form 110; der 
korinthischen Form nachgebildet. Oberflache ohne Glanz, grauschwarz. 

Inv. 2987. H. 0,30. Amphora, Form wie die oben S. 149 n. 2938 abgebil- 
dete. Oberflache vielfach abgerieben, war glanzend schwarz. 

Auf andern Gefafsen dieser Art aus Rhodos sind Reste roter und blauer 
Malerei erhalten. 


Schwarzfigurige Vasen. 
i Unbekannte tonische Fabrik: 

Inv. 2932. H. 0,25. Sehr fragmentirt. Abg. im Yournal of -hell. stud. 
NALS on ef, 

Blasser, leicht rétlicher Thon; der schwarze Firnifs teilweis rot gebrannt. — 
A. Zwei Silene, von denen der linke fast ganz zerstort ist, fassen mit je einer Hand 
an die Henkel einer grofsen, zwischen ihnen stehenden Amphora, auf welcher ein 
weifses Volutenornament angebracht ist. Die Silene sind pferdehufig; der eine er- 
haltene Kopf zeigt einen tibermafsig langen und breiten Bart; das Haar am Hinter- 
kopf ist rot, der Bauch ist behaart. Die sdmmtlichen Conturen, auch die des Ge- 
sichtes, sind graviert. Der Typus ist, wie Cecil Smith hervorgehoben hat, dem auf 
einem Thonfragment von Klazomenae auffallend verwandt. Derselbe findet sich 
indes auch auf einigen nicht attischen schwarzfigurigen Vasen aus Italien. Charak- 
teristisch ist ferner die Vorliebe fiir zierliche Reihen von kleinen weifsen Punkten 
(mehrere auf der dargestellten Vase); auch der Kranz des Silens ist nur durch 
solche Piinktchen angedeutet. — Von der Riickseite B ist nur ein kleiner Rest 
erhalten (von einem aufgebogenen Fliigel? unten |. kleiner Vogel?). —- Die Vase 
entbehrt jeder Verzierung aufserhalb der jederseits ausgesparten Bildfelder. 

Inv. 2979. H. 0,295. Amphora, wie Berl. Cat. Form 20. Die Henkel zwei- 
teilig. Fufs erganzt. Auf beiden Seiten ist am Bauche ein grofses Feld ausgespart, 
das nur mit Schuppenornament bemalt ist; in der Mitte jeder Schuppe ist ein 
weifser oder (seltener) dunkelroter Punkt angebracht. Im Ubrigen ist die Vase 
gefirnifst bis auf ein Stiick tiber dem Fufs, das wie an der vorigen Amphora jedes 
Ornaments entbehrt. 

Zu dieser wie der vorigen Vase finden sich manche unmittelbar verwandte 
Stiicke unter den in Italien gefundenen Amphoren; dahin gehért z. B. die Berliner 
Amphora 1674, die in Technik und Stil sehr ahnlich ist. 


2. Attische schwarzfigurige Schalen des spateren Stils. 


Inv. 2935. H.o03. Dm. 6,21. “Schale wie die im Berl, Cataloeas 
No. 2056 ff. — Innen: Laufender nackter Mann nach r. — Aufsen: Zwischen den 
Augen jederseits der sitzende Dionysos nach r. mit Trinkhorn; neben den Henkeln 
je ein tanzender Silen. 

Inv. 2961. H. 0,075. Dm. 0,20. Schale wie Berl. Cat:-S. 450 No. 2061 ff. 
Innen: der bartige Dionysos mit Trinkhorn in einem Schiff, dessen Vorderteil die 
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Form eines Maultierkopfes hat. Rings Epheuranken. — Aufsen jederseits der 
sitzende Dionysos mit Trinkhorn, umgeben von je zwei auf Maultieren reitenden 
Nymphen in kurzen Récken (Fleisch weifs). Weinranken fiillen den Raum. Uber- 
aus fltichtig. 

_ Inv. 2986. H.0,085. Dm. 0,205. Schale wie die vorige. — Innen: Diony- 
sos mit Trinkhorn und ein Reh. — Aufsen beidersceits: Frau, ein Viergespann be- 
steigend nach r.; links Apollon, sitzend, die Leier spielend; rechts eilt Hermes 
voran. Uberaus fliichtig. 


Attisch roiiguris.. 
I. Der schéne Stil des 5. Jahrhunderts. 


Inv. 2928. H. 0,40. Wahrscheinlich in Noti-Lei bei Monolitho (bei Siana) 
gefunden, in einem Grabe, das sonst nur unbedeutende schwarze Vasen und eine 
»Lampe« enthielt. 

Prachtvoller Colonnetten-Krater. Berl. Cat. Form 48. Der grofartige frei- 
schone Stil der Zeit des Phidias. Am Halse das tibliche Ornament des schwarz 
aufgemalten, kaum mehr kenntlichen Lotosknospenbandes nach unten. — Auf dem 
Bauche jederseits nur eine grofse Figur (von 0,20 Héhe). Gar keine Ornamente. 
A. Athena schreitet weit aus nach links, mit nach r. umgewandtem Kopfe; dorischer 
Peplos, der an ihrer |. Seite offen ist; die Linke halt die Lanze horizontal, die 
Rechte ist gerade vorgestreckt. Die des Gorgoneions entbehrende Agis ist wie ein 
Kragen umgelegt und vorn von einem grofsen runden Knopf zusammengehalten. 
B. Ein Greis schreitet nach rechts Athena entgegen; er ist auf einen Stock gestiitzt 
und in den Mantel gehiillt. Haar (kurz) und Bart waren weifs; doch ist die Farbe 
jetzt verschwunden. Zwei Stirnfalten; Schuhe. 


2. Der schéne Stil des 4. Jahrhunderts. 


Inv. 2929. H.0,39. Von Siana. Pelike, wie Berl. Cat. S. 738 No. 2625 f. 

Henkel mit erhéhter Mittelrippe; auf dem Miindungsrande und iiber den 
Bildern Eierstab; unten umlaufender Madander; an den Seiten Palmetten. Fufsrand 
durch zwei Rillen geteilt. 


A. Auf einem gemeinsamen weifs gemalten Sitze, der nicht deutlich charak- 
terisiert, vermutlich jedoch als Kline zu fassen ist, sitzen der jugendliche Diony- 
sos (l.) und Ariadne (r.), die Beine ab-, die Képfe sich zugewandt. Dionysos 
stiitzt mit der Rechten den Thyrsos auf, der dick mit Thon aufgehéht ist und ver- 
goldet war; im Haar hat er ein Diadem aus aufgehdhten und vergoldeten Punkten. 
Ein solches und ein in gleicher Weise gebildetes Halsband tragt auch Ariadne. Das 
Fleisch der letzteren ist weifs gemalt; ihr Chiton zeigt wohl erhaltene blafsrétliche Farbe 
(auf dem weifsen Grund); der Mantel, welcher den Unterkérper bedeckt und am 
Riicken herabfallt, war blau bemalt, doch ist diese Farbe bis auf wenige Reste 
verschwunden. Zwischen beiden schwebt ein weifsgemalter Eros, dessen Fliigel 
vergoldet waren; er scheint Ariadne bekranzen zu wollen. Unten steht ein Krater. 
R. entfernt sich hiipfend und umblickend der jugendliche Pan, der ganz mensch- 
lich gebildet ist bis auf ein Bockschwanzchen, Spitzohren und kurze Horner;  ver- 
goldeter Kranz im Haar; Fell (oder Gewand?) auf dem 1. Arm. L. schreitet eine 
Nymphe in langem Chiton heran, welche die Doppelfléte spielt; vergoldeter Hals- 
und Haarschmuck; ihr Fleisch ist weifs, die Farbe des Chitons ist jetzt auch fast 
weifs, war aber urspriinglich anders. 

B. Drei Jiinglinge im Mantel; roh. 

Inv. 2933. H. 0,33. Glockenkrater wie Berl. Cat. S. 756 No. 2646. — 
A. Der jugendliche Dionysos mit Thyrsos sitzt nach L., umgeben von zwei sitzen- 
den Nymphen mit Fruchtschiisseln; dieselben haben enge verzierte und ungegiirtete 
Chitone mit langen engen Armeln an; ihr Fleisch ist weifs gemalt. Vor dem Gotte 
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steht der weifs gemalte Eros, der mit der 1. Hand sich auf das nicht angedeutete 
hiigelig gedachte Terrain stiitzt. Hinter jeder Nymphe ein Silen. — B. Drei 
Jiinglinge im Mantel; roh. 


Locale Gattungen der spiteren Zeit. 


Deckelgefafse mit emporstehenden Henkeln. Aus blafs rétlichem, 
cut eee Thone. Gute Technik, diinne Wandungen. Die Gefafse sind unge- 
firni(st; nur auf der Schulter sind Ornamente mit brauner Firnifsfarbe aufgemalt. 
Nach den Fundthatsachen mufs man diese Gruppe in das spatere 5. und “das 4. 
Jahrhundert setzen. 


Inv. 2967. Hy oie ) DersDeckelsfehitawie 


: _ meistens. Beistehend abgeb. — Aus einem Grabe 

eee 3) bei Siana, das aufserdem andere unbedeutende auch 
<5 WS y . . pis 

(ey ST schwarz gefirnifste Vasen enthielt und einige Arybal- 


len, die der Beschreibung nach dem spateren atti- 
schen rotfigurigen Stile angehGren. 

Auf der Schulter einerseits zwei sehr roh 
gemalte Vogel, in der Mitte ein Stern, andrerseits 
ein Lorberzweig. 

Inv. 2973. H. 0,090. Aus demselhen Grabe 
wie das vorige Stiick. — Auf der Schulter beider- 
seits nur gegitterte Dreiecke. - 

Inv. 2962. H.0,18. Mit Deckel. — Gefunden 
1880 in einem grofsen Grabe bei Cazviri bei Kamiros; 
dasselbe hatte ein sog. falsches Gewolbe (mit vorkra- 
genden Steinen) und enthielt eine schdne rotfigurige Hydria, rotfigurige Gutti und 
gewohnliche rote und schwarze Vasen. — Gefafs wie das vorige. 


Inv. 2971. H.o0,11. Aus einem Grabe bei Siana, worin sich aufserdem 
rotfigurige Aryballoi, eine mandelfOrmige Vase (eine in der spateren attischen Fa- 
brikation nicht seltene Form), kleine schwarz gefirnifste Gefafse und zwei Terracotta- 
biisten fanden. — Wie die vorige Vase, nur dafs die Dreiecke mit ungekreuzten 
Linien gefiillt sind. 


re) 
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, Inv. 3004. H. 0,23. Aus einer grofsen Grabkammer bei Noti Lei bei Mo- 
nolitho (bei Siana), aus der sonst nichts erwahnt wird. — Gedoppelte Henkel. 
Wirre kreuz- und sonnenartige Ornamente auf der Schulter. 

Inv. 2963. H. 0,22. S. 152 abgebildet. Decoration auf beiden Seiten 
fast gleich. 

Inv. 2946. H. 0,15. S.152 abgebildet. Auf der anderen Seite sehr ahn- 
liche Ornamente, darunter zwei wie Leitern gebildete. 

Inv. 2965. H. 0,13. Zwei sehr roh gemalte 
Vogel auf der einen, Lorberzweig auf der andern gx 
Seite: 


Trrrvvwvwe eevee wwe 


Tavs 2966... 6,12. Deseleichen. 
pay, Inv. 2969. 2970. 2972 sind den vorigen sehr 
ahnliche Gefafse. Etwas anders 2968, wo _fliichtige 
Bliiten auf der Schulter erscheinen. 


2. Andere Formen. Dieselbe Technik. 


Inv. 3008. H.0,195. Beistehend abgeb. Ei- 
mer mit drei niederen blattformigen Fiifsen. Fltichtig 
bemalt. 

Inv. 2983. L.0,17. Beistehend abgeb. First- 
ziegel eines Grabes der Art wie die bekannten atti- 
schen (vgl. Sammlung Sabouroff, zu Taf. 52). Auch 
Berl. Cat. No. 309 gehdrt hieher; dies Stiick hatte 
von mir iibrigens nicht zu den archaischen Vasen 
gestellt werden sollen; dasselbe ist vielmehr in der 
Technik und dem Stil der Bemalung der hier be- 
sprochenen Fabrikation sehr verwandt und wol gleich- 
zeitig. 


Ganz ungefirnifste und unbemalte Gefii/se. 


Inv. 3033. Dm. 0,155. Aus dem grofsen 
Grabe K 10 bei Siana, das viele korinthische Vasen 
enthielt. — Kleiner flacher Teller, mit 2 Loéchern im Rande zum Aufhangen. 
Lebhaft roter Thon. Schéne Technik; auf der Unterseite sauber gedrehte Rillen. 
Inv. 3063. Dm. 0,15. Teller auf Fufs, gering. 
Inv. 3025. 3026. 3027. Drei grofse flache »Askoi«, wol alterer Zeit. 


2983. 1/¢ 


Schwarz gefirnifste Vasen mit emgeritsten Inschriften. 
Inv. 2950. H. 0,20. Plumpe Kanne, wahrscheinlich altattischer Fabrik, 
Form ungefahr wie Berl. Cat. Form 134. Am 


Halse graviert: \“ NR 
Ac HiM\\ 4 SS 


oO 
> os 
Inv.2952. H.0,10,-Dm. 0,21. Teller 
auf Fufs, Berl. Cat. Form. 227; attische Fabrik <l y 
des 5. Jahrhunderts. Auf der Unterseite des O ¢’’ 
Fufses eingeritzt (vgl. Fourn. of hell. stud. VI, 


Pp- 377): 
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Inv. 2054. Hl O05.) Dm O;t1: Zierliche Schale attischer Fabrik; innen 
ceprefste Palmetten. Auf der Unterseite des Fufses graviert (vel. Fournal a.a. O. 


D 


p. 376): 


iN Inv. 2953. E004) Dmro 14: Schale 
0 A attischer Fabrik. Unten eingeritzt; am Ende ein 


la Gewirr von Buchstaben durch- und iibereinander, 
die schraffierte Stelle ist zerstért. Vgl. Fournal 
OQ az a, On 370% 


“phy 


Inv, 2051. HaoO,l49 Von Siama, sochone Kanme beste: dIN 


attischer Technik. Unter dem Fufse geritzt (vgl. Fournal a. a. O.): 


Ws ANS IR ACO) A 18; IN 


Auf der Akropolis von Kamiros, zwischen den zwei Mauern des Tempels’ 
wurden in der Erde die zwei tiberaus primitiven Idole Inv. 8000 und 8001 gefunden, 
von denen das eine (von 0,145 Lange) nachstehend abgebildet ist; die Arme des 
letzteren sind abgebrochen, sie waren in die Seite gestiitzt. 


Ebenfalls vom Plateau der Akropolis von Kamiros 
eben stammt das vorstehend abgebildete Oberteil eines weiblichen 
8000. 1» Idols Inv. 7994, H. 0,10; es ward den 30. Marz 1880 mit Gegen- 


standen aus sog. agyptischem Porzellan gefunden. D 
ist vorne abgescheuert; im Haar liegt eine Binde. : ; Bee 


Inv. 7987. Vorstehend abgeb. Fragmentierter Kopf; war nicht i i 
die vorigen Stiicke, sondern hohl. Merkwiirdig wegen des nae sane Ol beled 
den doldenformigen Schmuckes, unterhalb dessen eine Schleife herabfallt; die 


‘) Zu den Funden auf dem Plateau der Akropolis vgl. Léschcke in den Mitth. d. Inst, in Athen VI S. 4 ff 


-— 
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breite Masse, die daneben herabgeht, ist das Haar. Genau dieser Ohrschmuck 
ist typisch bei einer gewissen Gattung von cyprischen Werken, namentlich grofsen 
Terracotten. 


Inv. 7997. Oberteil eies Idols, im Stile etwa wie Salzmann, Camirus 
pl. 14, Heuzey, terres cuttes du Louvre plin3;, t. Massiv. 


_Die tibrigen Terracotten gehéren spaterer Zeit an und zeigen rein griechi- 

schen Stil. Hervorzuheben sind: 
sieben kleinere und gréfsere weibliche Masken archaischen Stiles in ver- 
schiedenen Stufen vom mageren spitzen zum vollen runden Typus wie 
Salzmann pl. 12. 13. 


Inv. 7982. Bekleidete Frau, spater archaisch, mit grofsem Tympanon in der 


L., die Rechte vor der Brust (mit Bliite?). Vgl. Salzmann pl. 22, wo sie das Tym- 
panon schlaet. 


Inv. 7991. Primitiv gearbeiteter Affe auf einem Maultier. 
Inv. 7993. Gelagerte Frau mit Doppelfléten(?) in der L.; Mantel um 
Unterkorper; Ubergangsstil. Gefunden bei Cazviri (bei Kamiros) zugleich mit 
einer sitzenden Terracotte und einer Lekythos neben einem 


Grabe, darin eine attische Kanne des schénen rotfigurigen Stiles 
mit Boreas und Oreithyia. 


Inv. 7981. Thronende Gottin, Ubergangsstil; ohne Attri- 
bute, Arme gesenkt. Gefunden in einem Grab bei Siana mit 
einem »kotyliscos, common, red.« 

Inv. 7989. Bartige ithyphallische Herme (H. 0,11). 

Inv. 7990. Grofser Hahn (H. 0,12). 

Inv. 8003. H.o0,10. Beistehend abgebildet. Merkwiirdige 
Figur. Pan(?) ithyphallisch, mit Fillhorn resp. Trinkhorn in der 
Linken, Fiifse mit gespaltenen Klauen, mit einem freilich mehr 
einem Ochsen- als einem Bockskopfe gleichenden Kopfe. Reste 
roter Farbe auf weifsem Uberzug am Kopf und zwischen den 
Beinen. — Gefunden in einem Grabe bei Siana 1882, das 
aufserdem Folgendes enthielt: 

eine kleine Amphora, »common«, eine kleine Glasvase; 
sonst nur Terracotten: zwei weibliche Statuetten ohne 
Kopf, eine weibliche Maske und Gottin mit zwei Kin- 
dern im Arm und auf der Schulter. Das Grab scheint 
dem 5. Jahrhundert anzugehoren. 


DL MIS CELLANEEN, 


Inv. 7954. Halsschmuck aus sog. Agyptischem Porzellan. Zahlreiche 
Wiederholungen eines durchbrochen, aber sehr fliichtig gearbeiteten viereckigen 
Plattchens mit dem agyptischen Auge als Amulet. Dazu eine gréfsere Rosette, eine 
grofse Menge kleiner Perlen, sog. Wirtel u. a. Wahrscheinlich vom Plateau der Burg 
von Kamiros, wo am g. und 10. April 1880 ein Fund solchen Schmuckes erwahnt 
wird; doch fand sich Ahnliches auch am 21. April an der SW.-Seite von Kamiros 
in einem Steine mit viereckigem Loch (ebenda waren zwei andere ahnliche Steine 
ohne Inhalt). 

Inv. 7959. Kopf von Kalkstein, véllig iibereinstimmend nach Stil wie Ma- 
terial mit den bekannten kyprischen Statuetten agyptisierenden Stiles. Gefunden 
mit dem zugehorigen Unterteil (Fiifse) und mit Schmuck aus sog. agyptischem 
Porzellan auf dem Plateau der Burg von Kamiros, 
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Inv. 7960. Vorderteil eines kleinen Lowen von Kalkstein. Archaisch. 
Material wie das obige, mit dem der cyprischen Figuren iibereinstimmend. Gefun- 
den an der SW.-Seite von Kamiros in der Erde bei Grabern, zusammen mit 
andern Fragmenten von Tieren. Gewifs vom aufseren Schmuck eines Grabes, — 

Inv. 7963. Sehr roh gearbeiteter Vogel aus Kalkstein; aufserhalb eines 
erofsen Grabes bei Cazviri gefunden. — Eine merkwiirdige Grabstele aus Kalkstein, 
die F. von Luschan bei Siana notierte, zeigt sieben ahnliche primitive Vogel ohne 
Ordnung durcheinander in Relief. 


‘Ferner sind zu erwahnen: 

Mehrere sog. Wirtel aus dunklem Stein, wie sie in den altesten Grabern 
vorkommen. Ein Carneol, dessen Oberseite in Gestalt eines Panterkopfes erhaben 
geschnitten ist und dessen Unterseite einen vertieft geschnittenen Fisch zeigt; Stil 
der »Inselsteine«; unbekannter Fundort. Mehrere altertiimliche Bronzefibeln der 
Form wie Mitth. d. Inst. in Athen XI Beil.2 zu S.16 No.3. Alabastron aus Alabaster, 
dessen Oberteil die Gestalt eines weiblichen Brustbildes hat, das aber sehr verwittert 
ist; phonikisch. Ovales Glasplattchen (Amulet?) von 0,024 Lange und c. 9 Mill. 
Dicke, fast undurchsichtig, dunkelbraun. Auf beiden Seiten Relief: a) Hocken- 
der Knabe von vorn, die 1. Hand an der Brust, die etwas Undeutliches (ein Végel- 
chen?) fafst; langes Haar. b) Hockender Silen(?) von vorn, beide Hande auf 
dem Bauch. Freier Stil. 


B. EINZELERWERBUNGEN. 
Il. TLerracotten. 

1. Aus Tarent. Eine neue Sammlung von 42 Stiick. Darunter sind 
bemerkenswerth: 

Inv. 7903. Oberteil eines nach r. schreitenden Jiinglings von archaischem 
Stil in gegiirtetem Chiton, der einen Widder auf den Schultern tragt. Vel. was 
ich dazu im Texte zu Taf. 146 der Sammlung Sabouroff bemerkt habe. 

Mehrere vollstandig erhaltene grofsere Statuetten von Frauen in archaischem 
und strengem Stil, meist mit Kalathos, eine Granate oder eine Bliite oder Kanne 
nebst Schale haltend. 

Ein vollstandiges weibliches Brustbild mit Kalathos, archaisch, mit Lochern 
zum Aufhangen. 

Ein trefflicher archaischer Silenskopf (7906). 

Ein schéner weiblicher Kopf strengen Stiles (7922), der etwas an die 
»Elektra« der bekannten sog. pasitelischen Gruppe in Neapel erinnert. 

Ein Stirnziegel freien Stiles mit einem unbartigen Kopfe von erregtem 
Ausdruck, der einen Helm tragt dessen Spitze einer phrygischen Miitze gleicht (7914). 


Mehrere Formen, alle von freiem Stile: 

Inv. 7913. Form zu einem Stirnziegel; treffliche erregte jugendliche Satyr- 
maske. 

Inv. 7907. Form fiir eine kleine Satyrmaske von hohem Relief. Auf der 
Riickseite sind in den weichen Thon mit schénen breiten Ziigen die folgenden 
Buchstaben eingedriickt, die wol auf das 4. Jahrhundert weisen: = E 

Ls AN 

Inv. 7911. Fragmentierte Form fiir eine runde Relieftafel mit Gétterattri- 
buten. Leier und Kerykeion sind erhalten. 

Inv. 7912. Fragmentierte Form fiir eine Relieftafel mit todten Fischen. 


Inv. 7910, Form fiir das Oberteil eines sitzenden Madchens mit Kopf, fiir 
eine Statuette. 


i 2. Aus Myrina. Eine Sammlung von 26 Stiick. An denselben sind 
Farben und teilweise Vergoldung mehrfach sehr gut erhalten. Hervorzuheben sind: 
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Zwei vorziigliche Schauspieler, stehend und declamierend. Ahnlich Froehner, 
terres c. @’Asie de la coll. Gréau pl. 27. 

Eine Frau mit einem Kinde, welches sie liebkost. Diese Gruppe, sowie eine 
Madchenstatuette (Inv. 7946 und 7963) sind gute Beispiele fiir die Nachahmuneg des 
tanagraischen Stiles in Myrina. 

Mehrere schwebende gefliigelte Jiinglinge, z. T. mit bacchischen Attributen. 

Eros auf einer Kline sitzend, die Leier spielend. 

Eros im Kampf mit einem Lowen. 

Eros auf einem von Bécken im Galopp gezogenen Wagen. 

Ein Sklave (?) in zottigem Gewand mit kahlem Kopf, doch hinten lang 
herabfallendem Schopf. 

Endlich auch Vertreter der in Myrina so sehr haufigen klagenden Sirenen 
und verhiillten Fliigelfiguren. 

Il. -Lr onz en. 

Die in Sparta gefundene Aphrodite mit der Bliite aus der Sammlung 
Gréau; s. Frohner, bronzes de la coll. Gréau No. 336, p. 71. Ein Prachtstiick der 
archaischen Kunst. Es stammt von einem Gerat, vielleicht einem Thymiaterion. 

Der aus derselben Sammlung stammende und ebenda pl. XX No. 913 abgebil- 
dete Ap ollo; eine sehr schén ausgeftihrte Figur; besonders ist der Riicken bewunderns- 
wert. Die zwiefache Durchbohrung der linken Hand kann nur zur Einfiigung von Bogen 
und Pfeil gedient haben; dann kann man in der Rechten wol nur ein Lorberbiischel 
erganzen. Die Figur geht sichtlich auf dasselbe Original zuriick wie die schéne Bronze 
der Sammlung Sabouroff (Taf. VIII—XI) und bestiitigt meine Deutung derselben. 

Ein Paar archaischer Acheloosképfe und ein Paar sehr altertiimlicher weibli- 
cher Képfe, beide von Eimern stammend, italisch-griechisch. Aus der Sammlung Gréau. 

Ebendaher stammt ein merkwiirdiges Stiick, der Griff-Ansatz eines erofsen 
Gerats (Lange 0,18), das etwa die Form einer tiefen Pfanne mit langem Griff hatte. 
Das Ende des letzteren, eine geriefelte R6hre, in welche der wol hédlzerne Griff 
gesteckt wurde, ist mit dem Ansatze an das Gefafs verbunden, auf dessen oberem 
Rande ein nach dem Innern blickender Kopf eines jugendlichen Pan mit kurzen 
H6rnern und erregtem Ausdruck zwischen zwei stilisierten Bltiten angebracht ist. 
Das Motiv erinnert an altertiimliche Gerdatverzierung; doch gehért der Stil der 
spateren Zeit an. 

Ferner konnten erst in diesem Jahre noch zwei zu der Sammlung Sabouroff 
gehorige. Stiicke erworben werden, namlich der wundervolle Ganymedspiegel 
(Sammlung Sabouroff Taf. 148) und das durchbrochene Bronzerelief des Herakles 
mit dem Lowen (ebenda Taf. 147). 

Als in Lokris gefunden wurde eine kleine Kanne erworben (Inv. 7931) mit 
einem Zierlich gearbeiteten altertiimlichen Silenskopf am Henkel. Vel. indefs iiber 
diese Kanne, deren Kérper und Henkel nicht zusammengehéren, meine Bemerkung 
in »Sammlung Sabouroff«, zu Taf. 149. 

Aus Beirut stammt ein halbmondférmiger Stempel mit einem Griffe und 
der in erhabenen Buchstaben ausgefiihrten Inschrift: -kAPNOI 


Ill. Gemmen. 

Ein vorziiglicher etruskischer Scarabaus aus Orvieto von sehr altem Stile. 
Knieender Mann, der sich einen Pfeil aus dem Schenkel zieht (Tityos?). 

Ein halbiertes Octogon aus durchsichtigem hellgriinlichem Glas, der Lange 
nach durchbohrt (0,028 lang). Auf der geraden, nicht kantigen Flache ist ein weib- 
licher Kopf von schénem Typus vertieft eingearbeitet; Ohrringe; Haare empor- 
genommen. Aus Vulci. Wol aus dem 4.—3. Jahrhundert v. Chr. 


A. Furtwangler. 
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dessen Miinzsammlung, 


WAGENLENKER 


BRONZE IN TUBINGEN. 


(Tafel 9.) 


Das auf Tafel 9 abgebildete kleine Werk ist den Freunden 
der alten Kunst zwar seit lange wohlbekannt'!, doch schien der 
Umstand, dafs die bisherigen Abbildungen heutigen Anspriichen 
nicht gentigen kdnnen’, ferner seine Wichtigkeit in kunstgeschicht- 
licher Hinsicht und die Eigenart der Darsteliung eine neue Ver- 
dffentlichung zu rechtfertigen. 


Die Bronze gelangte durch die letztwillige Schenkung eines Herrn Tux? mit 


anderen alten Kunstsachen und darauf beziiglichen Papieren 


im Jahre 1798 in den Besitz der Universitat Tiibingen und wurde der Universitits- 


) 


”) 


- im Kunstblatt beigegeben ist. 


Vgl. besonders die vortreffliche Abhandlung von 
Karl Griineisen, die altgriechische Bronze des 
Tux’schen Kabinet’s in Tiibingen, in Schorn’s 
Kunstblatt 1835, S. 21 (auch als besondere Schrift 
erschienen, Stuttgart und Tiibingen 1835, 80S. 
kl. 8°. Nach dieser Sonderausgabe citiere ich); 
dazu deren Beurteilung von (Adolf) S(chéll) in 
F. Kugler’s Museum 3 (1835), 268. Gegen Scholl 
wendet sich die Antikritik F. Kuglér’s in seinem 
Museum 3, 315 (= dessen Kleine Schriften 1, 405). 
— Chr. Walz (das Miinz- und Antikenkabinet 
der Universitat Tiibingen) in den Jahrbb. des Ver- 
eins von Altertumsfreunden im Rheinlande 10 
(1847), 71. F. G. Welcker, Alte Denkm. 2, 181. 
Die beste Abbildung war bisher immer noch die 
erste, eine Lithographie nach einer Zeichnung 
Karl Miiller’s, welche der Abhandlung Griineisen’s 
Fiir deren Son- 
derausgabe (s. Anm. 1) wurde die Zeichnung vom 
ersten Stein auf einen zweiten tibertragen, wo- 


‘durch sie nicht unerheblich gelitten hat. Danach 


andere Abbildungen in Guhl-Caspar’s Denkm. der 
Kunst 1, B Taf. V, 15 und in Overbeck’s Gesch. 
d. gr. Plastik 13, 188 (Fig. 34, 7); Abbildung nach 
dem Gips in Baumeister’s Denkmilern des klassi- 
schen Altertums 1, 338. Fig. 355. — Die Bronze 
ist vielfach in Abgiissen verbreitet: die vorletzte 
Form nahm 1876 derseitdem verstorbene Modelleur 
Sigwartin Stuttgart (s. Verhandlungen der Tiibinger 
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Philologen-Versammlung, Lpz. 1877, S. 153). Seit 
kurzem sind in der Gipsgiefserei der K. Museen in 
Berlin neue wohlgelungene Abgiisse zu haben. 

Karl Sigmund Tux war in Oels in Schlesien um das 
J. 1714 geboren: in einem Briefe vom 28. Dez. 
1791 sagt er ‘da ich bei meinem 77sten Lebens- 
jahre kein schicklicheres Vergniigen finde als mit 
Antiquititen umzugehn’. Er starb als Herzoglich 
Wiirttembergischer Regierungsrat und Lehen- und 
Wechsel-Gerichts-Secretarius am 29. Jan. 1798 
in Stuttgart. Von seinem Vater Friedrich Tux, 
Wiirtt. Oelsischem Regierungsrat, der ein eifriger 
Miinzsammler war, hatte er diese Neigung zu- 
gleich mit der vaterlichen Sammlung geerbt. Die 
Miinzen standen ftir ihn in erster Linie: erst in 
zweiter Reihe andere »Antiquititen«. Im J. 1791 
veréffentlichte Tux ohne seinen Namen als Probe 
seiner Miinzstudien: Zentamen catalogi universalis 
numorum Dyrrachinorum et Apolloniatum, Tu- 
bingae opera Schrammii. Die Tux’sche Miinz- 
sammlung war eine Stuttgarter Merkwiirdigkeit: 
am 25. Mai 1761 besuchte sie z. B. Martin Gerbert 
(spater geflirsteter Abt zu St. Blasien im Schwarz- 
wald) auf einer wissenschaftlichen Reise durch 
Siiddeutschland und lobt sie héchlich in seiner 
dariiber erschienenen Beschreibung; vgl. dessen 
iter alamannicum, St. Blasii 1765, p. 319 (71773) 


p- 331): 


i) 
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Bibliothek iiberwiesen*, Spiter bildete diese Tux’sche Hinterlassenschaft den Grund- 
stock des Miinz- und Antikenkabinets, der heutigen archdologischen Sammlung der 
Universitat. 

Es ware von Bedeutung zu wissen, wo die Bronze gefunden wurde und wie 
Tux in den Besitz derselben gelangte. Leider lafst sich dariiber nichts feststellen. 
Ausdriicklich erwahnt war die Bronze nur in einem handschriftlichen Verzeichnis 
der Tux’schen Kunstsachen (mit Ausschlufs der Miinzen) von der eigenen Hand des 
Besitzers, welches leider jetzt nicht mehr aufzufinden ist, das aber von Griineisen 
und von Walz (s. Anm. 1) noch benutzt werden konnte*. Darin war unsere Bronze 
mit folgenden Worten beschrieben: »Ein stehender, mit einer Gattung Sturmhaube be- 
deckter, sich vorwarts beugender, nackender Soldat, der den rechten Arm ganz vor 
sich ausstreckt, an dessen Hand die vordersten Glieder der Finger fehlen. Der linke 
Arm ist mit der zusammengebogenen Hand in der Stellung, als wenn er einen Spiefs 
gegen seinen Feind ausstofsen wollte. Ist durch das Alter metallbraun angelaufen.« 
Hier fehlt jede Angabe iiber die Herkunft und Erwerbung, wie denn eine solche bei 
den iibrigen neun Bronzen®, welche Tux nach Tiibingen schenkte, in jenem Verzeich- 


4) Vgl. Tiibingische gelehrte Anzeigen 1798 5S. 369; nur Gewandzipfel von hinten iiber die linke 
ferner die Promotions-Rede des Kanzlers der Schulter, r. Unterarm abgebrochen (er ging nach 
Universitat J. F. Lebret de museo numario ab unten und vorn), 1. Arm fehlt fast ganz (ging nach 
amicissimo viro Tuxio academiae nostrae in usus oben und hielt wohl das Scepter), desgleichen 
publicos legato, gedruckt Tiibingen im Sept. 1800. fehlen beide Fiifse. Auch der Sitz des Gottes 
4°. H. F. Eisenbach, Beschreibung und. Ge- ist nicht erhalten. HGhe: 0,062 m. Ahnlich 
schichte der Stadt und Universitit Tiibingen z. B. die Wiener Statuette in Overbeck’s Kunst- 
(Tiib. 1822) S. 480. mythologie 1,122 Fig. 11 oder die Neapler in 

5) Vgl. Griineisen a. O. S. 78 und Walz S. 75. Frei- den Antichita di Ercolano 6,87. 
lich sagt ausdriicklich der von der Universitit b) Sog. »Antinous«, stehender nackter 
mit der Ubernahme der Tux’schen Schenkung Jiingling, r. Standbein, I. Spielbein, Kopf mit 
beauftragte Professor Lebret in einem Schreiben ernstem Gesichtsausdruck nach r. gedreht und 
yom 21. Apr. 1798, nachdem er wiederholt der gesenkt, beide Arme gesenkt, der r. im Ellen- 
sehr sorgfaltigen Tux’schen Miinz-Kataloge ge- bogen nach vorn gehend, die r, Hand nach oben 
dacht hat, ‘von den iibrigen Sachen, als metallnen gedffnet, der Daumen nach einwirts gebogen 
Bildern u. s. w., fand sich nirgend kein Katalog (wie wenn er eine Schale am Rand damit ge- 
vor. Doch konnten die wenigen Blatter, die halten hatte), der r. Zeigefinger fehlt. Der 1. 
derselbe umfassen mochte, leicht dem Suchenden Arm ist auch im Ellenbogen gebeugt, aber der 
entgangen sein. Schon als A. Preuner im J. 1858 Unterarm viel mehr gesenkt als der r., die Hand 
die Miinzen und sonstigen Altertiimer der hiesi- so als wenn sie etwas gehalten hitte (z. B. den 
gen Sammlung katalogisierte, scheint dieses Tux’- Henkel eines Kruges). Héhe: 0,209m. Ganz 
sche Verzeichnis nicht mehr vorhanden gewesen ahnlich ist unserer Bronze in der ganzen Stellung 
zu sein, da Preuner nur die von Walz a. a. O. und Haltung der sog. Idolino in Florenz (abgeb. 
angefiihrten Stellen daraus citiert. — Auch liegen z. B. Mus. Flor. tab. 45. 46. Vgl. Winckelmann’s 
jetzt noch unter den Tux’schen Papieren zwei Werke 3, 189. 393), nur ist das hiesige Werk- 
Zeichnungen des Wagenlenkers (eine Bleistift- chen kraftiger und derber in den Verhiltnissen. 
zeichnung und eine in Tusche), welche durch Mit der r. Hand unserer Bronze, namentlich hin- 
aufsere Merkmale sich als einst Tux’schen Be- sichtlich des einwiarts gekehrten Daumens, ist zu 
sitz erweisen. vergleichen die Pariser Bronze in Mom. dell Inst. 

®) Diese neun Bronzen migen hier kurz aufge- 1, 58 oder Overbeck’s Plastik 13, 179 Fig. 39. 


zahlt sein: 


a) Juppiter, sitzend, vorn oberwiirts nackt, 


Danach stellte unser Bildwerk ebenso wie der 
Idolino und die Pariser Bronze einen Opfern- 
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nisse gleichfalls vermifst wurde (vgl. Walz a. O. S. 76)". Auch in den noch bei der 
Universitat tiber die Schenkung vorhandenen Akten und in den Tux’schen Papieren 


den mit Schale und Krug dar; s. Friederichs, 
kleinere Kunst und Industrie im Altertum S. 453. 

c) »Tanzer«: eine nackte lang gestreckte, 
ganz hagere mannliche Gestalt, fast nur Haut, 
Muskeln und Knochen, auch im ganz eingefalle- 
nen Gesicht. Hohe: 0,172 m. Sie steht auf dem 
]. Bein, das r. ist vom Boden gehoben und im 
Knie nach hinten gekriimmt, der Oberkérper 
biegt sich riickwiirts und dreht sich zugleich nach 
Der 1. Arm geht nach oben und vorn 
Hand 


fehlen), der r. nach unten und hinten abwirts, 


rechts. 
in die Hohe (die Fingerspitzen der 1. 


der Daumen und Zeigefinger hatte etwas (nicht 
mehr bestimmbares) gefasst, wovon noch eine 
kleine Spur vorhanden ist. Sehr beachtenswert, 
wenn wirklich antik. Abgebildet zu dem ange- 
fiihrten Aufsatz von Walz in den Jahrbb. d. Ver. 
d. Altertumsfr. im Rheinl. 10 (1847), Taf.1. S. da- 
zu Welcker ebenda S. 76, der die tanzenden 
Skelette vergleicht. Dariiber s. Olfers, Abh. der 
Berl. Akad. d. Wiss. 1830, und G. Treu,- de 
ossium humanorum larvarumque apud antiguos 
imaginibus (Gott. 1874) p. 37. 

d) Nackter bartiger ithyphallischer Mann, be- 
kriinzt, aus einem Gufsstiick durch grobe Nach- 
hilfe mit der Feile und durch Umbiegen z. B. 
der Arme hergestellt, deren rechter sich in die 
Lende stemmt, deren linker im Ellenbogen stark 
Ganz rohe, 


Erinnert z. B. 


gekriimmt sich dem Kopfe niéhert. 
stillose Arbeit. Hohe: 0,139 m. 
an Bildwerke des Judenburger Wagens, s. Mitteil. 
des histor. Vereins v. Steiermark 3, 67 T. 3—6. 
[e) Landmann, vorgebeugt rasch gehend, in der 
R. einen unter der Hand abgebrochenen Stab, in 
der L. einen Korb mit Friichten tragend. Hohe: 
0,135 m. Modern. — f—i) vier gleichfalls moderne 
weibliche Statuetten: f) hoch 0,145 m, stehend, 
nackt bis unter die Briiste, in der gesenkten R. 
eine kleine flache Schale, in der gehobenen L. 
ein Tuch (?); g) hoch 0,132 m, stehend, ganz 
bekleidet, die R. vorgestreckt, die L. auf 
die Brust gestemmt, Kopf fehlt; h) und i) 
sind die von Tux so geliebten und gelobten 
»Dianen« oder »Nymphen« (s. S. 166 und Walz 
a.a. O. S. 71): der Kiinstler, denn beide scheinen 
von einer Hand zu sein, hat wohl Venus-Bilder 
liefern wollen. Beide sitzen ganz nackt auf einem 
Baumstumpf, wortiber das Gewand gelegt ist: h 
(hoch 0,175 m) wascht sich aus einer Schale den 


linken tiber das r. Knie gelegten Fufs; i (hoch 
0,137 m) kimmt sich.] 

Bei anderen Gegenstiinden waren in jenem jetzt 
vermifsten Kataloge die Fundorte angegeben: 
z. B. hiefs es 6fter »aus Rom«, einmal »aus der 
nicht 
Neapel, selbst abgelangt 1771«. 


aufgegrabenen Stadt Pompeji weit von 
Dann 
Fundstitten 


Darmsheim, 


waren 


auch wiirttembergische Cannstatt, 


Zatzenhausen, und endlich eine 
schweizerische, Augst bei Basel (Augusta Raura- 
corum) genannt; vgl. Griineisen a.O.S.79. Diese 
Angaben Griineisen’s werden fast samtlich be- 
stitigt durch den Entwurf eines Verzeichnisses 
der »Antiquitiiten aus Hafner- und Glas-Arbeit«, 
welcher sich noch unter den Tuxischen Papieren 
findet. 


angegeben »zu 


Bei fiinf Nummern wird als Fundort dort 
Zatzenhausen bei Cannstatt in 
Wiirttemberg auf dem Felde gefunden 1760«. 
Ausdriicklich mag, obwohl schon Walz a. O. S. 76 
dariiber ganz richtig geurteilt hat, auch hier an- 
gefiihrt sein, dafs A. Pauly in den neuen Jahrbb. 
f. Philol. u. Pidag. Suppl.-Bd. 2 (1833), 214 mit 
den Worten: »ein merkwiirdiges Bronzebild des 
Jupiter, im hieratischen Stil, kam nach Tiibingen, 
wo es lange unbeachtet blieb« zwar offenbar un- 
seren Wagenlenker meint, aber fiir seine dortige 
Angabe, dafs derselbe bei Kéngen am Neckar 1783 
gefunden worden sei, durchaus keinen Grund an- 
zuftihren weifs. Ich fiige hinzu, dafs in dem aus- 
fiihrlichen und sehr in’s einzelne gehenden Be- 
richt vom 30. Dez. 1784, den der Leiter der in 
Kéngen 1783 und 1784 unternommenen Ausgra- 
bungen, Oberamtmann Roser, dem Herzog er- 
stattet hat (in Abschrift auf der hiesigen Univ.- 
Bibliothek vorhanden), sich keine Statuette ver- 
zeichnet findet, welche sich auch nur von fern auf 
unseren Wagenlenker deuten liefse. Auch kann 
nicht etwa der im Roser’schen Bericht Bl. 25a 
genannte bronzene »Jupiter, 6'/, Zoll hoch, in 
der einen Hand hilt er /w/men, in der andern 
sceplrum, auch tragt er pallium, der 1. Vorfufs 
samt dem Piedestal aber fehlen daran« (vgl. 
auch noch das Inventarium von 1794, 
gedr. in d. Wiirttemb. Jahrbiichern 1837 S. 405) 
in den Besitz yon Tux gelangt und mit dem oben 
Anm. 6, a erwahnten Juppiter identisch sein, und 
etwa so die falsche Angabe Pauly’s ihre Erkla- 


ab- 


rung finden. 
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findet sich nirgends die Bronze besonders erwahnt*. Uberhaupt spricht von seinen 
Bronzen Tux in den allerdings nicht zahlreichen hier erhaltenen Briefentwiirfen nur 
einmal ausdriicklich. Er schreibt von Stuttgart am 26. Nov. 1757 an einen Feld- 
prediger Bardili zu Susa in Piemont und bittet ihn um Unterstiitzung seiner Kunst- 
liebhabereien. Dabei macht er einige Mitteilungen tiber seine Sammlungen. Er 
spricht zuerst von seinen Miinzen, dann fahrt er fort: 17 faut que je m’y borne man- 
guant de fonds pour en faire plus grande dépense. Néanmoins je m’échappe quelque 
fois, et surtout quand je puis avoir a un prix raisonnable des pieces antiques. Ml est 
vrai que les tentations sont tres rares, et depuis que fat pris du gout pour Vantique, 
je wai attrapé que deux petites statues de bronze antique tres bien conservées. Elles 
présentent des Dianes ou, si vous voulez, des Nymphes nues dont Vune se lave le pied 
gauche et Tautre se peigne (s. Anm. 6, hund i). Liles étoient autrefois dans le cabinet 
de Mad. la Duchesse mere (der Witwe des Herzogs Karl Alexander, Marie Auguste, 
geb. Fiirstin von Thurn und Taxis, + 1. Febr. 1756) et tombotent en partage au prince 
Louis (dem spateren Herzog Ludwig Eugen, geb. 1731, reg. 1793—95), que les fit 
vendre au plus offrant avec une quantite @autres ornemens dun riche cabmet...... 
Suffit qua présent huit petites statues antiques, dont il y a un Antinous (s. Anm. 6, b), 
bien conservé, fassent Vornement de mon petit cabinet. Hier sind doch gewifs von 
denselben zehn Bronzen, die Tux spater nach Tiibingen schenkte, acht bereits er- 
wahnt, drei davon, die beiden »Dianen« oder »Nymphen« und der »Antinous«, mit 
ausdriicklicher Bezeichnung. Zugleich scheint der Wortlaut der Stelle nahe zu legen, 
dafs Tux selbst nur die »Dianen« kaufte, dafs er die tibrigen sechs Statuetten zwar 
besafs, wohl ererbt von seinem Vater, aber nicht erst selbst erwarb. Dafs unter den 
fiinf nicht naher bezeichneten der Wagenlenker gewesen sei, lafst sich nicht bewei- 
sen, da Tux eben nur acht, nicht zehn Statuetten im Ganzen erwahnt: eben so 
wenig freilich, dafs er nicht darunter gewesen sein kénne, etwa weil Tux das 
hervorragendste Stiick seiner Sammlung gewifs hier genannt hatte, wenn er es 
schon besessen. Denn Tux war zwar ein eifriger Sammler, aber keineswegs ein 
Kenner, vielmehr nur ein Kunstfreund, dessen geringste Sorge Kritik war. Jene 
schreiend modernen »Dianen« behagen ihm, wie seine Worte in dem Katalog (s. 
Walz a. O.S. 71; vgl. auch die eben angefiihrte Briefstelle) bezeugen, viel besser als 
der Wagenlenker, fiir dessen richtige Beurteilung selbst die Kunstwissenschaft zu 


8) In dem Tux’schen Testament vom 12. Jan. 1795 
Inet: EY TWIN? So oo 


Statuen«: die erklirende Beilage dieses Berichts 
fiigt nur Folgendes dazu: »Endlich und 5tens 
gehoren noch hinzu verschiedene Antiquititen, 
an der Zahl 15 Stiick.« Bei Eisenbach a. O. 
S. 485, der nach einer Revision vom J. 1821 eine 
Ubersicht vom Bestande der Tux’schen Samm- 
lung giebt, werden aufgefiihrt »1o antike Statuen 


so will ich hiermit diesen 
ganzen Vorrat (von antiken und modernen Miin- 
zen) nebst allen dazu gehorigen Antiquitiiten, 
metallenen Bildern, Miinzbiichern, Catalogis und 
sonstigen Literalien der Universitit vermacht 
haben«. WVgl. auch Eisenbach a. O. S. 481. In 


dem Bericht des akademischen Senats an den 
Herzog vom 9. Juni 1799 werden im Verzeichnis 
der geschenkten Sachen unter Punkt 5 aufgefiihrt: 
»einige alte bronzene und wenige andere kleine 


von Bronze, 4 neuere von Alabaster und ein 
Brustbild yon Holz, unter dem Namen des 
Cicero«. 
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’ ° . 
Tux’ Lebzeiten noch keinen Mafsstab gefunden hatte. — Am nachstliegenden ist ja 
die Vermutung, dafs Tux auf seinen Reisen in Italien oder sonstwo im Kunsthandel 


die Bronze erworben® habe: aber ein Beweis dafiir lafst sich nicht erbringen. 


Die Bronze'® ist (die Platte worauf sie steht eingerechnet) hoch 0,164 m, sie 


ist, wie es bei den altertiimlichen Kleinbronzen Regel ist, massiv gegossen und wiegt 


jetzt 646,92 Gramm. 


Eine im hiesigen chemischen Laboratorium der Universitat, 


von dessen Vorstande Lothar Meyer mit dankenswertester Bereitwilligkeit angestellte 


chemische Analyse ergab folgende Zusammensetzung"', welche schon fiir sich allein 


die griechische Herkunft der Bronze sehr wahrscheinlich macht: 


Kupfer 
Zinn 
Eisen . 


Verlust . 


88,0 "/, 
INGE = 
0,4 * 


790,17, 


hs eee 
100 °/, 


st 


my 


Aus seinen Briefschaften erhellt, dafs Tux schon 
1737 in Paris im Verkehr mit Numismatikern, Miinz- 
und Antiquitatenhandlern war. Einmal sprichter von 
seinen »seit.1764 vorgenommenen verschiedenen 
Reisen nach Welschland, in die Schweiz und gar 
viele Teile von Deutschland«. Lebret sagt in der 
Anm. 4 angefiihrten Promotionsrede 5.5, dafs 
Tux vom Herzog Karl iz gravissimis causis ver- 
wendet worden sei, e¢ cum nostram aulam inviseret 
Russorum_iam Autocrator (im Sept. des J. 1782, 
der damalige Grofsfiirst, spatere Kaiser Paul L) 
et tum cum rex cum regina neapolitana (im Nov. 
des J. 1790 der Kénig Ferdinand IV. mit seiner 
Gemahlin, Marie Karoline von Osterreich) Ducem 
adiret et ab eo magno officiorum apparatu coleretur. 
quot itinera in hoc studium impenderit e schedis 
ipsius manu scriptis dilucidabimus, Dieses Ver- 
sprechen ist von Lebret nicht eingelést worden. 
Diese schedae kannte der Kanzler Lebret durch 
seinen Sohn, den spateren Oberbibliothekar in 
Stuttgart (vgl. Anm. 5), welchen Tux (abgesehen 
von dem Legat an die Universitit) als Universal- 
Erben in seinem Testament eingesetzt hatte. 
Diese Papiere sind, wie Griineisen a. O. S. 79 
mitteilt, um 1830 in Stuttgart verbrannt worden. 
In Stuttgart von mir eingezogene Erkundigungen 
nach etwa doch noch erhaltenen Tux’schen Pa- 
pieren sind erfolglos gewesen. 

Die unmittelbar vom Original genommenen Ab- 
bildungen auf T. 9 geben das Werk etwas ver- 
kleinert von drei Seiten gut wieder, doch macht 
dasselbe schon als Bronze, dann aber weil Leib 
und Glieder stark vorwirts oder riickwarts gehen, 


2) 


einer mechanischen Wiedergabe besondere Schwie- 
rigkeiten, welche nicht simtlich tiberwunden 
werden konnten. Auch vermochte die Helio- 
graphie der Feinheit der Umrisse nicht ganz 
nachzukommen. Die beste Abbildung ist die 
rechts stehende, die am wenigsten gelungene die 
links stehende Vorderansicht, auf welcher der 
besonders schéne Oberkérper der Bronze nur 
ungentigend zu sehen ist. Die mittlere Ansicht 
fallt dadurch auf, dafs die Figur stark nach 
ihrer r. Seite tiberzuhangen scheint. Eine Nei- 
gung nach rechts ist freilich vorhanden und er- 
klart sich aus der Situation: der Lenker die Pferde 
mit der L. zuriickreifsend und an den scharf ange- 
zogenen Ziigeln einen Halt findend neigt sich, 
mit der r. Seite dem r. Arm folgend, zugleich 
etwas nach rechts und vorn, weshalb auch das 
r. Bein etwas mehr belastet erscheint als das 
linke. Aber in der Photographie erscheint dieses 
Uberhiingen in Folge der Projection des Rund- 
bildes in die Ebene viel stiirker als man es bei 
Betrachtung der Bronze selbst gewahrt. 

» Aus dreiin die Bodenplatte von unten eingebohrten 
nicht durchgehenden Léchern wurden 0,3588 Gr. 
Bohrspihne zur Analyse gewonnen. Nach der Ent- 
nahme derselben wog die Figur noch 646,92 Gramm 
und verlor, im Wasser von 17°C. gewogen, 
75,8 Gramm, wonach sich das spezifische Ge- 
wicht zu 8,533 berechnet. Das Gewicht vor der 
Anbohrung hatte nach obigen Zahlen 647,28 Gr. 
betragen. Bei der Kleinheit der aufzuwendenden 
Mengen liefsen sich nur die hauptsachlichen Be- 
standteile mit hinreichender Genauigkeit be- 
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Die Statuette ist mit einer sehr schénen Patina tiberzogen: der Grundton ist griin- 
lich-braun, viele tiber den K6rper zerstreute Stellen sind rotbraun (leberfarbig), 
cinzelne griin. Die Patina ist fein, glatt und zeigt nur hier und da (geringe) Rauheit, 
so dafs die Formen nicht gelitten haben, vielmehr dadurch sehr gehoben werden’? 

Auf einer kleinen Platte (lang 0,046 m, breit 0,033 m, hoch 0,003 m) >, derem 
eine hintere Ecke abgebrochen ist, steht mit beiden nahe zusammen und mafsig 
auswarts gesetzten Fiifsen voll auftretend ein nackter Mann, das |. Bein ein wenig 
vor dem rechten, die Kniee etwas eingeknickt. Der Oberkérper beugt sich stark nach 
vorn. Ohne die Bodenplatte mifst der Mann 0,161 m: denkt man ihn sich aufge- 
richtet, wiirde er tiber 0,190m messen. Der r. Arm geht von der Schulter ziemlich 
gerade, nur wenig gesenkt, vorwarts: die r. Hand ist mit der inneren Flache nach 
unten gerichtet, sie stand an den Fingerspitzen hodher als an der Handwurzel: das 
obere Glied des Daumens und die vorderen Glieder der tibrigen Finger fehlen: sie 
waren einst nicht gekriimmt: die Hand hatte nichts gehalten. Der 1. Oberarm mit 
besonders stark entwickelter Muskulatur geht riickwarts, der Unterarm wieder nach 
vorn. Die Finger der linken Hand kriimmen sich, doch nicht ganz zur Faust: 
zwischen Daumen und Zeigefinger ist ein Loch durchgebohrt, wie wenn die Hand 
etwas gehalten hatte oder wenigstens dafiir vorgerichtet ware. Der Hals ist steil 
vorgereckt, der Kopf der Richtung des Halses entsprechend gehoben: der Mann hat 
einen vollen mafsig keilformigen Backen- und Kinnbart, der wie eine ungegliederte 
Masse erscheint und nur durch oberflachliche Andeutung parallel von oben nach unten 
gehender Wellenlinien der natiirlichen Erscheinung genahert ist'*. Von dem Kinn- 


stimmen, wahrend solche, die etwa nur in Bruch- welche auf meine Bitte die Bronze priiften, da- 
teilen von Procenten vorkommen sollten, még- von etwas gewahren kénnen. ~Auch die Ansicht 
licherweise der Bestimmung entgehen konnten. Griineisen’s erscheint ganz unbegriindet, dafs die 
Mit Sicherheit wurden als Bestandteile nachge- meisten Schiden der Bronze (er meint damit 
wiesen (s. die Angabe im Text). Blei und Zink kleine Unebenheiten, Locher, Kerben u. dgl., 
konnten in irgend nennenswerter Menge nicht welche diese Bronze so gut wie fast alle andern 
aufgefunden werden. Sollten Spuren derselben hat) von dem Bemiihen herkamen, den Gold- 
vorhanden sein, die sich nur bei Anwendung tiberzug abzunehmen. 
grdfserer Mengen des Metalls wiirden nachweisen 1%) Die kleine Platte, worauf der Wagenlenker mit- 
lassen, so k6nnten doch die Quantititen dieser tels zweier von den Fiifsen ausgehender ange- 
Metalle im hochsten Falle nur wenige Zehntel gossener Zapfen aufgenietet ist, hat beztiglich des 
oder nur Hundertstel von Procenten betragen.« Materials ganz dasselbe Ansehen wie das Bild- 
LOTHAR MEYER. Die durch diese Analyse werk selbst, ist ohne Zweifel so alt wie dieses 
festgestellte Zusammensetzung erhirtet in tiber- und von Anfang an fiir dasselbe gemacht und mit 
raschender Weise den griechischen Ursprung un- ihm verbunden gewesen. Die eine hintere Ecke 
serer Bronze: tiber ganz ahnliche Zusammen- ist hart am r. Fufs, wo sie durch das Niet- 
setzung anderer altgriechischer Bronzen vgl. E. v. loch geschwacht war, abgebrochen: s. die mitt- 
Bibra, die Bronzen und Kupferlegierungen der lere Abbildung. Abhnliche Platten, um Bronzen 
— caer (Erlangen 1869) S. 82. 84. 88. 98. standfahig zu machen, sind ganz gewdhnlich, 
esonders bezeichnend dafiir ist das Verhiltnis z. B. Arch. Zig. S75 
von Kupfer und Zinn sowie das Fehlen von Zink. Viitrerlmes el : Oe aaa 
1?) Wenn Griineisen S. 14 versichert, dafs »sich unter |) Die Schamhaare sind (ahnlich wie die Augen- 
der Pubes eine Spur von Vergoldung zeige«, so brauen) im Umrifs durch eine kleine Erhohung 


habe weder ich selbst noch auch Techniker, ohne Angabe des einzelnen bezeichnet: dabei 
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bart ist der diinne schmale Schnurrbart geschieden: der Mund erscheint ein wenig 
gedffnet, die Nase ist an der Spitze, namentlich auf der r. Seite etwas verletzt. Die 
Augen weit gedffnet blicken aufmerksam und gespannt. Die Augenbrauen sind mit 
einer feinen, scharfen, erhabenen Linie bestimmt angegeben'®. Drei iibereinander- 
liegende Léckchen-Reihen umgeben die Stirn. Auf dem Kopf tragt der Mann einen 
anliegenden Helm aus Metall, der vorn einen steil aufgebogenen Rand, an den Ohren 
je einen Ausschnitt und hinten einen eingezogenen Nackenschild hat. Er war von 
einem stattlichen Aufsatz bekrént, von dem nur Reste vorhanden sind: eine Ansatz- 
stelle vorn gerade hinter dem aufgebogenen Helmrand, eine zweite mitten auf der 
Hohe des Helms, dann eine dritte hinten und unten, aufserdem hat sich das oben 
abgebrochene, sich verjiingende untere Ende des Helmaufsatzes mitten auf dem 
Riicken des Mannes erhalten"®. 

Die Erklarung der Stellung ist langst richtig gegeben. A. Hirt und die Kiinstler 


Chr. Rauch und J. H. Dannecker erkannten zuerst, dafs ein Wagenlenker dargestellt 


an den drei im Text bezeich- 


=) 


18) 


fehlt nicht eine Andeutung der aufwirts nach 
dem Nabel hin wachsenden Haarzeile. 
Griineisen a. O. S.8 nennt »die Augen grofs, 
aufgerissen, mit eingegrabenen Pupillen«. 
Die letzten Worte bediirfen einer Bemerkung. 
Im r. Auge, das ein klein wenig schriage steht, 
sieht man mitten eine etwas vertiefte Rundung, 
die fiir eine Andeutung der Pupille gelten konnte, 
aber im ]. Auge, das vollkommen gerade steht, 
fehlt eine solche durchaus. Dieses 1. Auge quillt 
zugleich etwas mehr aus den Lidern hervor als 
das rechte. An beiden Augen bemerkt man Ein- 
schnitte von einem scharfen Werkzeuge, welche 
dieselben beschadigt haben. Ob eine spatere 
Hand an ihnen herumgebessert hat? Dies Vorlie- 
gen und Schragliegen der Augen findet sich z. B. 
auch bei den Aegineten. Die Bezeichnung der 
Pupillen ware an sich nicht zu beanstanden: sie 
findet sich auch an anderen altertiimlichen Klein- 
bronzen, z. B. der peloponnesischen Kriegersta- 
tuette in den Athen. Mitteil. 3, Tf 1 und der 
kleinen Athene aus Athen in der Arch. Ztg. 1873, 
Tro, 

Der Helm war ohne Zweifel ganz ahnlich denen, 
die wir so sehr haufig auf Vasenbildern (schon 
auf den 4ltesten) und sonst abgebildet finden. 
Auf der Helmkappe erhebt sich ein hoher, 
schmaler, oben gerundeter Aufsatz, welcher hinten 
abwarts schwingend in eine lange sich verjiin- 
gende Spitze auslauft, die dem Trager des Helms 
bis mitten in den Riicken herab reicht. Sonst 
sitzt dieser Aufsatz (von der hinteren Spitze 
abgesehen) auf der Helmkappe mit seiner gan- 
zen Unterkante auf. Bei unserer Bronze war 


derselbe nur 
neten Stellen mit der Helmkappe im Gufs ver- 
bunden. Die beiden ausgesparten Stellen wurden 
spiter wohl noch, um dem Gufs nachzuhelfen, 
mit der Feile tibergangen, wovon man oben auf 
der Helmkappe noch Spuren zu erkennen glaubt. 
Diese kiinstlichere Befestigung des Helmbusches 
fand wohl statt um ihn leichter erscheinen zu 
lassen. Auf den Vasenbildern findet man oft ge- 
rade an der Fuge zwischen Helmkappe und -kamm 
mancherlei Verzierungen, z. B. Mon. d. Imst. 1, 24. 
hr Ose ey mt T, 6243S qeGcctnardis auserles. 
Vasenbilder 3, 200. 204. Trinkschalen T. 12. 13. 
Welcker’s alte Denkm. 3, 24, 1. Mem. d. Inst. 
2, 11. Ann. 1875, FG. Arch. Z. 1383, T. 3 
u.s. w. An anderen Kleinbronzen haben sich 
Helmbiische ahnlich dem, welchen wir an der 
unsrigen voraussetzen miissen, noch unversehrt 
erhalten: so an der Kriegerstatuette aus Dodona 
in Berlin (Arch. Z. 1882, T. 1) und an denen in 
Florenz und Bologna bei Micali, AZon. ant. T. 38, 
2.3 u. T. 39. Von Backenschilden und einem 
Nasenschild, wie sie oft an derartigen Helmen 
sich finden, hat unsere Bronze nichts. — Die 
untere Spitze des Helmkamms (lang 0,017 m, breit 
0,003 m, hoch oben 0,003 m, unten 0,002 m), 
welche sonst vor dem Riicken frei zu schwingen 
pflegt, beriihrt hier den Riicken des Mannes (s. 
die mittlere Abbildung), was sich nicht nur aus 
der Bequemlichkeit beim Gufs, sondern auch aus 
der Stellung des Mannes gut erklart. Jene Spitze 
geht naturgemafs einwarts und beriihrt den 
Riicken, da der Mann den Hals vorstreckt und 


den Kopf zuriickbeugt. 
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sei’. Dafiir spricht in der That Alles, zunachst der feste Stand der beiden nahe 
zusammengestellten Fiifse mit ganzer Sohle auf der Bodenplatte, welche das Wagen- 
brett vorstellt. Eine entschiedene Entlastung des einen Beines ware bei dem Stofsen 
des Wagens, da sich der Lenker fiir unvorhergesehene Zufalle bereit halten mutfs, 
nicht am Platze. Ferner ist das Einknicken der Kniee'* sehr bezeichnend fiir den 
Wagenlenker, der bei dem Stofsen und Springen des Wagens, um nicht aus dem 
Gleichgewicht zu kommen und vom Wagen geschleudert zu werden, sich etwas in 
die Kniee lafst, damit er gleichsam mit der federnden Bewegung des Korpers die 
stofsende des Wagens auffangen kénne. Besonders aber ist die Haltung des I 
Armes bezeichnend. Die |. Hand ist gebildet, wie wenn sich ihre Finger um einen 
von ihnen festgehaltenen Gegenstand herumlegten, welcher so dick ist, dafs zwar 


Zeige- und Mittelfinger mit dem Daumen zusammenkommen, dafs dagegen die bei- 


17) Auf eine Widerlegung der abweichenden Erkla- einem etruskischen Elfenbeinrelief (AZoz. d. Znst. 6, 


rungen darf billig verzichtet werden. F. Thiersch 
glaubte den aus Homer (B 827 A 88 Fi 245) be- 
kannten Bogenschiitzen Pandaros zu erkennen, 
Walz a. O. den zum Raube des Palladions her- 
beischleichenden Odysseus. 

18) Die vorgebiickte Haltung und die eingebogenen 
Kniee sind auf griechischen Werken bei Wagen- 
lenkern hiaufig: gewéhnlich halten die beiden 
gleichmafsig vorgestreckten Hinde die Ziigel, 
aufserdem oft noch die rechte (selten die linke) 
Hand den Stachelstab. Vgl. z. B. die Vasenbil- 
der bei Panofka, Bild. antiken Lebens 3, Io. 
Mon. d. Inst. 10, 4. 5. 54a. 11, 24. 41. Wiener 
Vorlegeblatter 5, 7, 2. Annm. 1874, T. HI. Arch. 
Zeit. 1852, T. 41; 1883, T. 1 oder die sicilischen 
Miinzen bei R. Weil in Baumeister’s Denkmilern 
des klassischen Altertums 2, S. 957 ff. Nr. 1130 
(Syrakus, s. auch Moz. d. Inst. 1, 19, 1). 1134 
(Akragas). 1138 (Katana). Seltener findet es sich, 
dafs die Linke allein die Ziigel hat und die 
Rechte den Stachelstab: so auf syrakusischen Miin- 
zen, z. B. auf der schénen oben S. 163 nach einem 
Berliner Exemplar abgebildeten Tetradrachme, 
deren Nachweisung ich der Giite M. Frinkel’s 
verdanke, und auf den dieser sehr &hnlichen bei 
Weil a. O. unter Nr. 1140. II4I. 1144. I145. 
In diesen Miinzen ist (wie bei unserer Bronze) 
der 1. Arm zuriickgenommen und im Ellenbogen 
stark gebeugt; der r. ist entweder (wie bei un- 
serer Bronze) gerade vorgestreckt, halt aber hier 
nach den Pferden hin den Stachelstab oder er ist 
gleich dem linken im Ellenbogen gekriimmt und 
halt den Stab: so in der oben abgebildeten 
Miinze und bei Weil a. O. Nr. 1140. Uber das 

“unserer Bronze in der Armhaltung recht ahnliche 
Monochrom aus Herculaneum s. Anm. 22. Auf 


46), das in der Haltung des Lenkers unserem 
Werkchen sehr nahe kommt, fafst die L. die 
Ziigel, die R. halt die Peitsche. Ebenso halten 
die vorgebeugten Wagenlenker auf dem Wand- 
gemilde aus einem Grabe bei Chiusi (Micali, 
monum. ant. t. 70) in der 1. vorgestreckten Hand 
die Ziigel, in der r. Hand einen biegsamen Stab. 
— Uber einen Torso in Athen (beiSybel Nr. 6852), 
der hierher zu ziehen ist, verdanke ich A. Milch- 
héfer folgende Mitteilung: »Es befindet sich im 
nérdlichen Propylienfliigel ein abbozzierter Torso 
aus pentelischem Marmor, der unzweifelhaft einem 
Wagenlenker gehért ... Erhalten vom Ansatz 
etwa der Schamhaare (ohne diese) bis iiber die 
Halsgrube; Héhe 0,53, Schulterbreite 0,45. Die 
Figur ist ziemlich stark nach vorn gebogen, der 
Bauch eingezogen. Der Kopf war nach seiner 
rechten Seite gedreht, ebendahin beide Arme fast 
parallel ausgestreckt (nur die Stiimpfe vorhanden). 
Linke Schulter ein wenig héher als rechte. Im 
Nacken ein Ansatz, doch wohl Haarschopf. Be- 
wundernswert ist die Art wie der Kiinstler den 
Marmor angelegt hat: keine Spur von Punktie- 
rung, sondern der Verlauf der Rippen, Muskeln, 
die durch die sehnigen Einschntirungen in den 
Weichteilen hervorgebrachten Formen sind durch 
tiefe Meifselrinnen, welche bis auf die zuerreichende 
Epidermis herabgehen, vorgezeichnet. Der Kiihn- 
heit dieses Verfahrens, welche nur durch das 
Auge empfunden, nicht beschrieben werden 
kann, entspricht auch die Meisterschaft in der 
anatomischen Anlage, welche vollkommen deut- 
lich herausleuchtet. Einig mit mir in der Be- 
wunderung dieses Stiickes war der Bildhauer 
Kopf aus Rom, der es im J. 1877 in meiner Be- 
gleitung zuerst sah und sogleich abformen liefs.« 


Schwabe, Wagenlenker. lyf 


den letzten Finger nicht die innere Flache der Hand _beriihren. Zugleich ist die 
Haltung der Finger, bezw. die Richtung des zwischen Daumen und Ze igs noch 
nachgebohrten L mee der Art, dafs nicht sowohl etwas Festes, Stabartiges es B. Lanze, 
Kentron), als vielmehr etwas Weicheres, Nachgiebigeres gefafst ae en sein mufs: 
dies waren eben die ledernen Ziigel. Die stark hervortretenden Mu sk eln des riick- 
warts gezogenen |. Oberarms bezeugen die Anstrengung, mit der die Ziigel zuriick- 
gerissen werden. Zu dieser Bewegung stimmt auch vortrefflich der im Ganzen vor- 
warts gebeugte Oberk6rper, ferner das durch die Anstrengung des 1. Arms mitbe- 
wirkte Zuriickgehen der |. Halfte des Oberleibes, das gespannte Einwdartsbiegen des 
linken Unterarms'’, sodann der vorwartsgereckte Hals, der erhobene Kopf, die Auf- 
merksamkeit im Antlitz, die Spannung im Blick; endlich scheint auf den Lippen 
des Mundes, der sich eben weiter Sffnen will, ein Zuruf an die Rosse zu lieceie 
Auch der vorgestreckte r. Arm fiigt sich gut zu dieser Erklarung. Da die Form 
der freilich verstiimmelten Hand sicher stellt, dafs die Hand nichts gehalten hat”, 
so darf man nicht annehmen, dafs sie gleichfalls mit den Ziigeln beschaftigt gewesen 
sei, oder dafs sie Stachelstab oder Peitsche gehalten habe; auch die Ansicht (s. Walz 
a. O. S. 72), dafs der Lenker mit der r. Hand vorgreife, um die von der |. Hand 
zuriickgezogenen Ziigel noch kiirzer zu fassen, hat keine Wahrscheinlichkeit, da sich 
in diesem Fall die Finger der Hand gewifs schon zum Zugreifen kriimmen wiirden. 
Vielmehr ist die -ausgestreckte, nach vorn steil aufsteigende flache Hand eine sehr 
bezeichnende Bewegung zur Beruhigung der zu feurig anziehenden Pferde?’. Der 
erfahrene Lenker nimmt die Pferde fest in die Ziigel, spricht ihnen zu und be- 

schwichtigt sie, damit kein Tapaiixxoc (Paus. 6, 20, 15) tiber sie Herr werde”* 
Diese Auffassung unserer Bronze als eines Wagenlenkers bestatigt sich voll- 


19) Der |. Unterarm ist etwas nach innen gekriimmt 7%) Daran ist nattirlich nicht zu denken, dafs, wie 


(man sehe die mittlere u. die linksseitige Abb.), Welcker bei Walz a. O. S. 74 (= Alte Denkm. 
was in der Natur bei normaler Bildung so nicht 2, 182) meint, der Lenker mit der r. Hand ein 
vorkommen kann. Doch stért dies kaum. Mit Pferd durch Streicheln an der Mihne besinftigen 
Wolters zu Friederichs’ Bausteinen S. 51 die »ge- wolle. Weder das von Welcker dafiir angefithrte 
zwungene Haltung« durch die Annahme zu er- Relief von Oropos (Mon. d. Inst. 4,5. Welcker’s A. 
kl4ren, der Lenker habe in-der J. Hand aufser D. 2, T. 9) beweist dies — dort hielt der Lenker 
den Ziigeln den Stab gehalten, geht nicht an. in beiden Ifanden die (wahrscheinlich einst durch 
Vgl. auch Anm. 18. Farbe angegebenen) Ziigel —, noch das ebenfalls 
20) Vgl. z. B. VW 368ff.: Gppata 8 adore pay yitovt von Welcker beigezogene Monochrom auf Marmor 
Tihvazo zoviuBotelpn, GAhote 6 alGacxe petropa. aus Herculaneum (W. Zabn, Ornamente und Ge- 
tol 8 éeharhpes Escacay ev Blopoin, nétagse 6é mide 2, T. 1. Welcker A. D. 2, T. 10, 16) — dort 
Boyds éxdotov vizns lepévwv. xéxdovto 62 alow halt der Lenker mit der L. die Ziigel und macht 
“Exaatos totic, of & énécovto xoviovtes medlot0. mit der R., wie in unserer Bronze, eine beschwich- 
21) Damit erledigt sich z. B. auch die Ansicht von tigende Bewegung nach den Pferden. 

Schéll a. O. S. 283, der die Stelle der Ilias Y *) Wiederholt findet man z. B. bei Griineisen S. 45 
326 ff. vergleichend meint, unser Lenker sei im oder bei Kugler a. O. S. 317. 318 die Ansicht 
Augenblick des Umfahrens um das Ziel darge- ausgesprochen, dafs man sich die Basis als ur- 
stellt, ziehe mit der Linken das 1. Pferd an und spriinglich schriige Wagenplatte vorn _erhoht 
lasse mit der R. dem r. Pferd den Ziigel locker. denken miisse, wodurch die Figur das Uberge- 
Denn zu diesem Zweck war der Gebrauch beider wicht nach vorn verliere und eine kriftigere 
Arme unerlafslich. Stellung bekomme: ebenso gesucht wie unrichtig. 


172 Schwabe, Wagenlenker. 


kommen auch durch den Vergleich anderer Kunstwerke (s. Anm. 18), wenn ich auch 
ein zweites, das bis in alle Einzelheiten stimmt, nicht nachzuweisen vermag. Es 
ware sehr erwiinscht, wenn in Folge der neuen Ver6ffentlichung des Tiibinger Wagen- 
lenkers Kunde gegeben wiirde von ahnlichen Statuetten, die sich etwa in offentlichen 
oder privaten Sammlungen versteckt halten. 

Man pflegt nun aber gewohnlich unserem Wagenlenker cinen Namen aus der 
Sage zu schépfen, halt ihn, nachdem Griineisen ihn als Amphiaraos selbst ange- 
sprochen hatte, jetzt meistens mit Welcker fiir dessen Wagenlenker Baton und glaubt 
den Augenblick dargestellt, unmittelbar ehe Amphiaraos und Baton mit dem Ge- 
spann vom Abgrund verschlungen werden. Der Ausgangspunkt dieser Erklarung 
ist die vorgefafste Meinung, dafs dies sch6ne Werk nur in der Gotter- oder Helden- 
sage wurzeln kénne. »Die Tiibinger Bronze« sagt Griineisen (S. 58) die Benennung 
Baton zuriickweisend »stellt nun einmal unzweifelhaft einen kéniglichen Helden, nicht 
einen blofsen Wagenlenker dar«. Aber der Augenschein zeigt nichts als einen 
»blofsen Wagenlenker«: diejenigen, welche hier Amphiaraos oder Baton sehen, tragen 
von aufsen her Griinde fiir ihre specielle Erklarung zusammen und vermogen sie 
nicht aus dem Werkchen selbst zu gewinnen. Denn dafs etwa der Helm gentige 
um hier den Amphiaraos zu sichern, oder dafs die in dem Antlitz und der Haltung 
des Mannes ausgepragte Spannung sich nur durch Annahme der Situation des Am- 
phiaraos oder Baton erklare, davon wird Griineisen niemand tiberzeugen. 

Viel richtiger wird man das Werkchen als das Weihgeschenk eines Wagen- 
lenkers auffassen, woftir ja auch schon der kleine Mafsstab der Ausfiihrung spricht: 
so reiht es sich einer grofsen Gattung bequem ein und wir bediirfen keiner kiinst- 
lichen Stiitzen der Erklarung. Wir besitzen Reliefs, welche fiir einen Wagensieg 
geweiht sind (vgl. z. B. Le Bas, voyage, mon. fig. pl. 92, 2 und athen. Mitteil. 3, 414. 
R. Schéne, Reliefs Nr. 73), wir besitzen auch andere Wagenlenker - Statuetten, die 
gewifs gleichfalls als Votive aufzufassen sind: namentlich hat Olympia solche gelie- 
fert. In den tiefsten Schichten um die Altaére fanden sich neben Tier-, Reiter- und 
Krieger-Figuren namentlich auch solche von Wagenlenkern aus Bronze und Terracotta 
in rohster Arbeit: zwei aus Bronze sind abgebildet in den »Ausgrabungen« 4, T. 21, 
5. 6. Beide stehen auf dem nur aus Stabwerk ohne feste Wandung gebildeten 
Wagen (die Pferde fehlen), beide nackt, nur den Kopf deckt eine spitze Miitze oder 
ein breitrandiger Hut. Der eine (Nr. 5) halt noch in den beiden vorgestreckten 
Armen die Enden der Ziigel. Dann fanden sich auch einzelne Statuetten von Wagen- 
lenkern ohne Wagen, kenntlich an der spitzen Miitze und der Armhaltung: davon 
ist eine abgebildet »Ausgrabungen« 3, 24B, 1. Endlich auch nur ein Wagen als 
Votiv (wie sonst ein Helm, ein Schild, ein Diskos geweiht wird): »Ausgrab.« 2, 31. 
Vgl. dariiber A. Furtwangler, die Bronzefunde aus Olympia, Abh. d. Berl. Akad. 
d. Wissensch. 1879, S. 29 ff. So erklaren wir auch unseren Wagenlenker als ein 
Votivbild an einen Gott fiir einen Wagensieg gleich jenen olympischen*, 


*#) So weihte z. B. der Krieger Kdppos (oder K4- Sieg: s. die lakonische Bronze in den athen. 
pthos) sich selbst im Bilde dem Apollon fiir einen iis, 23, IR 
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Naher als diese ungeschlachten olympischen 
Bronzen vergleicht sich unserem Werk eine Bronze, 
welche am 12. Marz 1883 auf der Akropolis zu Athen 
bei Gelegenheit der zwischen der S.-O. Ecke des 
Parthenon und dem Museum damals veranstalteten 
Ausgrabungen gefunden wurde und jetzt in eben 
diesem Akropolis-Museum aufbewahrt ist. Ich habe 
sie kurz nach der Auffindung selbst dort gesehen. Die 
beistehende Gilliéron’sche Skizze davon wird der Ver- 
mittlung des Herrn P. Wolters verdankt, der dazu be- 
merkt: »Hoch 0,090 m. Ob die Linke die Riickseite 
nach oben oder unten kehrt, ist nicht mit Sicherheit zu 
sehn. Locher in beiden Handen. Die Figur ist durch 
sehr starken Rost entstellt«. Dafs ein Wagenlenker 
dargestellt ist, lehrt der Augenschein: die beiden 


Hande sind fiir das Fassen der Ziigel vorgerichtet. Der Lenker lafst nicht den Pferden 
die Ziigel, sondern er zieht an, hierin dem Tiibinger ahnlich. Dies zeigt die Haltung 
namentlich der rechten Hand und das tiefe Einsinken der Oberschenkel in die Kniee: 
letzteres findet sich Gfters bei Wagenlenkern: s. z. B. Arch. Ztg. 1853, T. 55. Mon. 
d. Inst. 8, 3. Wiener Vorlegebl. 5, 7, 2. Overbeck Gall. her. Bildw. T. 8,1. Ob der 
Mann Hut oder anliegenden Helm tragt, bleibt bei der schlechten Erhaltung der 
Bronze unsicher, ebenso lafst sich auch tiber den Stil kaum etwas sagen. Nur 
empfehlen der Fundort und die gleichzeitig bei jenen Ausgrabungen gefundenen 
Gegenstande die Annahme, dafs die Bronze der altertiimlichen Kunst — ebenso wie 
die Tiibinger — angehore: wofiir auch die Schmalheit der Hiiften spricht. Auch 
diese athenische Bronze ist gewifs als Weihgeschenk aufzufassen und sttitzt somit 
unsere Erkldrung. Diese kleinen Gaben vertraten fiir kleine Leute die Stelle der 
praichtigen Zwei- und Viergespanne, welche Vornehme und Reiche nach erlangtem 
Wagensieg von beriihmten Kiinstlern als Weihgeschenke herstellen liefsen, wie 2. ‘Da 
in Olympia ein Wagen mit Wagenlenker (Goya yahxodv xal dvio dvoBeByxds ex’ adro 
Paus. 6, 12, 1) stand, der fiir dortige Siege des Hieron geweiht und von Onatas ver- 
fertigt war. Ohne Zweifel dienten auch die anderen Zwei- oder Viergespanne, von 
deren Verfertigung durch namhafte Kiinstler, wie Kalamis, Euphranor, Lysippos 
u. A., wir héren, wenigstens zum gréfseren Teil, demselben Zweck, und wir ver- 
stehen leicht, dafs die haufige Behandlung dieses kiinstlerischen Vorwurfs auch der 
Darstellung der Wagenlenker zu gute kam, dafs man mehr und mehr auf beson- 
ders sprechende, der Handlung angepafste Haltung derselben hingefiihrt wurde: 
ein Gesichtspunkt der auch beachtet sein will bei der von Plinius 34, 71 gegebenen Nach- 
richt, dafs einen (offenbar durch schematische Haltung spater auffallig gewordenen) 
Wagenlenker des Kalamis Praxiteles durch einen Lenker von sciner Hand ersetzte*?, 


25) Scholl a. O. S. 278 hat Griineisen’s mythologi- Griinden angefochten, aber ohne Nachfolger zu 
sche Erklarung der Tiibinger Figur mit guten finden. Freilich seine eigene Erklarung, wonach 
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Dafs unsere Bronze etwa nur den Teil eines einst vollstandigen Gespannes 
darstelle, dafs demnach der Wagen (bis auf das Bodenbrett) und die Pferde verloren 
eien, ist ganz unwahrscheinlich. Dagegen spricht schon die Form der gewifs gleich 
alten (s. Anm. 13) Unterplatte. Vielmehr konnte und mufste hier, wie bei jenen 
einzelnen Wagenlenkern aus Olympia und wie wohl auch bei der athenischen Bronze, 
allein der Lenker, der das Geliibde vollzog, in der charakteristischen Stellung seines 
Berufs geniigen (vel. Friederichs-Wolters, Bausteine S. 101). 

Die Nacktheit des Lenkers darf nicht auffallen: die griechischen Wagenlenker 
trugen freilich nach Ausweis der Kunstwerke gewéhnlich einen langen schlichten 
Chiton; doch finden sich viele Ausnahmen von dieser Regel. Unser Kiinstler stellte 
den Lenker nackt dar, weil dadurch die Gestalt um vieles ausdrucksvoller wurde: 
solche Abweichung von der Wirklichkeit gestattete sich je nach ktinstlerischem Be- 
diirfnis die griechische Kunst unbedenklich. Sehr nahe liegt auch hier der Vergleich 
mit den Aegineten (s. gleich unten), welche nackten Leibes gebildet sind und nur 
Ubrigens sind ja auch jene oben erwahnten Lenker 


n 


Helm, Schild und Lanze tragen. 
aus Olympia von der Kopfbedeckung abgesehen nackt, ebenso der genannte in Athen. 
Den Helm hat der Kiinstler dem Lenker gegeben, um die Stattlichkeit der Erschei- 
nung zu erhdhen’®. 

Das Hauptinteresse erregt aber die Bronze durch ihren Stil und die meister- 
liche Ausfithrung. Schon F. Thiersch, welcher den hier verborgenen Schatz 1827 
fiir die Wissenschaft entdeckte, wies auf die allerdings fiir jemand, dem die Aegineten 
taglich vor Augen waren, unverkennbare Ahnlichkeit mit diesen hin. 
namentlich Griineisen (a. O. S. 16 ff.) diesem Gesichtspunkt in sorgfaltiger Ausftihrung 
nachgegangen. Von Aufserlichkeiten abgesehen, wie z. B. der Nacktheit des Kor- 
pers, der Haar- und Barttracht oder der Form des Helmes, erinnert vor allem an 
sie die gleichmafsige Genauigkeit und Scharfe der Arbeit im Korperlichen, die 


Dann ist 


Sicherheit bis in’s einzelne. Der hagere, in den Hiiften schmale, etwas hochbeinige 
Korper (von 7'/, Kopflangen, der in dieser Schmalheit und Lange die Aegineten 


2) 


die Figur das Siegesbild eines wagenlenkenden 
Fiirsten darstellt, der eben um die Meta fahrt, ist 
auch nicht zu billigen. Der Helm reicht fiir die 
Annahme des fiirstlichen Wagenlenkers nicht aus, 
die Haltung der Hinde erlaubt nicht die An- 
nahme des Umfahrens der Meta (s. Anm. 21); 
das kleine Werk endlich will uns als Weihge- 
schenk eines Fiirsten etwas zu diirftig vorkom- 
Aber Scholl hat sich doch von dem Bann 
der mythologischen Erklirung befreit. 


men. 


Uber den langen Chiton als regelmafsige Tracht 
der griechischen Wagenlenker vgl. die oben 
Anm. 18 angefiihrten Kunstwerke und z. B. W. 
Helbig, d. homer. Epos aus den Denkm. er- 
lautert S. 118. 119. A. Michaelis, d. Parthenon 
S. 245. Vollgeriistete Wagenlenker z. B. Mon. 
d. [, 10, 54a. 11,24. Nackt (auch ohne Kopf- 


bedeckung) bis auf einen iiber die Schulter oder 
Arme zusammengefalteten Mantel sind die Lenker 
z. B. in den Wiener Vorlegeblatt. 5, 7, 2 und in 
Baumeister’s Denkmilern 2, S. 959 Nr. 1134. 
Der Lenker (Baton) auf der korinthischen Vase 
Mon. 10, 4..5 trigt den langen Chiton und dazu 
den Helm. Auf der Vase des sog. Dipylonstils 
in den Ann. 1872, T.1 hat der Lenker den 
Helm und einen gegiirteten bis zu den Knieen 
reichenden Chiton. Auf den Anm. 18 erwahnten 
Grabgemalden aus Chiusi trigt von den beiden 
langgewandeten Wagenlenkern der eine den Helm, 
der andere eine anliegende Kappe, auf einer ar- 
chaischen Terracotta in Paris (Gazette archéol. 
1883, ¢ 49) hat der Wagenlenker den Helm und 
tiber dem langen Gewand noch den Panzer. — 
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noch etwas tiberbietet) steht dem sehnigen, gestahlten Lenker gut an. Besonders be- 
zeichnend sind die vorn und seitwarts flachen Oberschenkel (s. die Abbildung rechts), 
das hohlleibige des vorgebeugten OberkGrpers, der bestimmte Ansatz der Weichen, 
und namentlich der deutlichst herausgearbeitete Brustkorb. Die Hande und Vorder- 
arme haben gelitten und stehen tiberhaupt dem iibrigen etwas ‘nach: um so schéner 
sind die Fiifse. Die Vorziige der Aegineten sind in unserer Bronze bewahrt ohne 
jene der Natur widersprechenden Eigentiimlichkeiten derselben, z. B. in der Bildung 
des Brustknorpels, des geraden Bauchmuskels, der Fiifse (s. M. Wagner’s Bericht 
iiber die aeginet. Bildwerke S. 97 ff.), der schragen und vorliegenden Augen (doch 
Soeur. 15). 

Aufser der lebensvollen Ausfiihrung des Korperlichen verdient auch die auf’s 
gliicklichste der Handlung angepasste und kiinstlerisch abgewogene Stellung unsere 
Bewunderung. Man beachte z. B. den Gegensatz im Vor- und Zurtickgehen der Arme 
und Beine, der rechten und linken Kérperhalfte, dann die leise Wendung des Kopfes 
nach rechts, welche zu der beschwichtigenden Bewegung der Hand stimmt u. s. w., 
und man wird in dem kleinen Werk einen unerwarteten Reichtum kiinstlerischer 
Motive entdecken*’. 

Wie im rein Kérperlichen unsere Bronze einen Fortschritt tiber die Aegineten 
zeigt, so auch im Geistigen. Der Zwiespalt, der uns bei den Aegineten stort, wenn 
wir die Képfe mit den Leibern vergleichen, ferner jenes aktmafsig Schematische 
in den Stellungen der Aegineten ist hier tiberwunden. Der Archaismus, der in den 
Aeginetenképfen wie cine Fessel empfunden wird, ist hier so weit gemildert, dafs 
Antlitz und Kérper vollkommen harmonisch zusammengehen, ohne dafs der eigen- 
artige Reiz, welchen die archaische Kunst ihren Schopfungen zu verleihen weifs, 
irgendwie in seiner Unmittelbarkeit und Frische litte. Der gehaltene Ausdruck des 
feinen aufmerksamen Gesichts stimmt zur Handlung vortrefflich. Bei dieser wohlthuen- 
den Harmonie zwischen Erfindung und Ausfiihrung ist die Frage miifsig, ob dem 
Kiinstler des kleinen Werkes etwa nur das Verdienst der letzteren, nicht aber auch, 
sofern er vielleicht von einem Vorganger den Typus entlehnte, das Verdienst der 
ersteren zukomme: denn es fehlen uns alle Mittel sie gentigend zu beantworten. 

Die Ahnlichkeit mit den Aegineten beweist natiirlich nichts fiir Herkunft aus 
Aegina: wenigstens an peloponnesische kénnten wir denken, wenn damit etwas ge- 
wonnen ware. Spater als in die Mitte des fiinften Jahrhunderts wird man die Her- 
stellung der Bronze nicht ansetzen diirfen: wahrscheinlich wurde das Werk noch etwa 


ein Jahrzehnt friiher verfertigt. 


Tiibingen. 
Le Sciivabe. 


“27) Overbeck, Gesch. d. gr. Plastik 13, 189 nennt chaischen Bronzen«: ich habe dagegen nichts 
unsere Bronze »die Krone ... vielleicht aller ar- einzuwenden. 


DAS PEA EAISCHE WEIHGrS CrieNis 
IN DELPHI. 


Das interessanteste Denkmal altgriechischer Zeit in Constantinopel ist die 
bronzene aus drei in einander gewundenen Schlangenleibern gebildete Saule auf dem 
Atmeidan, dem friitheren Hippodrom der byzantinischen Kaiser. Das iiber fitinf 
Meter hohe Denkmal, das seit der Erhchung des Atmeidan im Jahre 1630 bis fast 
zu seiner Mitte verschiittet war, ist 1855 durch Newton vdllig blofsgelegt und die 
auf den untersten Schlangenwindungen befindliche Inschrift von Dethier und Frick 
im Januar 1856 entdeckt und veréffentlicht worden’. Seitdem gilt es fast allgemein 
fiir gesichert, dafs die Schlangensaule ein Uberrest des Weihgeschenkes ist, welches 
die Hellenen nach dem Siege bei Plata dem Delphischen Apollon errichtet haben 3, 

Nach dem Berichte des Herodot bestand das Weihgeschenk aus einem gol- 
denen Dreifufse iiber einer dreiképfigen ehernen Schlange, und Thukydides tiberliefert, 
der Spartanerkénig Pausanias, der Oberbefehlshaber in der Schlacht bei Plataa, 
habe auf dem Anathem ein Elegeion anbringen lassen, in dem er sich selbst Sieger 
iiber die Meder und Stifter des Weihgeschenkes nannte. »Dieses Elegeion liefsen 
die Lakedamonier gleich damals von dem Dreifufs wieder abmeifseln und schrieben die 
Namen der Stadte darauf, die zusammen die Barbaren besiegt und das Weihgeschenk 
aufgestellt hatten« (Herodot IX 81, Thukydides I 132; s. unten S. 180. 184). Von den 
spiteren Schicksalen des Denkmales wissen wir, dafs es im zweiten heiligen Kriege 
durch die Phokier seines Goldschmuckes beraubt worden, aber in verstiimmeltem 
Zustande bis in das vierte Jahrhundert n. Chr. in Delphi verblieben ist. Constantin 
liefs dann den plataischen Dreifufs wie so viele altberiihmte Denkmaler nach Byzanz 
bringen und im Hippodrom der neuen Hauptstadt aufstellen*. 

Die Namenliste von einunddreifsig als Mitkampfer in den Schlachten von 
Salamis und Plataéa aus Herodot bekannten griechischen Staaten, dazu Theile einer 
Uberschrift sind auf dem Schlangengewinde in Constantinopel erhalten. Die In- 
schrift ist also eine historische Urkunde ersten Ranges, und das bronzene Schlangen- 


1) Newton, Zravels and discoveries in the Levant, Ursprung der Schlangensiule zu bezweifeln (Vgl. 
Il S. 25; Frick, Jahrbiicher fiir Philologie 1862 Gottinger Nachrichten 1861 5. 361ff., Archio- 
S. 441ff., Supplementband IIT 5. 487ff.; Dethier logische Zeitung 1867 (Bd. 25) 5.137*), erledigen 
und Mordtmann, Epigraphik von Byzantion sich wie ich glaube durch die im folgenden nach- 
(Denkschriften der Philos.-histor. Classe der gewiesene thatsichliche Unrichtigkeit der fritheren 
Wiener Akademie Bd. XIII 1862). Vgl. Rohl, Angaben, auf denen sie beruhen. 

Inscriptiones Graecae antiguissimae 70; Friederichs- _*) Vgl. die genauen Darstellungen der Geschichte 
Wolters 227. des Weihgeschenkes bei Frick (in der Abhand- 
2) Die Bedenken, welche Ernst Curtius und Andere lung in den Supplementbinden) und bei Dethier 


seiner Zeit veranlafst haben, den Delphischen und Mordtmann. 
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gewinde selbst geh6rt zu den werthvollsten Uberresten, die wir von antiken Ana- 
themen besitzen. 

Der Wichtigkeit des Monumentes sind die bis jetzt vorliegenden Publikationen 
der Inschrift und der Saéule durchaus nicht entsprechend; nicht einmal tiber den 
Thatbestand geben sie geniigende Auskunft. Bei der letzten Aufnahme der Inschrift 
durch Dethier und Mordtmann ist zwar (S. 3 ff.) verzeichnet, welche Buchstaben 
sicher und welche »sehr undeutlich sind und bestritten werden k6énnen«; dagegen 
sucht man vergeblich nach einer genaueren Angabe dessen, was von den als un- 
sicher bezeichneten Buchstaben erhalten ist, und welche sonstigen Lesungen die 
erkennbaren Reste gestatten wiirden. Auch sind in allen Publikationen die Schrift- 
formen nur ganz im Allgemeinen nachgeahmt, nicht mit der Treue wiedergegeben, 
die man bei einem so hervorragenden und fest datirbaren epigraphischen Denkmale 
verlangen mufs. Die Abgiisse der Schlangensdule kénnen, ganz abgesehen davon 
dafs sie nicht Jedermann zuganglich sind, diesen Mangel nur zum Theil ersetzen, 
weil auf dem Gips nur die am besten erhaltenen Namen — etwa die Halfte — 
sichtbar sind. 

Von der Saule selbst ist niemals eine genaue Aufnahme angefertigt worden; in 
den ver6ffentlichten Zeichnungen beruht nur die Wiedergabe des unteren Theiles auf 
Messungen, das Ubrige auf Schadtzung. Endlich stehen sich hinsichtlich der Rekon- 
struktion des Weihgeschenkes noch immer zwei Ansichten gegentiber. Dethier und 
Mordtmann sahen in der Schlangensdule den Untersatz fiir den goldenen Dreifufs, 
dessen Beine sie sich durch die nach drei verschiedenen Seiten gewandten Schlan- 
genkdpfe getragen dachten*. Dagegen ist betont worden, dafs die Oberflache des 
1848 bei der Sophienkirche in Constantinopel gefundenen Oberkiefers eines der drei 
Schlangenképfe keine Befestigungsspuren zeige, und ferner, dafs keinerlei Analogien 
eines solchen Denkmales, wie Dethier und Mordtmann das Weihgeschenk rekon- 
struiren, sich aus dem Alterthume nachweisen lassen, dafs Schlangenleiber vielmehr 
niemals bei altgriechischen Gerdthen als statische Stiitzen und sdulenartige Trager 
verwendet worden sind*®. Mehr Beifall hat die von H. Strack vorgeschlagene 
Wiederherstellung des Denkmales gefunden. Nach ihm hat man sich das Schlangen- 
gewinde in der Mitte zwischen den Beinen des Dreifufses unterhalb des Kessels an- 
gebracht zu denken, derart, dafs zwischen je zwei Beinen immer einer der drei 
Kopfe sichtbar wird. Das so rekonstruirte Denkmal ist nur in einer sehr fliichtigen, 
nicht einmal von Strack selbst herriihrenden Skizze verdffentlicht worden, die natiir- 
lich nicht befriedigen konnte’®. 

Ein Aufenthalt in Constantinopel im September 1885 bot mir Gelegenheit, 
das Schlangengewinde auf dem Atmeidan genauer untersuchen und eine neue Copie 
der Inschrift anfertigen zu kénnen. Nach dieser in halber Originalgréfse ausge- 
fiihrten Zeichnung ist die Inschrift, mechanisch auf ein Achtel des Originals ver- 
kleinert, auf der Beilage wiedergegeben worden. 


4) Vgl. die Abbildungen a. a.O. Tafel II und IV.  °) Curtius, Gott. Nachrichten 1861 S. 385. 
6) Bei Dethier und Mordtmann Tafel HI Fig. 24¢. 
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Dank dem freundlichen Entgegenkommen des Herrn Regierungsbaumeister 
Paul Graef kénnen wir auf derselben Beilage jetzt auch cine mit Hiilfe des Berliner 
Abgusses ausgefiihrte genaue Aufnahme des Schlangengewindes in eeometrischer 
Zeichnung mittheilen. Ferner hat Graef es unternommen, mit Benutzung der Idee 
Stracks, fiir die Gestaltung des Einzelnen aber auf Grundlage seiner in Olympia 
ausgefiihrten speciellen Studien tiber die Formen der anathematischen Dreifiifse, wie 
sie sich aus den bei den Ausgrabungen gefundenen Theilen von solchen ergeben, 
eine neue Rekonstruktion des delphischen Denkmals zu entwerfen. Seine mit grofser 
Sorgfalt ausgefiihrte Originalzeichnung konnte technischer Schwierigkeiten wegen 
leider nicht unmittelbar reproducirt werden, und wir mufsten uns daher auf die 
unten S. 190 mitgetheilte Wiedergabe einer kleineren Skizze beschranken. 


I DIE. INSCHERIF TE. 


Das Schlangengewinde steht gegenwartig in einer fast drei Meter tiefen, 
brunnenartig ausgemauerten und mit einem Eisengitter umgebenen Grube, in die man, 
um zur Inschrift zu gelangen, hinabsteigen mufs. Die Inschrift ist in einem senk- 
rechten, schmalen Streifen iiber die dritte bis dreizehnte Windung von unten 
eingegraben. Wahrend die untersten Theile gut erhalten sind, werden weiter nach 
oben die Schriftzeichen immer undeutlicher, so dafs man anfangs von der Uber- 
schrift auf der dreizehnten und den drei ersten Namen auf der zwélften Windung 
kaum eine Spur zu erkennen vermag. Die Oberflache der betreffenden Schlangen- 
windungen ist namlich nicht nur stark abgeschliffen und stellenweise durch Oxydation 
zerstort, sondern iiber und iiber mit tiefen Scharten bedeckt, die augenscheinlich 
von Sabelhieben herriihren. Erst nachdem sich das Auge an den eigenthiimlichen 
Charakter der Schriftziige gewohnt hat, deren Linien nicht durch einzelne kraftige 
Hiebe eines grofsen Meifsels hergestellt, sondern mit einem feinen Instrument all- 
mahlich eingearbeitet sind, ist es méglich, die Buchstabenreste von Sabelhieben 
und zufalligen Verletzungen mit Sicherheit zu unterscheiden. 

An zwei Stellen ergab meine Copie Abweichungen von den Alteren Abschrif- 
ten. Auf der elften Windung lasen Frick wie Dethier und Mordtmann <EKVONIOI. 
Ich vermochte dagegen nur £IKVONIO! zu erkennen und halte die Méglichkeit einer 
Erganzung des Iota zu Epsilon fiir ausgeschlossen. Vor dem Originale habe ich 
dariiber notirt: »die Stellung von | (genau in der Mitte zwischen € und Kk) spricht 
fiir Iota, von Querhasten sehe ich keine Spur. Oben an | sind zwei Abschiirfungen, 
eine gerad und eine schief, kein Rest einer scharfen Buchstabenlinie. Die senkrechte 
Hasta ist vollkommen deutlich, scharf und tief, die horizontalen Hasten miifsten 
also viel weniger tief gewesen seinx. Der Fehler der friiheren Abschriften ist offen- 
bar aus der falschen Voraussetzung entstanden, dafs Nexvdvint, die epichorische Form, 


die sich auf der Mehrzahl der vielverbreiteten Sikyonischen Miinzen findet, die allein 
zulassige sei’. 


") Auch Frick hat urspriinglich richtig Yrxvdveor Zexvdviot konnte nach der zweiten Lesung nicht 
gelesen; er sagt dartiber S. 496: »Die Form mehr bezweifelt werden. Sie wird durch Mtinzen 
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Wichtiger ist die zweite Abweichung; sie betrifft die Uberschrift. Frick, 
Mordtmann und Dethier haben auf der dreizehnten Windung gelesen: 
ATOAONI®O:-O 
N MATON 
Gleich bei der ersten Nachpriifung ergab sich mir, dafs diese Lesung unmdglich 
richtig sein kénne. Von einem A am Anfang von Z. 1 vermochte ich auch nicht 
die geringste Spur zu erkennen. Die Stellung des MN genau in der Senkrechten tiber 
den tibrigen Zeilenanfangen schliefst geradezu die Méglichkeit aus, davor einen Buch- 
staben zu ergdnzen. An Stelle des zweiten O in derselben Zeile war ganz deutlich 
ein E zu lesen, statt NI ein M etc. 
Rein mechanisch, ohne zunachst auf den eventuellen Sinn Rticksicht zu 
nehmen, gelangte ich selbst zu der auf der Zeichnung genau wiedergegebenen 


Lesung: 
1O 
NOAFMON 
TOA MEON 


Zeile 1 ist das O zweifellos*, davor ist eine senkrechte Hasta sicher; sie sieht 
ganz wie die tibrigen Buchstabenreste aus, kein glatter Schnitt, sondern eine Reihe 
kleiner Schlitzchen. Links davon parallel eine zweite Linie, die von einem Buchstaben 
stammen aber auch zufallig sein kann. Hinter O kdnnte ein Buchstabe durch Oxy- 
dation verloren sein; weiterhin ist die Oberflache wieder intakt, Buchstabenspuren 
sind hier nicht wahrzunehmen. Sie miifsten also vollstandig weggeschliffen sein, 
was unbedenklich angenommen werden kann, da die obere Halfte der einzelnen 
Windungen immer besonders stark abgerieben ist, wahrend die nach unten ge- 
wendeten Theile mehr geschiitzt waren. 

Zeile 2 ist POAEMON ganz sicher. Von dem E fehlt nur der unterste Quer- 
strich (durch Oxyd weggefressen); das M ist sehr breit, aber bis auf das untere 
Ende der dritten Hasta ganz erhalten; nur von dem N ist die dritte Hasta nicht 
sicher zu erkennen. Hinter N kénnte noch etwas gestanden haben, doch ist auf 
dem kleinen rostfreien Stiick dahinter keine sichere Spur. 

Zeile 3 sind die Buchstaben POA MEON sicher, der vierte Buchstabe ist 
durch Oxydation zerstért, ebenso wie der unterste Querstrich des E. Vor ™ hat 
sicher nichts gestanden, hinter N ist die Oberflache zerstort, aber es scheint nichts 
mehr gefolgt zu sein. Héchstens 2 Buchstaben liefsen sich erganzen, da weiterhin 
die Oberflache wieder intakt ist und keine Schriftspuren zeigt’. 


bestatigt«. In der spateren Abschrift von Mordt- zu miissen. Spiitere Revisionen tiberzeugten uns 

mann und Dethier ist das E als zur Kategorie 4 von einem Irrthum«. 

gehorig bezeichnet, zu »den kaum erkennbaren ®) Die obenstehenden angesichts des Originales auf- 

und deswegen nicht sicheren Buchstaben«. gezcichneten, nur neu redigirten Someries 
8) Auch die ersten Herausgeber hatten dieses Omi- hat Fr. Kopp, der gleichzeitig mit mir in Con- 

kron bemerkt; Frick S. 496: »Bei der ersten stantinopel war und mich bei der Untersuchung 

Auffindung der Widmungsworte meinten wir an- der Schlangensaule wiederholt freundschaftlich 


fangs tiber dem M von APOAONI ein O lesen untersttitzt hat, vor dem Original genau kon- 
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Uber den Erhaltungszustand einzelner Buchstaben der Namen hier genau 
Rechenschaft zu geben, scheint, da die Lesung und Erganzung nirgends zweifel- 
haft ist, iiberfliissig. Nur das mufs ich bemerken, dafs von den Buchstabenresten, 
die Dethier und Mordtmann auf den Windungen 8, 9 und 10 (von unten) unter den 
jedesmal wohlerhaltenen drei Namen verzeichnet haben, ich auch nicht die geringste 
Spur zu erkennen vermochte. Da es sich um die am meisten geschiitzten Platze han- 
delt, ist es nicht zu begreifen, wie die betreffenden Schriftzeichen so abgeschliffen 
sein sollten, dafs sie nur unter besonders giinstigen Umstanden sichtbar waren. 

Auf Grund der alteren Lesung hatte Gottling '® die Uberschrift hergestellt: 
Aréd(Neov D[e]@[t ordcav? | aly[abyly ax M[yewv], eine Fassung, die allgemein An- 
klang gefunden hat. Nach der neuen Lesung sind xodeuoy in Zeile 2 und [2]nod[é] ucov 
in Zeile 3 ohne weiteres klar und damit der Inhalt der Uberschrift im Wesentlichen 
gegeben. Das Augment von éxodgueov kann am Anfang von Z.-3 nicht erganzt wer- 
den, es mufs also am Ende von Z. 2 gestanden haben. Das blofse tov médewoy exo- 
hueov entsprache nicht dem alten Sprachgebrauch: dieser verlangt einen pronomi- 
nalen Hinweis auf die nachfolgenden Namen. Daher wird in Zeile 1 nicht t]é[y, 
sondern <lo[iée tov zu erganzen sein, und es ergiebt sich nun, dafs in jeder Zeile 
gleich viele Buchstaben standen: 

TOIAETON  totde tov 

POAEMONE — xoheuov 2 

MPOANEMEON TOME WEOV- 
Dieses auch aufserlich befriedigende Resultat wird als ein Beweis fiir die Richtig- 
keit der Erganzungen gelten konnen. 

Wie verhalt sich nun die somit wiedergewonnene Lesung zu den Nachrichten, 
die wir tiber die Fassung der Aufschriften auf dem Denkmale haben? Die Stelle bei 


\ ip 


Thukydides lautet wortlich: I 132: (Uavoaviac) éxt tov tpimodd mote tov év Asdgoie 


fal bp) 1g ¢ TT 5 ~ 5 ‘ , 
Ov avédecay ot “LAdyves and tHv Mydwy axpodinov, 7élwoev enrypavactar abtds tatg td 


s 


eheyetov toe" 
: 


‘EdAjvoy dpyyyos énet otpatoy diese Myowy 
? 


Havoavias DorBw wv 


ave0yXxS TOOe. 
to peyv odv éheystov of Aaxedatudvinr eeexdrabav eddds tote dmd tod tolmodes todtTo ual éemé- 
Youpav avoumort tac nohets Boor Evyxaterodour toy BdoBapov gorycav to dvddyyo. Erganzt 
wird die Thukydideische Mittheilung durch eine Angabe bei Diodor, die am Schlusse 
des Berichtes tiber die Schlacht bei Plataa steht, XI 33, 2: of @ “EdAyves éx tay hags- 
pov Gexatyy eehopevor xatecxebacav ypvoody tplroda, xat dvédyxav ele Ashgpods entypatbavtes 
eAeystov t60e° 

"Ehkados edpvydpov owes tévd’ dvédyxav 

dovhocbvys Stuyspas Puoduevor méhuac. 

Diodor kniipft daran die Mittheilung der beiden aus Herodot bekannten Inschriften 
von den Grabern in den Thermopylen. 


trolirt und sich ausdriicklich mit allem einver- 1°) Commentariola de inscriptione monumenti Platae- 
standen erklart. ensis. Fenae, Or et 62, 
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Da sich das von Diodor fiir das delphische Weihgeschenk tiberlieferte Epi- 
gramm mit der vermeintlichen Uberschrift der Namenliste auf der Schlangensaule 
nicht vertrug, hat Frick einen von Nipperdey'’ an der Echtheit des ersteren ge- 
dufserten Zweifel aufgegriffen und zu beweisen versucht, dafs das Epigramm bei Diodor 
gefalscht sei. Nipperdey und Frick berufen sich in erster Linie darauf, dafs Thuky- 
dides jenes Epigramm nicht mittheile noch iiberhaupt von einer zweiten metrischen 
Aufschrift spreche. Dabei lassen die beiden Gelehrten aber vollig den Zusammenhang 
aufser Acht, in welchem Thukydides die Inschriften auf dem delphischen Dreifufse 
erwahnt. Bei ihm stehen nicht, wie bei Diodor, dic Siegesdenkmale der Perserkriege 
im Mittelpunkte der Erzahlung, sondern die letzten Schicksale des Pausanias. Die 
Fassung des alteren Epigrammes, die eine der Hauptanschuldigungen gegen den Spar- 
tanerkdnig gebildet hat, mufste Thukydides natiirlich wortlich mittheilen, wahrend alle 
ausfiihrlicheren Angaben iiber die zweite Aufschrift als nicht zur Sache gehorig den 
Zusammenhang nur st6rend unterbrochen hatten. Die iibrigen von Frick gegen die 
Echtheit des Epigrammes bei Diodor angefiihrten Griinde — die Ungenauigkeiten 
in der Schilderung der Schlacht von Plataa selbst gegeniiber dem Herodoteischen 
Bericht und dergleichen — waren nur dann von Belang, wenn Diodor sich mit 
seiner Uberlieferung im Widerspruch mit anderen Quellen befande, was durchaus 
nicht der Fall ist. 

Die neue Fassung der Uberschrift tiber der Namenliste auf dem Schlangen- 
gewinde entspricht der Angabe des Thukydides iiber den Inhalt der zweiten Auf- 
schrift auf dem Denkmale nur halb, insofern namlich in den erhaltenen Worten die 
Griechenstadte zwar als Theilnehmer an dem Kriege, nicht aber als Stifter des 
Weihgeschenkes bezeichnet werden. Dafs Letzteres iiberhaupt gefehlt hatte, ist 
namentlich im Hinblick auf das ausgemeifselte Pausanias- Epigramm undenkbar. 
Das blofse tolée thy xohsyov érokéucov konnte nicht geniigen; daneben mufs cine 
formliche Weihinschrift auf dem Denkmale gestanden haben. Diese Forderung wird 
auf das Beste erfiillt, wenn wir das Epigramm Diodors zu der erhaltenen Inschrift 
hinzunehmen. Der Gedanke, den jenes in poetisch sch6ner Form zum Ausdrucke 
bringt, ist ebenso wie die wirkungsvolle Ktirze der prosaischen Aufschrift des Sieges- 
denkmales der hellenischen Freiheitskampfe durchaus angemessen. 

Eine weitere Bestatigung dieser Auffassung der auf dem Schlangengewinde 
erhaltenen Inschrift als blofsen Erganzung zu dem Epigramm Diodors, der eigent- 
lichen Weihinschrift des Anathems, ergiebt der Vergleich mit dem zweiten aus der 
plataischen Beute gestifteten Weihgeschenke, dem (nach Herodot IX 81) zehn Ellen 
hohen Bronzestandbilde des Zeus in Olympia. .Pausanias beschreibt dieses Denkmal 
folgendermafsen V 23: [lapeftdve napa thy 3s tb Bovheutiptoy eaodov Zeus te Eotyxev Extypayua 
Zywy oddév, xal addts Os mpds dpxtoy emarpébaver dyahys gat Ardc. twdto tétpamtat pev 
moos avicyovta Fhiov, dvébesay 08 “EMjvwy Goo Mhatavtow eyayéouvro evaveta Mapoovion te 


By 
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11) Zu Nepos, Pausanias c. I. 
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Zoyou, Aaxedatwoviot usy TOTO, sta Os adtovs "Abyvaior xtA. Die Basis dieses Weih- 
geschenkes trug also zwei Inschriften, eine auf der nach Osten gewandten V order- 
seite, die Pausanias mit den Worten avéteoav 6¢ ‘EMyvov u.s. w. nach dem von 
ihm in der Mehrzahl der Falle beobachteten Verfahren nur dem Inhalte nach 
wiedergiebt, und eine zweite auf der rechten Nebenseite des Bathron, welche 
die Liste der griechischen Stémme enthielt, die am Perserkriege theilgenom- 
men hatten. Die erstere war die eigentliche Weihinschrift, sie entsprach dem von 
Diodor iiberlieferten Epigramm auf dem Dreifufse in Delphi, ebenso wie die 
Stadteliste auf der Schmalseite des Bathron der erhaltenen Inschrift auf der 
Schlangensaule. 

Wie ist es nun aber zu erklaren, dafs man, wahrend in Olympia beide In- 
schriften auf dem Bathron angebracht waren, in Delphi vorgezogen hat, wenigstens 
die eine Inschrift auf einen Theil des Anathems selbst zu setzen? Erst nachdem das 
delphische Weihgeschenk langst vollendet war, haben die Lakedamonier sich in Folge 
der Anmafsung des Pausanias dazu entschlossen, die Namen der Mitkampfer nachtrag- 
lich auf dem Denkmale zu verzeichnen. Dafs sie daftir denjenigen Platz wahlten, an 
dem die Namen am bequemsten zu lesen waren, ist selbstverstandlich. Die untersten 
Windungen der bronzenen Schlangen miissen dieser Forderung am meisten ent- 
sprochen haben, und dies konnten sie nur, wenn die Saule so aufgestellt war, dafs 
jene Windungen ungefahr in Augenhdohe lagen. Das Bathron des Weihgeschenkes 
kann also nur ganz niedrig gewesen sein und war eben deshalb fiir die Aufnahme 
der langen Namenliste vollig ungeeignét. 

Ganz anders liegt die Sache hinsichtlich der eigentlichen Weihinschrift. 
Wahrend fiir die Namenliste ein schmaler aber hoher Platz néothig war, bedurfte 
man fiir das zweizeilige Epigramm vielmehr eines breiten, niedrigen Feldes, wie 
es selbst eine nur wenige Fufs hohe Basis darbot. Auch mufs der Kiinstler des 
Dreifufses von Anfang an auf eine kurze Weihinschrift gerechnet haben, und es 
ware gegen alle Analogie, wenn er dafiir einen Theil des Anathems selbst und 
nicht die Basis in Aussicht genommen hatte. Hier also, auf den Quadern des 
Unterbaues, hat zuerst die Inschrift des K6nigs Pausanias gestanden, und nachdem 
sie weggemeifselt war, auf der von neuem geebneten Flache das Elegeion, das 
Diodor uns erhalten hat'’. 

Wiederholt hat man daran Anstofs genommen, dafs die Inschrift auf dem 
Schlangengewinde so wenig monumentalen Charakter habe und nur aus unmittel- 
barster Nahe sichtbar gewesen sein kénne. Die Buchstaben der Weihinschrift auf 


12) Vgl. Curtius a. a. O. S. 380. — Dethier und zu bemerken, dafs solche Unregelmafsigkeiten in 
Mordtmann sind der Ansicht, dafs die Inschrift der Dicke der einzelnen Schlangenleiber, wie die 
des Pausanias auf der dreizehnten Windung der genaue Aufnahme des Berliner Abgusses gelehrt 
Siule, derselben die die jetzige Uberschrift hat, an der ganzen Siule vorkommen, die durch- 
tragt, gestanden habe, und fiihren als Beweis aus nicht mathematisch genau gearbeitet ist. 
dafiir den Umstand an, dafs diese Windung Das geringe Zuriicktreten der dreizehnten Win- 
gegen die benachbarten um 5 Millimeter zuriick- dung ist gewifs rein zufillig. 


trete, also abgearbeitet sein miisse. Dagegen ist 
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dem Bathron méchte man sich allerdings gréfser, etwa so wie diejenigen von der 
Basis der Nike des Paionios denken. Indessen war auch die Namenliste mit ihren 
12—15 Millimeter hohen, wie die wohl erhaltenen Theile zeigen, einst scharf und 
tief eingegrabenen Buchstaben vollkommen deutlich und noch auf zehn Schritte Ent- 
fernung | 


= 


sicht zu lesen. Sind doch noch jetzt, trotz des klaglichen Zustandes der 
Saule, einzelne Namen (z. B. ‘Esetptys) von dem oberen Rande der Grube, in dem 
die Saule steht, durch die Gitter hindurch sehr wohl zu erkennen. Und was den 
Charakter anlangt, so steht die Schrift allerdings zuriick hinter der Gleichmafsigkeit 
altattischer Inschriften und der Gortyner Gesetze, theilt damit aber lediglich eine 
Eigenthtimlichkeit, die bei weitem den meisten epigraphischen Denkmalern aus der 
ersten Halfte des fiinften Jahrhunderts anhaftet. 

Wahrend auf allen tibrigen Windungen immer nur drei Namen in drei Zeilen 
(auf der untersten zwei) eingehauen sind, stehen auf der siebenten und vierten Win- 
dung die Namen der Tenier und Siphnier in vierter Zeile. Beide Namen sind 
aufserdem auffallend schlecht geschrieben. Bei TENIo! steht das T um mehrere 
Millimeter zu hoch, die zweite Hasta des N geht tiber die erste weit hinaus, das O 
gleicht mehr einer Ellipse als einem Kreis. Der Name <IpNIOI ist in ungeschickter 
Weise viel zu nahe an die vorhergehende Zeile herangeriickt. Diese Besonderheiten 
haben Dethier und Mordtmann mit Recht daraus erklart, dafs die beiden Namen 
nachtraglich hinzugesetzt seien’*. 

Eine Triere der Tenier war es bekanntlich, die in der Nacht vor der Schlacht 
bei Salamis zu den Griechen iiberging und dariiber Gewifsheit brachte, dafs die Um- 
zingelung der Hellenen thatsdchlich erfolgt sei. Da ihre Stadt auf persischer Seite 
gestanden hatte, lafst es sich sehr wohl denken, dafs die Tenier bei der Aufstellung 
der Siegerliste urspriinglich von den Lakedamoniern ausgelassen waren, nachtraglich 
aber auf das Verdienst ihrer Triere bei Salamis sich berufend die Aufnahme in das 
Verzeichnifs erwirkt haben. Und wenn Herodot die Erzahlung von der That jener 
Tenischen Triere (VIII 82) mit den Worten schliefst: 614 68 twdto to gpyov eveypagysay 
Tivot év Askgotar é¢ thy tpinoda ev toto tov BdéoBupov xatehodot, so war er zu dieser 
Notiz gewifs durch die Erinnerung an jene Verhandlungen tiber die nachtragliche 
Aufnahme der Tenier in die Liste veranlafst. 

Auch hinsichtlich der Siphnier lafst sich die Folgerung aus der Inschrift, dafs 
ihr Name urspriinglich gefehlt und erst nachtraglich eingeschoben worden sei, noch 
auf andere Weise bestatigen. Nach Herodot VIII 48 waren die Siphnier und Seri- 
phier bei Salamis von allen Hellenen am schwachsten, nicht einmal mit Trieren, 
sondern nur mit je einem kleinen Fahrzeuge vertreten. Der Name der Seriphier 
fehlt ganz auf der Saule, und so werden auch die Siphnier urspriinglich ibergangen 
worden sein. Welches besondere Verdienst ihnen die nachtragliche Aufnahme ver- 


schafft hat, wissen wir nicht. 


13) A, a. O. S. 27. Auch den Namen der Kythnier schoben, woftir indessen gar kein Grund vor- 
betrachten Dethier und Mordtmann als einge- liegt. 
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I. ZUR REKONSTRUKTION. 


Herodot berichtet die Stiftung der Weihgeschenke aus der platdischen 
5 s 7 . , s eo ENS em NSN ee me 
Beute mit folgenden Worten (IX 81): Yopgopysavtes (sc. of “Eddyyec) 08 ta ypyyata xo 
Gexdryy ekehdvres tH ov Achgoion Ved, ax Fs 6 tplnove 6 ypdoeos averédy O Ext tO Tprxat- 


; 7 XY = = = ye Fe ue Pek We Parca a 
pyvou Oor.os tod yadxéov encoteds dyyrota to) Bwuod, xsl tp ev Uhourry ve ebehovtEc, 
i > . - 


> > , ay Ae. 5) ~ 2 ? C ~ ~ > NG a FE a ene 
dx Fo dexdnyyoy yddxcov Ata avédquav, xa tH ev “lodugd Ye@, ax’ Ts Extdnyyos yahxsos 


i Md 


HocetdSwy eéeygver0, tadte séehéveec th horn Suatpgovto. In auffallender Weise wird hier 


ein Unterschied gemacht zwischen dem Weihgeschenke in Delphi und denjenigen 


in Olympia und im isthmischen Heiligthume. Von den beiden Statuen spricht. 


Herodot wie von dem Leser méglicherweise unbekannten Werken, den Dreifufs da- 
gegen behandelt er als ein Denkmal, von dem Jedermann weifs. Da ist es denn 
allerdings auffallend, dafs Herodot von einer einzigen dreiképfigen Schlange anstatt 
von einem Gewinde dreier Schlangen redet. Wenn man aber bedenkt, wie nahe 
dieser Irrthum lag und dafs der Historiker das Denkmal nicht eigentlich genau be- 
schreiben, sondern nur dem Leser in das Gedachtnifs zuriickrufen will, so wird man 
die Ungenauigkeit, die ihm dabei untergelaufen ist, nicht wunderbar finden. 

Nachst Herodot kommt die Stelle des Pausanias X 13,9 in Betracht, der 
in der Beschreibung Delphis auch das plataische Weihgeschenk behandelt: “Ey 


~ a\ ss /Q b) X Vv ~ 4 ~ ra es 5 ~ ie = > , =} 
XO Of AVEVECUY ATO epyoov TOU atavaorw ol EdAqves Jpvoovy TPlLTOon OPAXOVTL ETULXEL- 


ysvoyv yahum: Goov psy Oy yahnds Fy tod avatyatoc, cov xal ec us ett Fy. od pévtor 
nad TH adTa xal tov yovadv of Dwxéwy dneh{rovto Fyeudves. Hier ist nun freilich auch 
nur von einem einzigen dod¢xwy die Rede, aber bei Pausanias ist es nicht einmal 
nothig anzunehmen, dafs er denselben Irrthum begangen habe wie Herodot. Die 
Beschreibung dessen, was Pausanias oder sein Gewahrsmann selbst gesehen haben, 
beginnt erst mit Gs0v usv 6%; der erste Theil ist augenscheinlich nichts anderes als 
eine Reminiscenz aus Herodot. Um so werthvoller ist aber die zweite Halfte der 
Notiz des Pausanias tiber den Zustand des Weihgeschenkes nach seiner Beraubung 
durch die Phokier. Aus der eigenthiimlichen Ausdruckweise: »Alles was Erz an 
dem Weihgeschenke war, ist bis jetzt erhalten; nicht aber haben die Phokier in 
gleicher Weise das Gold daran gelassen« hat Curtius mit Recht geschlossen, 
dafs nicht der ganze Dreifufs bis auf die Schlange gefehlt haben k6nne, sondern 
mindestens das Untergestell des Kessels noch vorhanden gewesen sein miisse. In 
den iibereinstimmenden Nachrichten iiber die Uberfiihrung des Weihgeschenkes 
nach Constantinopel beim Scholiasten zu Thukydides I 132 und bei byzantinischen 
Schriftstellern ist immer nur von einem wirklichen Dreifufse die Rede, niemals von 
einem blofsen Schlangengewinde, das doch gar keine Ahnlichkeit mit einem solchen 
hatte. Auch dies bestatigt also, dafs die Phokier keineswegs den ganzen Drei- 
fufs geraubt haben, und es ergiebt sich aus alledem, dafs der Dreifufs nicht massiv 
golden gewesen sein kann. Nur einzelne Theile, wie der Kessel, die Ringe und 
einzelne Ornamente werden aus Gold bestanden haben, das Ubrige, also nament- 


lich die Beine waren aus geringerem Material gearbeitet und wohl nur theilweise 
mit Goldblechen belegt. 
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Das ist alles, was wir den Angaben der Alten tiber die Form des Drei- 
fufses entnehmen kénnen. Bereits bei Behandlung der Inschrift haben wir bewiesen, 
dafs das Bathron nur von geringer Hohe gewesen sein kann; seine Breite und 
Tiefe bleibt zunachst ungewifs. Auf dem Bathron, und zwar jedenfalls tiber der 
Mitte erhob sich das Schlangengewinde. Der auf der Beilage von dem erhaltenen 
Theile desselben gegebene geometrische Aufrifs (im Mafsstab von 1:25) kann be- 
sonders deutlich die kunstvolle Komposition der drei ineinander gewundenen, all- 
mahlich anschwellenden und dann wieder diinner werdenden Schlangenleiber veran- 
schaulichen. Wenn man sich nach dem Aufrifs fiir verschiedene Stellen der Saule 
Horizontalschnitte konstruirt, so zeigt sich, dafS sich sehr wohl annehmen lafst, der 
Kiinstler habe sich die Schlangen um einen festen mittleren Kern gewunden vorge- 
stellt, denn die Schlangenleiber sind da, wo sie am starksten sind, augenscheinlich 
etwas plattgedriickt, also fest an jene Stiitze geprefst zu denken. Sehr stark kann 
der feste Kern allerdings nicht gewesen sein. 

Am oberen Ende gingen die Schlangenleiber nach drei verschiedenen Richtun- 
gen auseinander. Zeichnungen aus dem sechzehnten und siebenzehnten Jahrhundert, 
die das Schlangengewinde mit den bis zum Jahre 1694 noch erhaltenen Kopfen dar- 
stellen '*, geben fiir die urspriingliche Stellung der letzteren einen ungefahren Anhalt. 
Wahrscheinlich lag die Stelle, wo sich die Schlangen von einander lésten, unmittelbar 
iiber dem erhaltenen Theile, denn nur die frei herausgebogenen Kopfe liefsen sich 
leicht abbrechen, wahrend weitere Stiicke des Gewindes nur hatten abgesagt werden 
kénnen. Das Ende des erhaltenen Stumpfes zeigt aber angeblich Bruchflachen. 

Die erwadhnten alten Zeichnungen und der erhaltene Oberkiefer lassen er- 
kennen, dafs die Schlangen mit weitgedffnetem Rachen gebildet waren. Wenn der 
Kiinstler sich die Schlangen wirklich um einen festen Kern gewunden vorgestellt 
hat, so mufs dieses Mittelglied oben zwischen den Koépfen zum Vorschein gekom- 
men sein”. 

Fiir die Rekonstruktion des eigentlichen Dreifufses sind wir allein auf die 
Analogien erhaltener Theile und die antiken Darstellungen von anathematischen 
Dreifiifsen angewiesen, bei deren Verwendung natiirlich vor allem die Zeit ihrer 
Entstehung zu beriicksichtigen sein wird. . 

In Olympia sind Beine und Ringe von bronzenen Dreiftifsen, die als Ana- 
theme einst in der Altis in grofser Zahl aufgestellt gewesen sein mlussen, massenhaft 
eider aber nicht ein einziges vollstandig erhaltenes Exemplar. 


gefunden worden, | 
durch die Entdeckung einer Reihe von kleinen, 


Theilweise ersetzt wird dieser Mangel 


Képfe oben nach drei Richtungen auseinander- 
gehen. Der Schaft ist aber so ditinn, dafs hier 
ein fester Kern nicht angenommen werden kann. 
Trotzdem kommt oben, wo die Schlangen sich 
von einander trennen, ein runder Stab zum Vor- 
schein, der mit einem Kapitilchen abschliefst 


14) Dethier und Mordtmann Tafel II Fig. 14, 15 und 
16. — Ebenda Fig. 17 der erhaltene Oberkiefer 
eines der drei Képfe. 

15) Bei eimem Bronze-Candelaber aus Pompei im 
Museo Nazionale 11 Neapel, von dem mir eine 
Photographie vorliegt, ist der Schaft durch drei 
ganz ahnlich wie bei der Saule auf dem Atmeidan 
in einander gewundene Schlangen gebildet, deren 


und die Lampe tragt. 
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nur wenige Centimeter hohen Nachbildungen wirklicher Dreiftifse, die zusammen 
mit den Bruchstiicken die Form des Dreifufses, der in Olympia allein tiblich ge- 
wesen ist, mit Sicherheit zu rekonstruiren gestatten. Jene kleinen Nachbildungen 
kommen nur in den untersten Fundschichten vor, gehdren also sicher einer sehr 
alten Zeit an, und auch von den Theilen wirklicher Dreifiifse sind einige unter dem 
Bauschutt des Zeustempels gefunden worden'®’. Nach Dekoration und Technik 
stammt die Hauptmasse aus der Zeit vor dem 5. Jahrhundert. Bruchstiicke von 
Dreifiifsen desselben Typus sind ktirzlich auch aus Delos, von der Idaischen Zeus- 
grotte in Kreta und vom Heiligthume des Apollon Ptoos bei Akraiphia in Bootien 
bekannt geworden'’. Diese Funde zusammen mit den durchweg_ tibereinstimmen- 
den Formen der Dreifufsdarstellungen auf schwarzfigurigen und rothfigurigen Vasen 
strengen Stils lehren, dafs der olympische Typus bis in das fiinfte Jahrhundert 
iiberall in Griechenland bekannt und fiir die anathematischen Dreiftifse der vor- 
herrschende war. Wir sind also vollkommen berechtigt, fiir die Form des delphi- 
schen Weihgeschenkes den gleichen Typus vorauszusetzen. 

Unter jenen kleinen Nachbildungen wirklicher Dreiftifse aus Olympia befin- 
den sich, wie K. Purgold mir mitgetheilt hat, einige Exemplare, bei denen unter- 
halb des Kessels in der Mitte zwischen den Beinen ein senkrechter Stab aus inein- 
andergedrehten Bronzedrahten angebracht ist. Das Schema dieser kleinen Nach- 
bildungen entspricht vollkommen der Form, die wir fiir das delphische Weihge- 
schenk annehmen. Wenn wir in den olympischen Nachbildungen nicht eine ver- 
einzelte Spielerei haben, sondern sich nachweisen lafst, dafs der gleiche Typus 
auch sonst bei Werken des fiinften Jahrhunderts vorkommt, so kann die Richtigkeit 
der Rekonstruktion in ihrer Grundidee nicht zweifelhaft sein. 

In der That begegnet die Form des Dreifufses mit einem bis auf die Basis 
herabreichenden Mittelgliede wiederholt unter den zahlreichen Darstellungen von 
Dreifiifsen auf Reliefs und Vasen. So zeigt eine der Seiten der Chigischen Marmor- 
basis in Dresden (Friederichs-Wolters No. 423) einen Dreifufs, der von einem Mad- 
chen mit Binden geschmiickt wird; hier ist zwischen den Beinen unterhalb des 
Kessels eine dorische Saule angeordnet. Dasselbe ist der Fall bei einem Dreifufse 
auf dem im Dionysos-Theater zu Athen gefundenen Relief (Sybel No. 3912). Ein an- 
deres attisches Relief, das Fr. Adler, dem ich die Kenntnifs desselben verdanke, auf 
der Akropolis gezeichnet hat (bei Sybel fehlt es), zeigt einen Dreifufs mit einem 
runden, unten sehr breiten nach oben sich stark verjiingenden Mittelgliede. Leider 
ist die Zeit der beiden Reliefs nicht mit Gewifsheit festzustellen. Von den hierher 
gehorigen Darstellungen auf Vasenbildern stammen hingegen zwei sicher noch aus 
dem fiinften oder dem Anfang des vierten Jahrhunderts, der Stamnos des Polygno- 


16) Vgl. die genaue Beschreibung der Olympischen Archaologische Zeitung 1882, S. 333; iiber die 
Dreifiifse bei Furtwangler, Die Bronzefunde aus Kretischen Mittheilungen X 1885 S.-63; iiber 
Olympia (Abhandlungen der Akademie der Wis- diejenigen vom Ptoos-Heiligthume Bulletin . de 


senschaften zu Berlin 1879) S. 14—17. Correspondance Fellénique YX S. 522 no. 9. 
11) Ueber die Delischen Dreifufsfragmente  vgl. 


Parcel Das plataische Weihgeschenk. 


tos, (Gerhard A. V. Ae den Winter 
Vasen« S. 22 aus stilis 


»Jiingere Attische 
ischen und palaographischen 
Griinden in »die zwanziger Jahre des fiinften Jahrhun- 
derts« setzt, und die gleichfalls attische kaum viel 
jiingere Oenochoe mit dem Bilde einer auf einen Drei- 
fufs zufliegenden Nike bei Panofka, Cabinet Pourtalés 
Tafel VI. Beide Vasenmaler haben sich metallene Drei- 
fiifse zum Vorbilde genommen: 


dung der Beine, 


die schienenférmige Bil- 
die Art und Weise, wie der Anschlufs 
der Beine und (namentlich auf der Vase der Samm- 
lung Pourtales, vgl. die nebenstehende Abbildung) die 
Befestigung der zwischen den Beinen 
Henkel dargestellt ist, entspricht vollkommen‘ den aus 
Olympia bekannten Formen wirklicher Bronzedreifiifse. 
Auf beiden Bildern hat die Mittelstiitze wiederum die 
die auf dem Vasenbilde der 


Sammlung Pourtalés mit einem gut gezeichneten Echinus 


angeordneten 


Form der dorischen Saule, 


und sogar mit den Ringen unter demselben und mit Kanneluren dargestellt ist. 


Fiir Athen lafst 
sich indessen das Vor- 
kommen von _Dreiftifsen 
mit Mittelstiitze noch auf 
andere Weise belegen, 
und zwar gerade fiir die 
Zeit, in welcher das pla- 
taische Weihgeschenk 
entstanden ist. Zwischen 
den Propylaen des Mne- 
sikles und der Terrasse 
der Artemis Brauronia, 
in dem Winkel, den die 
Sitidwand des  Mittel- 
baues der Propylaen mit 
dem Siidwestfliigel bil- 
det, hat sich bekanntlich 
eine Ante der 4lteren, 
mit Wahrscheinlichkeit 
der Bauthatigkeit Ki- 
mons zugeschriebenen 
Thoranlage erhalten. Un- 
mittelbar neben dieser 


BY ae ZY 
PTA eA 
ce | vy 


“ ae 
Pi? yi Reed 
Die 


Ante, mit der Riickseite an die in altem Polygonalbau aufgefiihrte Burgmauer ange- 
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lehnt, befindet sich noch heute die Basis eines Denkmales, das also spatestens der 
ersten Halfte des fiinften Jahrhunderts angehdrte, an ihrem urspriinglichen Auf- 
stellungsplatz '*. Die vorstehende Abbildung zeigt dieselbe in Vorder- und Oberan- 
sicht. Die Basis besteht aus zwei iibereinander gelegten Plinthen, von denen die 
untere aus Poros, die obere aus Pentelischem Marmor gearbeitet ist. Auf der Ober- 
fliche der letzteren sind drei kreisrunde Einsatzlécher von 0,130—0,133 m Durch- 
messer sichtbar, von denen das siidlichste noch Reste von Bronze enthalt. Ohne 
Zweifel waren in diesen Vertiefungen einst die Ftifse eines auf der Basis aufgestellten 
Dreifufses befestigt. Wahrend die Flachen der Plinthe im tibrigen sorgfaltig geglattet 
sind, hat man in der Mitte zwischen den Einsatzléchern ftir die Fiifse eine kreis- 
runde Vertiefung von 0,33 m Durchmesser rauh gelassen. Offenbar war also auch 
hier ein Mittelglied zwischen den Fiifsen des Dreifufses angebracht, das, nach der 
Gréfse jener runden Vertiefung zu schliefsen, wie auf dem Relief von der Akropolis 
konische Form gehabt haben wird. 

Ein zweites Beispiel liefert die Marmorplatte von der Uberdeckung eines 
grofsen Bathron, das nach der auf der Platte erhaltenen Inschrift ein choragisches 
Denkmal trug 5 Die Phaite; von 
der wir nebenstehend den Aufrifs 
der Oberflache und einen Quer- 
schnitt mittheilen, ist westlich von 


y 
t 


dem Zuschauerraume des Diony- 
sos-Theaters gefunden worden und 
liegt gegenwdartig am Siidabhange 
der Burg im Bezirke des Asklepi- 
eions. Auf drei Seiten ist sie pro- 
filirt, an die yierte Seite war <inte 
zweite gleichartige Platte angefiiet. 
Beide Stiicke waren durch Eisen- 
klammern verbunden. Die Ober- 
seite des erhaltenen Stiickes zeigt 
die Standspuren von zwei 0,21 m 
breiten schienenf6rmig gebildeten 


Beinen eines Dreifufses; das dritte 
Bein stand auf dem angesetzten 
Stiick. In der Mitte zwischen den 
Standspuren der Fiifse ist hier 
wiederum eine diesmal verhalt- 


18) Vgl. Bohn, Propylaen der Akropolis zu Athen Da der Name des Archonten in der bis 292 
S.17 und Tafel III. Dérpfeld Mittheilungen X y. Chr. hinabreichenden Liste fehlt, mufs das 
(1885) Tafel IT. Denkmal nach jenem Jahre entstanden sein. 

19) Dittenberger, Sylloge inscriptionum sgraecarum Dem Schriftcharakter nach ist es indessen nur 
Nr. 418: 6 Ofjpos eyoptyet, Lwalatpatos Fpye, dyw- wenig jiinger. Vgl. auch Kumanudis ‘Adjvatoy V 


vouétys Ocogdyys Arocxovpidon Ebwvupebs xté. S. 330f. 
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nifsmafsig kleine kreisférmige Vertiefung (Durchmesser 0,41 m) ausgearbeitet, in 
welcher die Mittelstiitze gestanden haben mufs. 
Nach der Inschrift gehdrt das Denkmal in 
den Anfang des dritten Jahrhunderts. Das Bathron 
wiirde also nur beweisen, dafs sich der Typus des 
Dreifufses mit Mittelglied bis in jene Zeit erhalten 
hat. Der Grund weshalb wir hier auf dieses Beispiel 
hingewiesen haben, ist der, dafs es eine ungefahre 
Vorstellung von der Gréfse athenischer dvabyuatexot 
tptnodes geben kann. Der Durchmesser des Kreises, 
auf dessen Peripherie die drei Beine standen und 
dem der Durchmesser des Kessels ungefahr gleich 
gewesen sein mufs, betragt, die Starke der Fiifse 
miteingerechnet, nicht weniger wie 1,70 m; dies lafst 
auf eine Gesammthdhe des ganzen Dreifufses von 
etwa 4,5 m schliefsen. Wenn auch das Denkmal 
einer spateren Epoche angehGrt, so ist es doch wohl 


gestattet, aus den ermittelten Mafsen desselben ftir 
das plataische Weihgeschenk den Schlufs zu ziehen, 


dafs die von uns angenommene Grdéfse des Delphi- 


schen Dreifufses keineswegs so ungeheuerlich ist, wie 


SSS 


PSPS 


es auf den ersten Blick wohl erscheinen mag. 
Graef hat bei seiner Rekonstruktion, die 
durch die nebenstehende Abbildung veranschaulicht 


wird, den Kessel unmittelbar iiber dem erganzten 


Schlangengewinde angeordnet. Die Hohe des letz- 
teren war durch den, wie wir sahen, wahrscheinlich 


vollstandig erhaltenen, 5,35 m hohen Schaft ungefahr 
gegeben. Die Proportionen des Kessels und der 
Beine mufSten nach Analogie der verschiedenen Ab- 


hh 


; iy, 
é ee Ven i ip My Y)p 
bildungen von Dreifiifsen bestimmt werden, fiir die Lp Yy Yh YL. 
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Grofse der Henkel war das Verhaltnifs mafsgebend, 
in welchem olympische Dreifufshenkel mit erhaltenem Ansatz zu der daraus berech- 
neten Weite des Kessels stehen. Auf diese Weise ergab sich fiir das plataische 
Weihgeschenk eine Gesammthéhe von ungefahr 8 Metern (6,80m bis zum Rande 
des Kessels) und ein Kesseldurchmesser von nicht ganz drei Metern. Die Basis muf{s 
folglich ungefahr 3,5 m breit und tief gewesen sein. 

Hinsichtlich der Einzelformen hat Graef sich an Olympische Vorbilder ange- 
schlossen, nur an Stelle von zwei Henkeln, die in Olympia vorherrschend gewesen zu 
sein scheinen, mit Riicksicht auf den monumentalen Charakter des Weihgeschenkes 
deren drei angenommen’”’. Wie die verschiedenen Glieder ornamentirt waren, ent- 


20) Vgl. Furtwangler, Bronzefunde S.17. Nach dem hier angefiihrten Materiale scheint es mir iibri- 
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zicht sich natiirlich unserer Kenntnifs. Bei der aufserordentlichen Gréfse der ein- 
zelnen Theile wird der Kiinstler gewifs reichen figtirlichen Schmuck angebracht und 
in dieser Hinsicht sich ebenso wenig wie bei der Gestaltung des Mittelgliedes streng 
an traditionelle Vorbilder gebunden haben. Der Umstand, dafs Herodot die Schlange 
unter dem Dreifufse zur Unterscheidung des plataischen Weihgeschenkes von ande- 
ren Dreifiifsen des Delphischen Heiligthumes hervorhebt, beweist, dafs diese Gestalt 
des Mittelgliedes zum Mindesten etwas Ungewohnliches war. 

In den meisten der angefiihrten Dreifufsdarstellungen auf Vasenbildern und 
Reliefs hat die Mittelstiitze die Form einer Sadule, die bei dem am sorgfaltigsten 
gezeichneten Beispicle sogar mit allem charakteristischen Detail des dorischen Bau- 
stiles versehen ist. Dies ist in mehrfacher Hinsicht auffallig. Zweifellos sind es 
bronzene DreifiifSe, die die Kiinstler darstellen wollten. Eine so sklavische Uber- 
tragung aber von Kunstformen der Steinarchitektur in die Metalltechnik ist nicht nur 
sonst ohne Analogie, sondern auch schwerlich vom 4sthetischen Standpunkte aus 
vollkommen zu rechtfertigen. Und zweitens: durch die Bildung als Saule ist das 
Mittelglied als Trager charakterisirt. Dadurch wird aber das Geradth seines eigent- 
lichen Charakters beraubt: denn ein Kessel, der auf vier Stiitzen ruht, ist streng ge- 
nommen kein Dreifufs mehr. 

Diese Mangel der uns bildlich erhaltenen Dreifiifse dieses Typus sind bei dem 
delphischen Denkmale gliicklich vermieden. Die Darstellung von Schlangenleibern 
ist ihrer langgestreckten Gestalt und ihrer schmiegsamen Natur wegen ftir Metall- 
technik besonders geeignet, und mit entschiedener Vorliebe haben daher die alten _ 
Kiinstler bei Erzgerathen nichttragende Theile, wie Handhaben und dergleichen, als 
Schlangen gebildet?’. Wenn also der Kiinstler des plataischen Weihgeschenkes fiir 
die dekorative Behandlung des Mittelgliedes unter dem Kessel nichts Saulenartiges, 
sondern sich durcheinander windende Schlangen verwendet hat, so hat er damit 
diesen Theil seines Werkes im Gegensatz zu den Beinen doch wohl als einen nicht- 
tragenden charakterisiren wollen. 

Auch vom technischen Standpunkte aus kann man mit Bestimmtheit 
behaupten, dafs selbst bei sehr grossen Dreifiifsen die Beine, wenn sie nur 
die ihrer Hohe entsprechende Starke hatten, geniigend waren den Kessel zu 
tragen. Die Absicht, dem Gerathe eine noch gréfsere Festigkeit zu geben, 
kann deshalb nicht die Einfiigung jenes Mittelgliedes veranlafst haben. Dafs der 
Grund ein technischer war, darf man wohl voraussetzen; vielleicht trifft daher die 
folgende Vermuthung das Richtige. Auf den Altesten Darstellungen (auf schwarz- 
figurigen Vasen) sind die Dreifiifse stets ohne Deckel abgebildet. Da die meisten 
als Anatheme im Freien aufgestellt waren, mufste sich in dem Kessel das Regen- 


gens keineswegs ausgeschlossen zu sein, dafs Darstellungen zu schliefsen anderwirts iiberaus 

auch Dreifiifse mit drei zwischen den Ansitzen haufig gewesen sein miissen. 

der Beine am Kessel angebrachten Henkeln in 2!) Furtwingler, Bronzen von Olympiagomo5s73: 

Olympia vorkamen, wie sie nach den zahlreichen Karapanos, Dodone et ses rauines, Tafel 21 u. 48. 
Vgl. Mitthcilungen X (1885) S. 65. 
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wasser sammeln. Ausschiitten konnte man das Wasser nicht, denn die Dreifiifse 
waren sicherlich fest mit ihrem Bathron verbunden; das Wasser blieb also wohl 
stehen, bis es verdunstet war. Es begreift sich, dafs dabei der Kessel in kurzer 
Zeit zu Grunde gehen mufste. Nichts lag naher, wenn man aus irgend welcher 
Riicksicht keinen iibergreifenden Deckel auf den Kessel setzen wollte, als an der 
tiefsten Stelle des letzteren ein Abflufsrohr anzubringen, das auf der Basis in eine 
Rinne miindete. 

Wir haben diese Méglichkeit nur angefiihrt, um zu zeigen, dafs sich sehr 
wohl ein technischer Grund denken lafst, der zur Einfiigung des Mittelgliedes ge- 
fiihrt haben kénnte. Seine Anwendung als Kunstform mufs sich aber noch aus einem 
anderen Grunde den Verfertigern von Dreiftifsen sehr empfohlen haben. Die antiken 
Vasenmaler, Stempelschneider fiir Miinzen und Bildhauer haben Dreifiifse stets so 
eezeichnet, dafs man das eine der drei Beine genau in der Mitte sah zwischen den 
beiden andern. Und zwar aus gutem Grunde: denkt man sich namlich das Gerath 
so gedreht, dafs zwei Beine sich in der Ansicht decken oder auch nur nahern, so 
erscheint der Kessel in ungleicher Weise unterstiitzt. Wahrend das eine Bein senk- 
recht unter den dufSersten Rand des Kessels tritt, stehen die beiden andern fast 
unter der Mitte, so dafs der Kessel auf der einen Seite in unschéner Weise frei 
heraussteht und das Ganze hédchst unharmonisch aussieht. Als Anatheme im 
Freien aufgestellte Dreifiifse konnten daher, namentlich wenn sie etwas gr6fsere 
Mafse hatten, nur von solchen Punkten aus einen ktinstlerisch befriedigenden An- 
blick gewahren, die in der Verlangerung der mathematischen Héhenlinien des durch 
die Standpunkte der drei Fiifse gebildeten gleichseitigen Dreieckes liegen. Je mehr 
der Beschauer zur Seite tritt, um so schiefer sah das Ganze aus. Dieser unver- 
meidliche ungiinstige Eindruck eines im Freien aufgestellten, von allen Seiten sicht- 
baren Dreifufses liefs sich nur dadurch wesentlich zurtickdrangen, dafs der Kiinstler 
die Mittelaxe des Denkmals dufserlich in augenfalliger Weise hervorhob. Und da- 
fiir war nichts so sehr geeiget, wie ein starkes, bis auf das Bathron herabreichen- 
des Glied genau unter der Mitte des Kessels. Selbst wenn sich auch fiir den Ur- 
sprung der Mittelstiitze ein praktischer Grund mit Sicherheit angeben liefse, wiirde 
man doch annehmen diirfen, dafs auch da, wo dieser Grund in Wegfall kam, der 
Kiinstler schwerlich auf einen Theil verzichtet habe, durch den die asthetische 


Wirkung seines Werkes so wesentlich gehoben wurde. 


Ernst Fabricius. 


PEEBUS UNDS DEE ais: 


(Tafel 10.) 


I. Auf Tafel to No. 1 wird in etwas unter */, der Originalgrofse zum 
ersten Mal eine sf. korinthische sog. Amphora @ colonette veroffentlicht, welche aus 
der Sammlung Campana stammt (Sa/a A No. 6) und sich jetzt im Louvre befindet. 
Sie ist 38cm hoch, der Umfang betragt 121'/,cm. Die Erhaltung der Vase ist bis 
auf einige Briiche gut. Die Technik ist ganz die tibliche’. 

Die Zeichnung, welche unserer Abbildung zu Grunde liegt, ist dieselbe 
welche Bolte in seiner Dissertation »de monuimentis ad Odysseam pertinentibus« S. 36 
erwahnt; seitdem zahlt die Vorderseite zu den Odysseus- und Nausikaa-Darstellungen. 
Eine Priifung der Vase ergab mir aber, dafs die Inschrift bei der mannlichen Figur 
nicht Odysseus gelautet hat, sondern dafs der Name des Peleus in korinthischem 
Alphabet dasteht, wie auch bereits Herr Penelli, der Verfasser des Campana-Kata- 
logs, in seinem Handexemplar, dessen Benutzung er mir freundlichst gestattete, be- 
merkt hatte. Die Tafel giebt die Inschrift méglichst treu wieder. 

Ich beginne die Beschreibung v. 1. Ein bartiger Mann, bekleidet mit kurzem 
gegiirtetem Chiton, Diadem, Beinschienen, hockt n. r. hinter einem weifsen Altar’, und 
zwar so, dafs er den |. Fufs aufgesetzt hat und sich auf das r. Knie niederlafst, 
ohne doch auf demselben zu knieen, vielmehr halt er es schwebend iiber dem 
Boden und ruht auf der Spitze des r. Fufses. Er hat den r. Arm etwas zuriick- 
genommen und spitzwinklig angebogen, wahrend er den |. erhebt. Der Sinn seiner 
Stellung und Geberde, welche man zundchst geneigt sein kénnte fiir die eines 
Schutzflehenden zu halten, wird sich spater herausstellen. Durch die Brust des Mannes 
und den oberen Teil seines Kopfes gehen Briiche. Von dem Altar, hinter welchem 
ein (Lorber-?) Baum steht, entfernen sich n. r. 7 Madchen séammtlich mit drmellosem 
kurzem gegiirteten Chiton, der das |. Bein freilafst; aufser den beiden ersten, bei 
denen die Stelle tibermalt ist, tragen sie alle ein Diadem. Sie bewegen alle mehr 
oder weniger lebhaft ihre Arme wie in Schreck und Verwunderung; die erste 
zweite, dritte und letzte blicken n. |. zuriick. Erganzt schien mir auch die Brust 
der vierten und vielleicht der sechsten, doch sind bei den meisten Vasen der 


1) In der Publication sind die schwarzen und weifsen sche Vasenbilder Taf. 2; Yournal of Hellenic 
Teile gleichmifsig weifs geblieben, die roten Studies | Taf. 7; Archiol. Ztg. 1856 Taf. 91, 3; 
Teile schraffirt, die eingeritzten Linien durch Overbeck H. G. Taf. XV 11 (wahrscheinlich mit 
schwarze wiedergegeben. dem Arch. Ztg. 1868 S. 86 beschriebenen iden- 

*) Altaire von gleicher oder ahnlicher Form finden tisch). Diese Nachweisungen verdanke ich Herrn 
sich z. B, Gerhard, Etruskische und Campani- Dr. Bolte. 
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Campanasammlung die Ubermalungen derartig angebracht, dafs ohne Experimente 
ein Urteil nicht méglich ist. 

NH. Die unter Nr. 2 (ebenfalls im Mafsstabe von fast */,) abgebildeten vor- 
trefflichen Fragmente eines grofsen Gefafses aus Ruvo befinden sich im-Besitze des 
Herrn Professor H. Heydemann in Halle (vel. Arch. Zeit. 1870 S. 8283), welcher 
sie mir nicht nur mit der gréfsten Liebenswiirdigkeit zur Publication iiberlassen, son- 
dern sie auch nach Berlin gesandt hat, wo sie von Herrn G. van Geldern eine ihrem 
Werte entsprechende Wiedergabe erfahren haben. Die Anordnung der Fragmente auf 
unserer Tafel hat nur die Raumédkonomie zur Richtschnur nehmen k6énnen, da eine 
Reconstruction nicht méglich ist. Aufser den beiden zusammengehorigen Stiicken 
@ ist in dieser Hinsicht nur weniges sicher: da an diesem Stiick sich der An- 
satz des einen Henkels befindet, gehdrt d, an welchem sich ein gleicher An- 
gegengesetzte Seit 


satz befindet, auf die ent ¢ e 
denklich mit den Vorderfiifsen der Pferde des Hauptstiickes vereinen und damit die 


das Fragment ¢ wird man_unbe- 
Darstellung nach |. hin schliefsen. Es ergiebt sich somit ein Zwei- oder Vierge- 
spann n.r. mit Wagenlenker, der in der L. die Ziigel, in der R. das Kentron halt; da- 
neben ging gleichfalls n. r. eine Frau, von deren Gewand und r. Arm Reste vorhanden 
sind. Es folgt nun auf dem Hauptstiick (2) neben einer Palme n. r. hockend 
ein Jiingling in kurzem gegiirteten Chiton und Petasos; die Chlamys, um die Schul- 
tern befestigt, fallt iiber den 1. Arm bis zum Boden. Der Jiingling hat beide Arme 
gebogen, den r. ausholend etwas zurtickgezogen, beide Hinde wie zum Fange offen, 
die 1. etwas vorgeschoben. Der Haltung der Arme centspricht die des tibrigen 
K6rpers: der Kopf und mit ihm der ganze OberkGrper ist vorgeschoben, der Blick 
des weitge6ffneten Auges aufwarts gerichtet, endlich ruht, was nicht am wenigsten 
charakteristisch ist, der ganze K6rper nicht etwa auf dem r. zur Erde gesenkten 
Knie, sondern dieses schwebt iiber dem Boden und die Last des Kérpers balancirt 
auf der r. Fufsspitze und dem Kniegelenk des 1. Beines, dessen Fufs voll aufge- 
setzt ist, also ganz wie auf der vorigen Vase: diese Stellung vollendet den Ein- 
druck des trefflich wiedergegebenen Auflauerns zum Fang, an dem man kaum 
etwas vermifst, es sei denn, dafs man die innere Handflache der r. Hand mehr nach 
oben gewendet wiinschte, was aber eine besonders schwierige Verkiirzung ergeben 
hatte. Es folgt eine Frau n. 1. eilend, K6rper von vorn, in reich verziertem Chiton 
mit eigentiimlich bauschigen Armeln, Uberschlag und Giirtung; mit ihrer R. scheint 
sie einen Zipfel des Armels gehalten zu haben — wenigstens ist er sehr energisch 
in die Héhe gezogen —; mit der L. hat sie die Hand einer zweiten Frau gefafst, 
auf welche auch der Blick ihres in scharfer Wendung nach r. gedrehten Kopfes ge- 
richtet scheint. Sie tragt ein Band dreimal um den Kopf geschlungen; das Haar 
ist mit verdtinnter Farbe angelegt und dann die einzelnen Strahnen und Stirnl6ck- 
chen mit dickerer hineingezeichnet. Sie tragt Ohrringe. Auf die zweite Frau scheint 
auch der Blick des lauernden Jiinglings gerichtet zu sein; dieselbe ist mit Armelchiton 
und Mantel bekleidet, nur das r. Bein, der r. Arm, mit dem sie die Hand der 
Ersten fafst, und ein Teil des Oberkérpers sind erhalten, dafs sie mit der Vorigen 
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einen Reigentanz ausfiihrte, ist ohne Weiteres klar. In dieselbe Scene gehdrt wohl 
sicher Fragment 0, in welchem man den Rest eines bekleideten C 5tterbildes und 
zwei im Tanze auftretende linke Fiifse sieht; es ist wohl médglich, dafs der eine 
von ihnen dem zweiten Madchen von Fragment a gehort, ebenso gut freilich ko6nnen 
andere Madchengestalten dazwischen gewesen sein. Nimmt man nur wenige Mad- 
chen an, so kénnte die Scene auf der andern Seite durch das Viergespann n. rf. 
geschlossen sein, welches von einer weiblichen Figur begleitet war und dessen doch 
wohl zusammengehirige Reste die Fragmente ¢. f enthalten. Dann ergabe sich fiir 
die Riickseite eine véllig abgeschlossene Scene, von der auf Fragment d ein Dreifufs 
auf einer Sdule, eine Frau im Chiton, die mit beiden Handen ein loses Gewand halt, 
und die r. Hand einer zweiten Figur, nach der die erstere sich umwendet, erhalten 
ist. Wir kénnen uns aber auch den Reigentanz tiber die ganze eine Halfte des 
Gefafses bis zu der Sdiule mit dem Dreifufs fortgesetzt denken, die andere Halfte 
durch beide mit dem Riicken gegen einander gestellte Gespanne ausgefitillt; Symmetrie 
ware nur bei dieser letzeren Anordnung méglich. 

Sicher dargestellt ist also ein Jiingling, den sich der Vasenmaler wohl (trotz 
ihrer Kleinheit) hinter einer Palme versteckt dachte, wie er einem Madchen, das 
mit anderen einen Reigen tanzt, auflauert, um es zu fangen, und wahrscheinlich auf 
seinem Gespann zu entfiihren. Ob und in welcher Beziehung dazu das andere Ge- 
spann und vor Allem das Gegenstiick stand, auf welchem die erhobene Hand viel 
leicht einer meldungbringenden Figur gehort, lafst sich nicht sagen. 

Ill. Im ersten Band der Monument dell Instituto ist auf Tafel 6 (vgl. In- 
ghirami Gall. Om. WI 25. Overbeck H. G. XXXI 2) eine rf. Hydria_ aus Nola abge- 
bildet, auf welcher — ich beginne v. 1. — ein Greis n. r. auf einem behauenen 
Steine sitzt; er ist in Chiton und Mantel gehiillt, tragt ein Diadem und halt in der 
L. ein Scepter, wahrend er die R. ausstreckt, einem Madchen entgegen, das auf ihn 
zukommt mit Friichten — so scheint es — im Bausche ihres armellosen Gewandes. 
Auf dem Kopf hat sie eine Haube. Ein zweites Madchen in Vorderansicht eilt eben- 
falls n. 1., auch sie hat einen armellosen Chiton mit Uberschlag an, im Haar ein Band; 
sie erhebt beide Arme, wie es scheint, vor Schreck. Ein drittes Madchen, bekleidet 
mit Haube, Himation und einem Chiton, der sich durch Armel von allen andern 
auszeichnet, eilt n. 1., wahrend sie n. r. gewendet beide Arme sehr ausdrucksvoll 
im Schreck erhebt und auf einen Jiingling blickt, der n. 1. am Boden vor ihr unter 
einem Baume hockt. Er hat in seinen langen Locken ein Diadem und ist bis auf 
einen Schurz um die Lenden, wie ihn Ringer zu tragen pflegen, nackt. Er stiitzt 
den r. Fufs auf, wahrend das |. Knie tiber dem Boden schwebt; dafs auch hier, 
obgleich das Balanciren nicht so gut wiedergegeben ist wie auf der vorigen Vase, 
an ein Knieen nicht zu denken ist, zeigen die umgebogenen Zehen des |. Fufses, 
auf denen er ruhen mufs um das Knie in der Schwebe zu halten: wenn man kniet, 
streckt man die Zehen aus. Er hat die r. Hand haschend erhoben, die Handflache 
dem Madchen zugekehrt, die 1. ist abwarts nach hinten ausholend offen zum Greifen 
bereit; sein Kopf ist lauernd vorgebeugt. 


me 
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Hinter dem Baum eilen 2 Madchen n. r. (um das Gefafs herum zu dem 
Greis); sie haben beide einen Chiton, der zwar oben bis auf die Arme fallt, aber 
keine eigentlichen Armel hat. Die erste tragt ein Band im Haar; sie blickt n. L., 
erschreckt die rechte Hand erhebend, wahrend die 1. das Gewand fafst; die andere, 
welche eine Haube tragt, lafst beide Arme hangen, der 1. fafst das Gewand. 

Diese Darstellung hatte Heydemann a. a. O. auf Peleus bezogen, welcher 
der Thetis auflauert und im Begriff ist sie zu ergreifen; ebenso deutete er das 
Fragment, das ich an zweiter Stelle besprochen habe. Niemand, soviel ich sehe, hat 
dieser Deutung zugestimmt; jetzt wird ihre Richtigkeit durch die Inschrift der 
zuerst besprochenen Vasen unwiderleglich erwiesen. Die Vasen I und II stimmen 
sogar in der Orientirung der Darstellung vollig iiberein. Doch werden wir auf 
Nr. I die erste der 7 Madchen fiir Thetis ansprechen, wahrend ich mit Heydemann 
in Nr. If die zweite dafiir halte; ob sie, wie dies in III geschehen ist, irgendwie 
durch ihre Kleidung hervorgehoben war, koénnen wir nicht wissen. Dafs aber die 
Haltung des Peleus auf der Vase des Louvre fiir einen unvollkommenen Ausdruck 
desselben Lauerns im Hinterhalt zu erkldren sei, welches die beiden rf. Vasen so 
vortrefflich dargestellt haben, werden wir nicht bezweifeln. 

IV. Nachdem wir nun so mit einem Schlage in den Besitz eines neuen 
Typus der Peleus-Thetis-Darstellungen gleich in drei Vertretern gekommen sind, 
verlohnt es sich, nach anderen verwandten Darstellungen auszuschauen. Nur zwei- 
felnd wage ich das Bild einer sf. Vase aus Kamiros (Salzmann Taf. 54, 3) hierher 
zu ziehen: auf einem Stuhle sitzt n. r. ein bekleideter Mann; er erhebt die L. bis 
an den Kopf und macht auch mit der R. eine einigermafsen ausdrucksvolle Geberde. 
Rechts davon eilt ein nackter Jiingling lebhaft anspringend n. r.; die r. Hand halt 
er ausholend offen hinten abwdarts; mit der |. greift er ein Madchen am r. Arm. 
Diese n. r. eilend blickt zu ihm zuriick; sie ist mit vier andern durch Anfassen der 
Hande verbunden; sie alle bewegen sich und blicken n. r., nur die letzte blickt 
zuriick auf ihre Gefahrtinnen und weist mit der r. Hand n. r., wohl um sie zu er- 
muntern, oder auf einen Altar mit Feuer, der r. davon steht. Auf diesen kommt von 
rechts eine, wie es scheint, auch weibliche Person zu, sie halt in der R. einen Gegen- 
stand, den ich fiir einen Vogel zum Opfer halte. 

Einen directen Anschlufs aber an unsern Typus bietet das bekannte und 
bisher vereinzelte Bild eines Aryballos der Sammlung Blacas (Panofka Musée Blacas 
XI 2. Overb. H. G. VII 1). Der Peleus des Fragments aus Ruvo mufs in dem Augen- 
blick, da er sich erhebt, die Thetis zu greifen, genau die ihm auf dieser Vase ge- 
gebene Stellung einnehmen. 

Im Begriff die Thetis anzupacken, wahrend deren Verwandlungen ihn schon 
bedrohen, ist Peleus dargestellt auf einer rf. Kalpis der Sammlung Lipona, jetzt in 
Miinchen (807. Overbeck Nr. 3, Taf. VII 5, Millingen peznt. de vases pl. 4). 

Ein noch etwas spaterer Moment wird durch den bei Benndorf, Griech. und 
Sicil. Vasenb. XXXII 4, abgebildeten Thondiskos dargestellt. Hier hat Peleus die 
Thetis bereits ergriffen und sie sucht sich durch Verwandlung vor ihm zu retten. 


Jahrbuch des archiologischen Instituts I. 15 


196 Graef, Peleus und Thetis. 


Dieser Typus welcher sich bereits dem des Ringkampfes betrachtlich nahert, steht 
der Handlung nach zwischen diesem und dem vorigen und bildet den Ubergang 


zwischen beiden. 


Es ist ein interessanter Beweis fiir die Beliebtheit der Sage von Peleus und 
Thetis, dafs die Kunstwerke uns hier gleichsam eine fortlaufende Reihe von Dar- 


stellungen verschiedener Momente desselben Ereignisses bieten — beinahe wie die 
einzelnen Bilder eines Stroboskops — und es wirft zugleich ein belehrendes Licht 


auf die Art und Weise, wie ein vorhandener Mythus sich in der bildnerischen 
Phantasie des Volkes spiegelte. Werfen wir einen Blick auf diesen Mythus. Antike 
und moderne Handbiicher pflegen die Geschichte etwa so zu erzahlen, dafs Zeus, 
der sich um die Liebe der Thetis bewarb, durch das bekannte Orakel geschreckt 
auf dieselbe verzichtet, um sie dem Peleus zur Frau zu geben; sie aber ergiebt sich 
dem sterblichen Manne nicht ohne heftigen wiewohl fruchtlosen Widerstand, den 
Peleus, unterstiitzt durch Chirons Rat, bezwingt. Hierauf folet die Hochzeit, ge- 
feiert und verherrlicht durch die Anwesenheit der Gotter. Da nun die letztere fiir 
die Kyprien bezeugt ist, entstand die Frage, wie weit das Vorangehende in dem- 
selben Epos behandelt war, vor allem also ob der Ringkampf zwischen Peleus und 
Thetis in denselben vorkam; ja, da das Motiv des Auflauerns vor dem Ringkampf, 
wie wir jetzt wissen, schon in der altesten Kunst dargestellt wurde, miifste folge- 
richtiger Weise wenigstens die Frage aufgeworfen werden, inwieweit auch dieses 
im Epos vorgebildet gewesen sei. 

Wenn nun jemand sagt, der Ringkampf zwischen Peleus und Thetis und 
die Schilderung der Verwandlungen, durch welche diese sich ihm zu entziehen 
suchte, bilde ein treffliches Gegenstiick zu der Liebesverfoleung der Nemesis durch 
Zeus in den Kyprien, so ist das allerdings ebensowenig beweisend als wenn man 
darin eine miifsige Wiederholung sieht; noch weniger richtet man mit der Erwagung 
aus, was »ein Dichter wie Stasinos« konnte, durfte oder mufste. Eine andere Be- 
trachtung fiihrt vielleicht etwas weiter: schon die einfache Analyse der oben skizzir- 
ten Erzahlung mufs es sonderbar erscheinen lassen, dafs Zeus die Thetis dem 
Peleus zur Gattin giebt, andererseits dieser sie sich durch des Kentauren Rat und 
seine Kraft erringt. Wollte man auch daran keinen Anstofs nehmen, dafs Thetis 
sich dem Willen des Zeus widersetzen wiirde — fiir das Epos immerhin ein be- 
fremdender Zug — so mufs doch die nutzlose Haufung zweier Motive Bedenken 
gegen die Urspriinglichkeit einer solchen Erzahlung erregen. Schen wir nun ein- 
mal von spateren Berichten ab und priifen vorurteilsfrei die vorhandenen alten 
Zeuenisse. 

Spielte wirklich in der urspriinglichen oder auch nur der popularen Sagenform 
Zeus eine Rolle, so kénnten wir nach dem Gebrauch der alten Kunst wohl erwarten, 
dafs er auch auf den Monumenten erschiene. Er kommt aber trotz der erdriickenden 
Masse der auf den Liebeskampf beztiglichen Denkmaler (vgl. den Anhang) nicht 


a 
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ein einziges Mal auf denselben vor, wie Luckenbach (Fleckeisen’s Jahrb. XI Suppl. 
S. 583) gezeigt hat. Derselbe hat den Gedanken, in Hermes den Tréger eines eott- 
lichen Willens zu sehen, an dem fiir eine Darstellung auch Robert (Bild und Lied 
S. 87) festhalt, mit Recht zurtickgewiesen (a. a. O. S. 584). Man wiirde ohne eine 
vorgefafste Meinung von der Gestalt der Sage nie darauf kommen, dergleichen 
aus den Denkmalern herauszulesen, schon das ganz vereinzelte Vorkommen des Her- 
mes (im ganzen zweimal und in ganz verschiedener Weise: vgl. Nr. 59 und 61 meiner 
Liste) verbietet ihm irgend mehr Bedeutung beizulegen als sonstigen von den Vasen- 
malern gern hin und wieder beigefiigten Personen, wie Aphrodite, Peithio.. Pan, 
Poseidon u. s. w. Vor allem aber darf man derartige vereinzelte Einfalle eines Va- 
senmalers nicht zur Wiederherstellung der Sage verwenden. 

Betrachten wir nun das Epos. Die Ilias weifs nichts vom Liebeskampf oder 
den Verwandlungen der Thetis: die Gétter haben die Ehe gestiftet. Ich setze die 
Stellen her. Q 59 ist es Hera: 

adtap “Aythheds aor Dedis yovos fv dy adty, 
Desya te ual drityha ual dvopl nopov napdxorrw, 
lye, Gs mepl xFpr thos véver” dVaveirotow. 


mavtes 6 avtdacte Bent yeiuov- av 38 ob totow 
v 


Gatvy’ eywy copuryya, xax@v rap’, aiéy emote. 
Die Gétter im allgemeinen sind es Q 537: 

xat of ([lyrq) dvyt@ gov Dedy rofysay auorty 
und & 84ff.: 
ta wey [Inky Deol bécav dyhad dopa 

jpatt wt Gte ae Booted dvéoos EyBadov edv7. 
In den Versen > 432: 

gx pév wp ahhdwy ahidwy dvopl dduacsey, 

Ataxtén Iya, xat thay dvépos ebviy 

TOMA war obx ebéhovou 
eine Andeutung des Strdubens der Thetis dem Peleus gegeniiber zu finden 
ist vollkommen gegen den Sinn der Stelle: Thetis beklagt sich dariiber, dafs Zeus 
sie schlecht behandelt habe, indem er sie wider ihren Willen dem Peleus gegeben; 
dafs sie diesen ohnmdachtigen Widerwillen durch den Versuch, sich dem Peleus zu 
entziehen, betadtigt habe, davon kann man nur unter dem Bann der contaminirten 
Sagenform eine Andeutung finden. Die Ilias also kennt Liebeskampf und Verwand- 
lungen nicht. 

Wir werden in diesem Unterschied zwischen der Version der Denkmaler 
und der Ilias keinen Zufall mehr sehen wollen, nachdem uns eine Priifung der Ge- 
dichte Pindars gezeigt hat, dafs dieser zwar beide Versionen kennt, beide 6fter zum 
Teil ausfiihrlich behandelt, nie aber vereinigt. 

Ausfiihrlich berichtet er die Sage Isthm. VIII 30ff. (Bergk.) Zeus und Po- 
seidon streiten um den Besitz der Thetis; Themis aber giebt das Orakel, dafs der 
Sohn der Thetis den Vater iibertreffen werde, und rat sie dem Peleus zu geben, 
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Nem. V 3s, wo Zeus, nachdem er den 


Poseidon iiberredet hat, die Thetis dem Peleus giebt. 
Andererseits lafst Pindar den Peleus sich die Thetis erringen Nem. II 35f.: 
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Ein directes Zeugnifs aber endlich, dafs sich hier zwei verschiedene Ver- 


sionen gegeniiberstehen, giebt Euripides, wenn er in der Aulischen Iphigenie in der 


Stichomythie zwischen Agamemnon und Klytaimnestra gewifs nicht ohne beson- 
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Derselbe Euripides hatte friiher in der Andromache durchaus die populare 


Sagenform befolgt welche die Einmischung des Zeus nicht kennt. 


Viol23 beundsVat2772 


Vel. vor allem 


*) In demselben Gedicht folgt nun V. 52 durch die 
Worte heydpevoy 68 todto Tpotépwy Exog Fyw einge- 
leitet eine Aufzahlung der Wohlthaten, die Chiron 
an verschiedenen Helden gethan. Auch hier sind 
wie im Obigen Peleus und Achill die Hauptperso- 
nen. Man kénnte geneigt sein diese Darstellung, die 
durch die einleitenden Worte und ihre Parallelitit 
zur vorigen sich deutlich die absichtlich 
gegentibergestellte Version einer anderen Quelle 
hinstellt, wenn man das vopqevse 6’ abdetts ayhao- 
zoknov Nypgos Yoyatpx V. 57 bedenkt, direct auf 
die in den Isthm. VIII gegebene Darstellung zu 


als 


beziehen, wo in dem oben angeftihrten Verse 
Chiron im Auftrag der Gotter die Ehe stiftet; 
doch die Art und Weise wie hier die Person 
Chirons in den Vordergrund tritt fiihrt vielmehr 
wenn nicht auf eine dritte, so doch eine von der 
vorigen abgeleitete Version, in der die Hilfe, die 
Chiron dem Peleus durch seinen Rat gab und 
die auch in den Monumenten (siehe unten) ihren 
Ausdruck findet, mehr in den Vordergrund trat; 
die Einmischung der Gotter wiirde hierher nicht 
gut passen. Uber Chiron vgl. Mannhardt, An- 
tike Wald- und Feldculte S. 46. 
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Das Geftihl dafs hier zwei cinander ausschliefsende Sagen sich gegeniiber- 
stehen, scheint noch lange geherrscht zu haben, wenigstens lassen sich beider Spuren 
noch lange getrennt verfolgen. Es kann hier nicht ausfiihrlich auf die Geschichte 
der poetischen Behandlung dieser Sage eingegangen werden, ich gebe nur ein 
paar Hauptpunkte an. Herodot VII 191 und wahrscheinlich Pherekydes (vgl. Schol. 
Pind. Nem. IV 81 und Schol. Eurip. Androm. 18) berichten die populare Sage. Von 
den Tragikern befolgte sie Sophokles (Schol. Pind. Nem. III 60, Fr. 155 und 556 N.). 
und wie wir sahen Euripides in der Andromache; wahrend Aschylos im Prome- 
theus sich der anderen anschliefst; so auch Xenophon de venatione am Anfang, so 
Apollonius Rhod. IV 783ff., so endlich Catull; sie liegt der rationalistischen Deu- 
tung bei Staphylos (Schol. Ap. Rhod. IV 816) zu Grunde. Beide vereint finde ich 
zuerst bei Ovid. 

Es ist nun leicht ersichtlich, dafs diejenige Form der Sage die 4ltere ist, 
welche sie noch nicht in den grdéfseren Zusammenhang einer epischen Entwicklung 
setzt, sondern sie nur wie eine thessalische Stamm- und Localsage behandelt*. 
Diese erzahlte, dais der — doch wohl urspriinglich autochthone — Mann vom Pelion® 
unterstiitzt von dem Gotte dieses Berges, dem Kentauren Chiron, um ein Meer- 
mdadchen freit; diese, wie alle Meergotter im Besitze der Gabe sich zu verwandeln, 
sucht sich ihm zu entziehen, doch gelingt es ihm sie zu bezwingen, da Chiron 
ihm gesagt, er solle sie so lange trotz aller Verwandlungen festhalten bis sie deren 
Kreis durchlaufen und wieder ihre urspriingliche Gestalt angenommen habe. Es 
folgt, wie es scheint, in beiden Versionen die gétterbesuchte Hochzeit und zwar in 
Chirons Hohle auf dem Pelion. Das Thetideion als Local der Hochzeit, beziiglich 
des ersten Beilagers, ist nirgends bezeugt; man kann es nur durch Willkiir aus dem 
Berichte des Pherekydes herauslesen und durch Cobets Conjectur in das oben er- 
wahnte Euripidesscholion hinein. Wohl aber ist das Thetideion Local des spate- 
ren ehelichen Lebens. 

In der Form der Sage, welche ich die epische genannt habe, ist die locale 
Farbung verschwunden, dafiir ist sie aber in einen bedeutungsvollen Zusammenhang 
gebracht: Zeus und Poseidon streiten um den Besitz der schénen Meergottin, durch 
das Orakel der Themis geschreckt lassen sie von ihr ab und geben sie dem Peleus 
zur Frau, der zum Enkel des Zeus geworden ist. Die Gottin heiratet nattirlich 
widerwillig den Sterblichen; aber ein solcher mufs es eben sein, wenn fiir die Gétter 
die Gefahr des ihnen iiberlegenen Sohnes abgelenkt werden soll. Selbstverstand- 
lich ist dies keine willkiirliche Umbildung; im Gegenteil, der Zug, dafs hier Peleus 
zum gliicklichen Nebenbuhler des Zeus geworden ist, hat gewifs seine mythologische 


Bedeutung. 


4) So hatte sie auch Suidas in seinen Thessalika Vater der Thetis. Zu der Auffassung der Sage 
berichtet, wovon durch Lysimachus eine Notiz vgl. Mannhardt, Antike Wald- und Feldculte 


in Schol. Apollon. Rhod. I 558 und doch wohl S. 68. 
auch in Schol. Eurip. Androm. 18 gekommen  ) Vgl. v. Wilamowitz, Phil. Unters. VII p. 414. 


ist. Er ist der Gewahrsmann fiir Chiron als 
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Fiir unsern Zweck kam es nur darauf an, die Untersuchung so weit zu 
fiihren, dafs wir nicht mehr zweifeln kénnen, welche Sagenform wir fiir die Kyprien 
vorauszusetzen haben. An die Kyprien schlofs sich Aschylos im Prometheus, schlofs 
sich Euripides in seinen alten Tagen, nachdem er friiher die populadre Version mit 
engerm Anschlufs an das Local befolgt hatte. Jetzt auch ist es nicht uninteressant 
aus der Reihe derer, die die Frage nach dem Vorkommen des Liebeskampfes in 
den Kyprien erértert haben, Welcker hervorzuheben, der sich (Ep. Cyeltiisi22) 
dagegen gedufsert hat, und Robert, der (Bild und Lied S. 125) es doch wenig- 
stens als zweifelhaft hinstellt, wenn er sagt, der Dichter der Kyprien »konnte den 
Ringkampf gerade so gut ignoriren, wie es der Dichter von Q 60 that, einer Stelle 
die vielleicht jiinger ist als die Kyprien und mit directer Beziehung auf dieselben 
gedichtet ist«. 

Wenn aber der Liebeskampf in den Kyprien nicht vorkam, woher stammte 
die Sage? Darauf ist zu antworten: woher alle Sagen stammen, die in gleicher 
Selbstandigkeit Dichter und Bildner verarbeiteten: aus der mythischen Tra- 
dition, wie sie im Volke lebte. Diese Auffassung, fiir welche ich aufserdem auf 
Robert in Prellers Griechischer Mythologie S. 19 verweise, wiirde sich nicht andern, 
wenn sich fiir diesen Fall eine Behandlung der Sage in der Hesiodeischen Poesie 
nachweisen liefse®. Es ist falsch, einseitig den Mafsstab des Epos anzulegen und 
danach einen Riickschlufs auf das Verhaltnis der Kunstwerke zur Sage zu ziehen. 
Epos und Kunstwerke sind Geschwister, die ihrer gemeinsamen Mutter, der Sage, 
gleich nah und gleich fern stehen. 


ANHANG. 


Die Zahl der Peleus- und Thetis-Darstellungen hat sich seit Overbeck be- 
deutend vermehrt, ich verdffentliche daher hier, da anderwarts der Versuch seitdem 
noch nicht wieder gemacht ist, eine Liste, die ich grdfstentheils der Freundlichkeit 
des Herrn Professor Robert verdanke. Grundlage bleibt selbstverstandlich Over- 
becks Heroische Gallerie (mit Ov. bezeichnet), manches geben die bekannten 
Arbeiten von Schlie und Luckenbach und neuerdings das Buch von Schneider 
(der Troische Sagenkreis in der altesten griechischen Kunst); wieviel der aus- 
gebreiteten Monumentenkenntnis Stephanis fiir derartige Arbeiten verdankt wird, 
weifs jeder Kundige. — Ich halte es ftir methodisch alle Darstellungen des Ring- 
kampfes in dem bekannten Typus, auch ohne Verwandlungen, so weit sie nicht 
ausdriicklich in einen anderen Zusammenhang eingefiigt sind, hierher zu ziehen: 
aufsere und innere Griinde machen es wahrscheinlich, dafs dieser Typus fiir diese 
Sage erfunden ist; dabei ist es natiirlich vollstandig gleichgiltig aber auch gar nicht 


auszumachen, ob jedesmal der Zeichner sich der Bedeutung seines Werkes be- 
wufst war. . 


°) Spuren einer solchen finden sich bei Mannhardt a. a. O. S. 52 ff. richtig erkannt, aber falsch verwertet. 
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Anders steht es mit dem Typus der Liebesverfolgung: hier haben wir 
nur das Recht ausdriicklich als »Peleus und Thetis« charakterisirte Darstellungen 
dafiir in Anspruch zu nehmen. Der Typus mufs fiir sich untersucht werden. Ich 
gebe nur einige Beispiele hierhergehériger Monumente und mache nicht einmal 
den Anspruch auch nur das Bekannte zu kennen. 

Im tibrigen habe ich in der Liste nur zusammenstellen und ordnen wollen, 
und enthalte mich jeglichen Commentars. In der Bezeichnung der Vasen ist nicht 
nach Gleichmafsigkeit gestrebt, sondern meist heriibergenommen, was die Be- 
schreibungen und Publicationen gaben; ebensowenig ist der Versuch gemacht, die 
Litteratur vollstandig aufzufiihren, nur die besten, oder mafsgebenden, oder sonst 
irgendwie wichtigen Ver6ffentlichungen sind genannt. Hinter der Bezeichnung des 
Monuments folgen, so weit sie bekannt waren, Fund- und Aufbewahrungsorte; bei 
Stiicken derjenigen Sammlungen, von denen grdfsere wissenschaftliche Kataloge vor- 
handen sind, habe ich mich natiirlich begniigt, einfach deren Nummer beizusetzen. 


ub 
Peleus der Thetis auflauernd, sie verfolgend, sie ergreifend. 

1) Nr. r unserer Tafel | 2) Nr. 2 unserer Tafel | 3) rf. Hydria (Nola), Paris. Ad. 216. Weyde- 
mann Arch. Ztg. 1870 S. 82 | 4) sf. Schale (Kamiros), Salzmann 54,2. 3 | 5) Ov. 1, T. VII 1 | 6) Ov. 3, VII 5 = 
Miinchen 807 | 7) Oy. 28 = Athen, Barbakeion 51. Collignon 406. Benndorf Gr. u. sicil. Vasenb. XXXII 4a, 
S. 61—63. 

Il. 
Ringkampf. 
1. SF. VASEN. 
A. Die Gruppe allein. 
a. Ohne Verwandhingen. 

8) Berlin 4000 | 9) Ermitage 42. 

6. Mit Verwandlungen. 

Schlange (also wie auf dem Kypseloskasten nach Paus. V 18,5): 10) Nasiterno, Campana IV 563. 

Lowe: WW) Ov. 6 | 12) Ov. 8 = Brit. Mus. 667. 

Verschiedene Verwandlungen: 13) Amphora (Caere), Castellani. Budl. d. 1. XXXVII (1865) 145. 
Zwei Lowen. Reyv.: Nereus u. Chiron | 14) Ov. 7 = Brit. Mus. 509. Micali storia d. pop. ant. LXXXIV 4. 
Léwenkopf und Panter, dieser nur durch offenbares Versehen im Katalog des Brit. Mus. ausgelassen, 
wie die Worte »two of her transformations« zeigen. Wahrscheinlich mit Oy. 22 (Gerhard rapporto 
Volcente A. d. J. VW 165 Nr. 607) identisch. | 15) Neapel C207. Fiorelli vasi del conte di Siracusa IX I. 
Panter, Schlange, Feuer. Rev.: Nereus u. weibl. Figur | 16) Schale Bull. d. 7. 1851 p. 171; von Stephani 
CR 1867 S. 75 Anm. 3 herangezogen. 

B. Mit Nebenfiguren. 
a. Alleinstehender Typus. 

17) Neapel RC 205. Fiorelli vast del conte di Siracusa Taf. 1V. Ohne Verwandlungen, vordere 
Hilfte eines Viergespanns. Von Fiorelli unter Heydemann’s Zustimmung herangezogen; vielleicht gehért 
auch der Revers in unsern Zusammenhang. ; 

b. Mit einer Nereide. 
ag. Ohne Verwandlungen. 

18) Neapel 2449 | 19) Pelike Castellani. Gerhard, Arch. Anz. 1866 S. gah? Shes 35- Bey, Dio- 
nysos und Ariadne | 20) Ov. 21 =Miinchen 1112 | 21) Oinochoe, Brit. Mus. Schneider, der Troische Sagenkr. 
S. 79 Anm. I. | 22) Dresden 15 (Hettner). 

8. Mit Verwandlung. 

23) Ov. 14. Miinchen? (Nicht zu identificiren.) Lowe. 
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ce. Mit 2 Nerezden. 
ag. Ohne Verwandlung. 

24) Ov. 16 = Miinchen 767? | 25) Ov. 17 = Miinchen 501 | 26) Ov. 18 = Miinchen 1155. 
Stephani Theseus u. Minotauros Taf. V S. 82 | 27) Ov. 20 = Miinchen 450 | 28) Lekythos (aus Gela), 
Palermo, erwahnt Arch. Zeit. 1870 S. 14 Nr. 17. Schneider a. a. O. 5. 76 Anm. 1 spricht wohl irrtiimlich 
hier von einer Schlange | 29) Berlin 1988 | 30) Berlin 1954 | 31) Neapel 2738 | 32) Ermitage 115 | 33) Le- 
kythos (Veji), Jena 202 (Gottling) | 34) Amphora (Girgenti) Bul. d. /. DOi7/ Ta Pa 27/ 38 ((HOUSteL) Neva: 
Hephaistos u. Satyrn | 35) Amphora (Tarquinii) Bwl/. d. 7. 1866 (XXXVII) p. 234 Nr. 6. Ungewifs, ob 
ohne Verwandlungen; Inschriften. Rev. Reiter und 2 Krieger. 

8. Mit Verwandlungen. 

Schlange: 36) Ov. 9; Schlange bartig | 37) Ov. 10. Raoul-Rochette JZ Z I 2 | 38) Tazza pro- 
fonda (aus Etrurien) in Viterbo bei Bazzichelli. Awd/. d. 2 1859 p. 133. Revers ebenso | 39) Ov. 19 = 
Miinchen 486? 

Liwe oder Panter: 40) Ov. 12. Raoul-Rochette Mon. inéd.1 1. Inghirami G. O. I. 124 | 41) Vaso 
a Colonette, Campana IV 326. Rev.: Herakles, Deianira, Nessus u. s. w. | 42) Miinchen 133. 

Zwei und mehr Tiere: 43) Heydemann Gr. Vasenb. VI 1. Collignon 329. Schlange, Lowe 
mit sehr zugespitzter Schnauze, aus dessen Kopf ein Horn hervorspringt. Luckenbach Fleckeisens Jahrb. 
Suppl. IX S. 586 giebt irrtiimlich 4 Nereiden an | 44) Vase (Athen) Barbakeion vgl. Collignon p. 80 Nr. 329 
bis 2 | 45) Oy. 11, VII 3. Miinchen, nicht identificirbar. Dubois- Maisonneuve /ztvod. pl. 70, 3. Lowe, 
Schlange | 46) Ov. 13 in Parma, vgl. Heydemann Hall. W.- progr. 1879 (Mitteil. aus O.-Htal.) S. 49 
Nr. 48. Schlange, Lowe | 47) Neapel 2535. Tiger, Drache (Léwenkopf, Fischschwanz) | 48) Hydria Canino. 
De Witte Vases p. de l Etrurie 133. Lowe, Panter. Inschrift @étig xaA7) | 49) Berlin 1997. Heydemann Gr. 
Vasenb. VI 2. Lowe, 2 Schlangen | 50) Bauchiges Balsamar, Athen; erwahnt von Stark, Nach dem griech. 
Orient S. 405 nur mit den Worten: »Peleus Thetis umwerbend und fliehende Frauen«. Ist vielleicht mit 
einer der vorigen identisch. 

d. Mehr als 2 Nebenfiguren (bis jetzt nur mit Verwandlungen). 

51) Ov. 23. Roulez Vases de Leide pl. 12. Lowe, Feuer. 1 Nereide, Chiron | 52) Berlin 2003. 
Lowe, Feuer. 1 Nereide, Chiron | 53) Ov. 15, VIJ 5 = Miinchen 380. Gerhard AVBIII 227. 2 Panter, 
Feuer. 1 Nereide; Chiron, welcher hier dem Peleus ganz handgreiflich hilft, indem er mit seinen Handen 
dessen Riicken fassend ihn gewissermafsen 1m ausdauernden Festhalten unterstiitzt. Luck enbach a.a. O. 
S. 579 leugnet die tatige Beihilfe | 54) Lekythos Athen, Collignon 328; erwahnt Arch. Anz. 1861 S. 200 * 
Nr. 14 (Michaelis). Schlange (Drache nach Coll.); Chiron und Nereus | 55) Vase Athen, vgl. Collignon 
p- 80 Nr. 329 bis 1. 3 Nereiden | 6) Lekythos (Tanagra). Heydemann Gr. Vasenb. VI. 3. Schlange. 
3 weibl. Figuren (2 Nereiden und Doris?), vielleicht mit der vorigen identisch? | 57) Miinchen 653. 
Lowe, 2 Nereiden, Nereus | 58) Berlin 4008. Schlange, 4 Nereiden | 59) Ov. 24 = Miinchen 538. 4 Ne- 
reiden, Hermes, Chiron. 

2. RF. VASEN. 
A. Ohne Verwandlungen. 
a. Schalen (simmtlich Aufsenbilder strengen Stils). 

60) (Corneto) AZusée Blacas. erwihnt Panofka Recherches sur les véritables noms des vases ‘Pp. 40 
Not. 2. Wahrscheinlich ohne Verwandlung. 4 Nereiden. Rey.: Geburt der Athene | 61) Ov. 45, VIL 4 = 
Brit. Mus. 828*. Gerhard AVB III 178/9. Rev.: 3 Nereiden, Nereus, Hermes | 62) Ov. 41. Gerhard 
AVB II 180/81. Rev.: Altar mit Palme, 4 Nereiden | 63) Museum Gregorianum VL 84. 1. 2 Nereiden. 
Rev.: 3 Nereiden, Nereus. 

b. Deinos. 
64) Ov. 44, VIIL 7 =47Z d. 1 I 38. Ohne Verwandlungen; 7 Nereiden und Nereus. 
B. Mit Verwandlungen. 
a. Schalen strengen Stils. 

. Aufsenbilder: 65) Ov. 31 = Miinchen 331. Lowe, 5 Nereiden. | 66) Ov. 33 = Miinchen 369. 
MESS: Vorlegebl. A. 1; Lowe; frither dem Hieron zugeschrieben, vgl. aber Klein Vasen mit Meister- 
ogee. S. 71 Nr. 17. Rev.: 5 Nereiden, Nereus | 67) Schale des Duris im Louvre. Campanal 4. 702. 
abgeb. Wiener Vorlegebl. VII 2. erwahnt Arch. Zeit. XXXI (1873) 7 Anm. 76,4. (Michaelis). Léwe, 
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Schlange. Rev.: 4 Nereiden, Doris, Nereus | 68) Campana IV 710, erwithnt Arch. Anz. 1865, 9. 54". 
Lowe, 4 Nereiden, Nereus. Rev.: 6 Nereiden. Innenb.: Theseus und Skiron. 

Innenbilder: 69) Oy. 25, VIL 6. Schale des Peithinos. Berlin 2279. Gerhard Trinkschalen IX 1. 
Lowe, 3 Schlangen | 70) Ov. 26=Ov. 27. Duc de Luynes, descr. pl. 34. De Witte Cad. Durand. 
379. Lowe, Altar mit Feuer. Die Identitit ist aufser Zweifel, sobald man den Irrtum Overbeck’s hin- 
sichtlich des Léwen, welcher dem Peleus in den Ellenbogen beifst, erkennt | 71) (Kamiros.) Abgeb. 
Journal of Philology 1877 (VII) p. 215, Taf. A. Erwahnt Arch. Anz. 1866 S. 203*, Comment. Mommsen. 
p- 171. 30 (Heydemann). Nach Euklid; defect. Schlange, Drache, Altar; Peleus selbst ist ganz fortge- 
brochen. Um das Innenbild herum Nereiden mit Nereus und Triton (es ergiebt sich, dafs 7 Nereiden 
da waren). 

b. Andere Formen. 

72) Ermitage 1527. Panter, Nereus | 73) Amphora. Ov. 34. a) (Bomarzo). Coll. Magnoncourt. 
Dubois Description des antiques Pourtales-Gorgier Ny. 205 p. 41 (Gallerie Pourtalés, Auktionskatalog Nr. 217 
S. 54); danach = Catalogue de la coll. Magnoncourt Nr. 58 (diesen selbst habe ich nicht einsehen kénnen). 
b) De Witte 4. d. 2 IV p. rog Nr. X. Bullet. d. [. 1831 p. 6. Gerhard Rapporto Vole. (A. d. I, Il) 
p- 189 Nr. 795 und p. 153 Nr. 406c. Die Identitit scheint mir aufser Zweifel, sie ist angenommen von 
Gerhard AVB III S. 68 Anm. tod, bestritten von Overb. H. G. S. 186 Anm. 65. Panter, Schlange, 2 Ne- 
reiden, Chiron, ionische Siule, Hoéhle mit Schlange; Fortsetzung auf dem Rev.: 2 Nereiden, Doris, 
Nereus, Altar mit Feuer | 74) Ov. 30| 75) Ov. 36, VIII 4 = Neapel 2638. JZ d. J. I. 37. Schlange. 
2 kleine Fliigel zieren das Stimband der Thetis, sie hielt eine Blume; so Luckenbach a. a. O. S. 581, 
anders Overbeck. Vgl. auch Bolte De mon. ad. Odyss. pert. p. 46. 10 Nereiden, Nereus, Triton, Chiron | 
76) Ov. 35 = Neapel 2421. Schulz Die Amazonenvase aus Ruvo, Taf. 1. Schlange, 4 Nereiden, Chiron, 
Nereus und Doris (?) | 77) Ov. 29. De Witte Cad. er. 132. Thetis halt einen Delphin wohl nur als 
Attribut; Lowe, Schlange, Drache, Nereide. 

C. Ohne Angabe, ob mit oder ohne Verwandlungen. 

78) Hydria (Canino) Jlus. étrusgue 1194. Keine naiheren Angaben, I Nereide. Ob diese mit der vorigen 
vielleicht identisch ist, auszumachen, fehlt jeder Anhalt | 79) Volutenamphora (Ruvo) Samml. Dzialynsky 23, 
erwahnt Revue archéologigue XVII (1868) 354. Ohne nahere Angaben. Nebenpersonen | 80) Vase (Caere) 
Samml. Alibrandi, beschr. Avznali d. [, 1839 (XI) p- 222 (Braun). Ohne niahere Angaben. Nereiden. 


3. TERRACOTTEN. 
81) (Kamiros) Brit. Mus. Salzmann Cam. 23. Lowe | 82) (Aegina.) Schéne Gr. Reliefs. 
Taf. 33—34 Nr. 133; vgl. Matz Bull. d. 7. 1870, 11. Reste des Lowen. 


4. BRONCE, SPIEGEL, SCHMUCK. 
A. Ungefahr der alte Typus. 

83) Broncefufs einer Cista. Gori Museo etrusc. 1 144. 2 Lowen, Schlange | 84) Broncegruppe 
Richmond 37 (Michaelis), vgl. Arch. Ztg. 1874 S. 59. Panter, Schlange j 85) Spiegel. Gerhard Etr. 
Sp. 387, 2. Ohne Verwandlungen | 86) Goldenes Armband. Ermitage. Arch. Ztg. 1857 (XV) Taf. 107, 3° 
Lowe. Peleus ist nur halb. 


B. Peleus halt die n. r. forteilende gefliigelte Thetis am J. Arm fest, 
der Typus vielleicht mit I zusammenhiangend. 
87) Spiegel. Gerhard Etr. Sp. 386, 1. Vgl. Arch. Ztg. IV 260. Inschriften | 88) Spiegel. 
Gerhard. Etr. Sp. 387, 1. Inschriften. Grofses Glied des Peleus | 89) Etruskische Bleitafel, darauf ein 
Spiegel. <Axnali e Monumenti d. I. 1855 Taf. XIII S. 57. Inschrift. 


C. Freie Gestaltung als Entfiihrung. 
90) Ov. 51 = Gerhard Etr. Sp. 225. Schlange, Vogel | 91) Ov. 50, VIL 2 = Gerhard. Etr. 
Sp. 226. Ub. d. Inschriften vgl. Arch. Ztg. VII 35* und neuerdings Bugge in den Etruskischen For- 
Schungen herausg. v. Deecke, wie ich aus Bursians Jahresb. 1885 Bd. 44 5S. 250 ersehe | 92) Ov. 52. Gold- 
schmuck. Chabouillet, Catal. de la Bibl. 2545. Nouvelles Annales pl. A 23. Typus etwas verindert 
und den Spiegeln symmetrisch | 93) Broncecista (Praeneste) Bull. d. J. 1886 p. 40. Drache, Lowe, 
Vogel. Nereide, Nereus, Jiingling. 
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Il. 
Freiere Gestaltung. 
A. Auf rf. Vasen freien Stils. 

94) Ov. 37. VIL 8. Millingen Anc. uned. mon. 1 10. Peleus die Thetis entftihrend; der Typus 
steht in der Mitte zw. dem Ringkampf und der Entfiihrung auf d. Spiegeln (II 4 C). Verwandlungen: 
2 Schlangen (ein friiher fiir einen Regenbogen gehaltener Gegenstand wird von Luckenbach a. a O. 
S. 579 fiir einen Gewandbogen der Thetis erklirt). Nereiden, Chiron, Jiingling | 95) Ov. 38, VII x. 
Millingen Uned. Mon. 1. A. I. Dubois-Maisonneuve Zytrod. 70. 1. Vgl. Robert Bild und Lied S. 23 Anm. 20. 
Entfiithrung. Schlange, Drache, Nereiden, Athena, Poseidon, Pan, Eros, Aphrodite, Peitho | 96) Fragment 
aus Kertsch. C. & 1869 Taf. IV 3. Entfiithrung: Lowe, Schlange. 


B. Ganz einzeln stehende Darstellungen. 

97) Pelike mit Gold (Kamiros). Brit. Mus. Salzmann Cam. 58. Jahn Vasen mit Goldschmuck 
S. 17. Wiener Vorlegebl. II 6, 2. vgl. Robert Bild und Lied S. 23 Anm. 20. Peleus die Thetis beim 
Bade tiberraschend; Schlange | 98) Ov. 49, VIII 9, Portlandvase. Millingen Avc. «ned. mon. A 1. Hochst 
zweifelhaft, ob tiberhaupt hierhergehérig; von Klein Euphronios? S. 186 Anm. I auf Theseus im Meeres- 
grunde gedeutet. 

IV. 
Liebesverfolgung oder Entfahrung im rf. Stil auf Peleus und Thetis tibertragen. 

99) Thondiskos Athen ‘Egypepic dpyatoA. 1885, I 5. Herr Prof. Heydemann theilt mir mit, 
dafs er diese Darstellung auf Peleus und Thetis beziehe. Rey.: Leukippidenraub | 100) Ov. 2. Gerhard 
AVB III 182. Liebesverfolgung; durch den Revers: Nereus, Doris, Nereide -als hierhergehérig erwiesen | 
101) Stamnos des Hermonax in Orvieto beim Grafen Faina. Arch. Ztg. 1878 Taf. 12, vgl. Robert B. 
u. L. S. 44, der es durch den Vergleich mit dem vorigen hierherzieht. Nereus, 12 Nereiden. Derselbe 
Typus fiir Zeus und Aegina bei Braun Antike Marmorwerke I Taf. 6 | 102) Kalpis in Florenz. Arch. Ztg. 
1850 Taf. XXI. Dempster Ztruria regalis Taf. LXIIL—LXIII. Passeri pict. Etrusc. 1 58, 59. Vel. R. 
Rochette Mon. inéd. p. 11. Liebesverfolgung: Nereus, Doris, Nereide | 103) Lekanedeckel (Mithridatesberg). 
Ermitage. Schoner Sti. C. A 1877 T. V, 6. Liebesverfolgung. Inschriften @HEEYE und OETIEZ 
von Stephani unter Beibehaltung dieser Namen in wenig wahrscheinlicher Weise erklart; naher liegt die 
Annahme, dafs Theseus fiir Peleus verschrieben oder verhd6rt ist. 


V. 
Hoehzeit. 
(Lauter unter sich nicht verwandte Darstellungen.) 

104) Oy. 46, VIII 6. sf. Inghirami Mus. Chins. 1 46—47; Gall. Om. Il 235;  Vasi fittil. 1 77 
bis 78. Peleus die Thetis dem Chiron zufiihrend. Rey.: Nereus und Nereiden. Vgl. Luckenbach a. a. O. 
S. 598 | 105) Kypseloskasten. Paus. V 19, 7. Vgl. Loeschcke odservat. archaeol. Progr. Dorpat 1880 S. 5 ff. 
Klein Kypsele der Kypseliden (Ber. d. Wiener Akademie 1884) S. 64ff Schneider Troischer Sagenkr. 
S. 65f. und S. 88f. | 106) Frangoisvase. Luckenbach S. 589. Schneider a. a. O. S. 85 ff. | 107) Hydria, 
sf. (Orvieto). Florenz. Attische Inschriften. Kérte 4. d. Z 1877 p.179. Heydemann Mittheilungen 
aus Oberitalien S. 88 Nr. 26. Peleus und Thetis auf Wagen stehend; Gétterpaare | 108) Ov. 48. Sar- 
kophag. Zoéga LII. Peleus und Thetis auf Thron sitzend. 


Botho Graef. 


SSRNENAWS DER-ILIAS 
eee EV EE RUSKISCHEN SARKOPHAGE. 


Ein in Corneto im Jahre 1875 gefundener Sarkophag, den Herr G. Korte 
Monumenti dell? Istituto X1 Tav. 58 und Annah 1883 Tav. T. V (p. 243) veroffent- 
licht hat, ist auf seinen vier Seiten mit Reliefs geschmtickt. Die eine der Lang- 
seiten — ihre Abbildung ist umstehend verkleinert wiederholt — stellt einen Ama- 
zonenkampf dar, die beiden Schmalseiten je einen Krieger, der ein Viergespann 
lenkt; die zweite Langseite endlich einen lebhaften Kampf, dessen Erklarung die 
Aufgabe der folgenden Zeilen sein soll, nachdem der erste Herausgeber hierfiir ein 
auch nur ihn selbst befriedigendes Resultat nicht gefunden hat. 

Man sieht auf den ersten Blick, dafs es sich um einen sehr lebhaften Kampf 
zwischen zwei verschiedenartigen Volkerschaften handelt. Die Vertreter der einen 
Partei, drei an der Zahl (No. 1, 3, 7), ohne Zweifel die Angreifer, sind durch phry- 
gische Miitzen gekennzeichnet; alle drei sind bartlos, ohne Panzer, aber mit Schwert- 
gurt versehen. Der erste und letzte ist mit einem kurzen Chiton bekleidet, der 
bis zur Schamgegend reicht und von einem breiten Giirtel zusammengehalten wird. 
Der erste und zweite sind beschildet; der zweite gebraucht als Waffe einen Stein, 
die andern beiden fiihren kurze Schwerter. 

Die von den eben Beschriebenen Angegriffenen (No. 2, 4, 6) sind bartig, mit 
Schwert und Schild bewaffnet und durch die xvv7% (No. 6), den Erzhelm (No. 4) und 
die sog. Schiffer-Miitze (bei No. 2), wie auch durch den Panzer mit Nackenschirm', 
den zwei von ihnen tragen (No. 2 und 6), als Hellenen gekennzeichnet. 

Aufser diesen sechs Personen sind noch drei vorhanden, die nicht am 
Kampfe teilnechmen und deren Rolle im ersten Augenblick nicht klar ist; der eine 
(No. 5) befindet sich in der Mitte der Darstellung, die anderen beiden (No. 8. 9) an 
der rechten Seite derselben; sie sind durch Panzer und Helmkappe als Griechen ge- 
kennzeichnet. 

Ganz allgemein kénnen wir hiernach sagen, dafs es sich um einen Kampf 
zwischen einem asiatischen und einem griechischen Volke handelt. Herr Korte 
meint, die phrygische Miitze geniige nicht, um die eine Partei als Asiaten zu kenn- 


S. 105, Taf. 43; 44, 2) und auf einigen syraku- 
sanischen Dekadrachmen des Euainetos, 
Kimon u. A. Bei Head, Coinage of Syracuse 
N. 6, 7 und im Catalogue of the Greek coins in the 


1) Diese Eigentiimlichkeit des Panzers ist sehr 
selten, doch findet sie sich auf Vasen (Monumenti 
del Instituto Bd. 1X, Tafel 44 (Vase des Brygos). 
Gerhard, Auserl. Vasenbilder, Bd. IV, 2681; 


269—70, 2, 3); auf Pergamenischen Re- 
liefs (Bohn, Altertiimer von Pergamon Bd, II 


British Museum, Sicily S. 171, 175, 176 sind 
einige derselben abgebildet, 
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zeichnen, indem er sich auf die Darstellung der Riickseite des Sarkophags be- 
ruft, wo zwei der gegen die Amazonen Kampfenden, die nach seiner Annahme 
Griechen sind, ahnliche Miitzen tragen. Allein von der abscheulichen etruskischen 


Darstellung der Rtickseite darf man auf die unsere, welcher_ohne Zweifel ein Werk 
sriechischer Kunst aus guter Zeit zu Grunde liegt, nicht schliefsen; tiberdies kann 
man nicht einmal sagen, dafs die Gegner der Amazonen auf diesem Sarkophage 
Griechen sein miifsten, da wir auch von Kampfen derselben mit Asiaten wissen’. 

Herr Korte deutet die Darstellung auf den Einfall der Griechen, die also 
die Manner mit den phrygischen Miitzen waren, in Mysien, das Land des Telephos, 
der hier an der Spitze seiner Genossen den Angreifern entgegentrate (No. 4). Aber 
er kann nicht erklaren, warum hier eine Person (No. 6) als verwundet erscheint, 
die nicht Telephos sein kann, wahrend die Verwundung dieses Helden ein wesent- 
licher Zug der Sage ist; auch bleiben die beiden Personen auf der rechten Seite 
des Bildwerkes unerklart. 

Anstatt von der Verwundung eines der Kampfer auszugehen, einem Vorfall, 
der sich bei jedem Kampf zu ereignen pflegt, ziehen wir zunachst die zweite Gestalt 
von links in Betracht, die durch ihre Miitze mit Sicherheit als Odysseus gekenn- 
zeichnet wird’; seine mit phrygischen Miitzen bekleideten Gegner sind selbstver- 
standlich Trojaner. Da nun die Griechen im Zuriickweichen begriffen und die 
Trojaner die Sieger sind, so ergiebt sich von selbst der Gedanke an Buch A der 
Ilias, und es gilt den Versuch, ob es nicht méglich ist, an der Hand der homeri- 
schen Schilderung eine Erklarung unseres Bildwerkes zu finden. 

Bekanntlich erzahlt der Dichter am Anfang von A, wie Eris von Zeus ge- 
sandt einen gewaltigen Kampf zwischen Griechen und Troern erregt, bei welchem 
Agamemnon zuerst Wunder der Tapferkeit verrichtet und die Feinde bis an die 
Mauern der Stadt verfolgt, bis er endlich sich gezwungen sieht, verwundet das 


”) Homer I. If 814. HI 189. VI 186; Schol. Ly-+ 3) Vgl. Brunn, J rilievt delle urne Etrusche Ba. 1 
coph. 17. Diodor III, 55. Taf. XXXII, XXXVII, LXX. 
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Schlachtfeld zu verlassen. Der Sieg neigt sich daher auf die Seite der Troer 
Hektor richtet ein wahres Blutbad an, und die Niederlage der Achder ware voll- 
standig gewesen, wenn nicht Diomedes und Odysseus sich ihm entgegengestellt hatten, 
um den Riickzug zu decken. Aber bald sieht sich auch Diomedes, von Paris am Fufse 
verwundet, gezwungen, wie Agamemnon in das Lager zuriickzukehren. So bleibt 
nun Odysseus allein um gegen die Troer zu kampfen: 

oiwtty @ ’>Odvaeds Govprxhutdc, 0042 tre adbtad 

*Apyetmy rapéuewev, exel Obes chdaBe meivtas (V. 401. 402). 

Aber auch ihn umzingeln die Troer, und der Held sieht sich gezwungen. 
kampfend zuriickzuweichen: adtap 6 7 eorlow aveydleto (V. 460). Dies ist der 
Vorgang, den die linke Ecke unseres Bildwerkes darstellt. Odysseus weicht einen 
Schritt zuriick, indem er sich mit seinem Schild gegen einen auf ihn eindringenden 
Troer verteidigt. 

Nach Homers Schilderung ruft in dieser Lage der Held seine Genossen zu 
Hilfe. Menelaos erscheint, begleitet von dem Telamonier Aias und fitihrt ihn aus 
dem Getiimmel (Vers 461—488); Aias bleibt auf dem Schlachtfelde zum Schirme der 


Achder zurtick: 


~ 


adrtis 6& Tpwwy xat Ayady dove peonybs 
lotouevos. (V. 569—571.) 
Diesen Vorgang erkennen wir in unserer zweiten Scene: ein nackter Troer 
(No. 3) mit Schwert und Schild bewaffnet, ist im Begriff gegen Aias (No. 4) einen 
Stein zu schleudern, wie denn auch das Epos in derselben Schlacht den Hektor 
yepuastacy kampfen lafst (V. 541). Aias, von vorn gesehen, hoch aufgerichtet, einen 
gewaltigen doppelbuschigen Helm auf dem Haupte, das Wehrgehenk und eine 
Chlamys an der Schulter, erhebt — Tpdecaw endduevos (V. 489) — das Schwert, um 
einen gewaltigen Schlag gegen den andringenden Troer zu fiihren. Der Telamonier 
ist an seiner Reckengestalt zu erkennen, welche Herrn Korte (S. 246) veranlafst hat, 


, si l4 C \ res | pete Lo, UP ae 
moavtas G& Tpocepye Yous ent vyjas Odevetv 
\ 


208 A Syvoronos, Scenen aus der Ilias. 


ihn fiir den KGnig einer der streitenden Parteien anzusehen, auch daran, dafs der 
Durchmesser seines Schildes merklich gréfser ist als der der tibrigen Schilde: ich 


méchte mit Kebriones sagen (V. 526—527): 


ebpb yap due uorsw Zyet odxos. 

Zeus, der den Trojanern den Sieg verleihen will, entmutigt Aias, dafs er zu- 
riickweicht. Eurypylos kommt ihn zu Hilfe; er tétet einen der Troer (V. 575—580), 
aber Paris richtet seinen Bogen auf ihn 

xat uty Boke pypoy tata 
deltov- axkdody 08 dévat, EBdpove O& uxpov, 
db 8 Excipwy eis EOvoc eydleto xFp’ dhestvov. (V. 583—585.) 

Sehen wir nun den Krieger No. 6, am Schenkel verwundet und daher 
miihselig mit beiden Handen auf seine Lanze gestiitzt, sich aus dem Getiimmel 
schleppen, indem er so gut als mdglich sich mit seinem Schild gegen einen Gegner 
(No. 7) verteidigt, der ihn mit geziicktem Schwerte angreift, so méchten wir in 
diesem Verwundeten Eurypylos erkennen. Dafs sein linker, nicht wie bei Homer 
sein rechter Schenkel verwundet ist, erklart sich leicht aus technischen Griinden; 
wesentlich ist die Abweichung, dafs nicht ein Pfeil, sondern ein Speer die Ver- 
wundung hervorgebracht hat; doch stimmt wieder zu dem éxhasty Homers der Um- 
stand, dafs der Speer zweimal gebrochen im Beine haftet. Ich médchte glauben, 
dafs wir hier eine Abweichung unseres Reliefs von seiner griechischen Vorlage zu 
erkennen haben: méglicherweise hat der Sarkophagarbeiter den in dieser dargestellten 
Paris der Raumersparnifs wegen fortgelassen, und als der Bogenschiitze fortfiel, auch 
den Pfeil in die gewohnlichere Waffe andern zu miissen geglaubt. 

Zwischen dem mutmafslichen Eurypylos und Aias, die beide bartig darge- 
stellt sind, sieht man einen jungen Mann (No. 5), der von vorn gesehen, das Haupt 
von einem rétasos bedeckt, mit einem Fell bekleidet ist, wahrend das Wehrgehenk 
ihm vom Riicken herabhangt. Er halt in der Linken einen Bogen und zwei Pfeile, 
in der Rechten eine Muschel, in welche er mit aller Kraft hineinblast*. Wir haben 
also einen Bogenschtitzen vor uns: Paris, nach der Verwundung des Eurypylos ein 
éxwvtxytypvov blasend, kann es nicht sein, da der Petasos ihn als Griechen kennzeichnet. 
Sein Platz hinter dem Schilde des Aias (67 Atavtos cdéxet Tehapwvidan 0 267) lafst 
uns an Teukros denken, den bertihmten Bogenschiitzen, den xastyvytos al dratpos 
des Aias (M 371), der stets an seiner Seite kampft. Aber warum blast er auf der 
Muschel? Als Eurypylos, so sagt uns der Dichter, verwundet und gezwungen war, 
Aias in einer so gefahrvollen Lage zu verlassen 

Foosy 6& dtarpictov Aavactor yeywvos 
© otro Apystwy Fyytopes 7,08 wsdovtes, 
otyt ehektybévtes xal dubvere vykess Tap 


Aiavd’, 35 Behgeot BriCetar utr. (V. 586 ff.) 


*) Die Muschel als Blasinstrument ist ein Anachronismus, da sie sich bei Homer nicht findet. 


a_i, 
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Ist das nicht die Rolle, die der Kiinstler hier dem Teukros iibertragen hat? Er 
brauchte, um die Symmetrie, die er erstrebt, augenfallig zu machen, eine Einzel- 
figur, und er hat mit vielem Geschick daher neben Aias den von ihm unzertrenn- 
lichen Bruder gestellt. Seine Gestalt teilt namlich die ganze Composition in zwei 
sich entsprechende Teile von je vier Figuren. Die Neigung des Kiinstlers zur 
symmetrischen Darstellung erstreckt sich bis auf solche Einzelheiten, dafs nur diese 
Mittelfigur und die an beiden Ecken Schuhe tragen und dafs immer ein Bartiger 
und ein Bartloser mit einander abwechseln. 

Wir haben gesehen, wie nach der Verwundung Agamemnons Odysseus 
und Aias vergeblich gegen den Sieg der Troer ankampften. Der Feind vertritt 
ihnen selbst den Riickzug und setzt seinen Fufs bis auf die Grenze des Lagerwalles, 
wie vielleicht durch den Stein angedeutet werden soll, auf den der letzte der Feinde 
seinen Fufs setzt. Nun kann Achill zufrieden sein, er hat glanzende Genugtuung: 
ayos BeBryxev “Ayotods, nun kann er auch seinem Freunde Patroklos gestatten, sich 
zu waffnen und am Kampf teilzunehmen, um die Griechen vor der dufsersten Not zu 
bewahren. Dies sehen wir in der letzten Scene dargestellt. Patroklos (No. 8), blickt, 
das Gesicht seitwarts nach links gewandt, sorgenvoll auf das Schlachtfeld und nach 
seinem Freunde Eurypylos hin: 

BeBryuevos avteBodyoev 
Groyevyns Kdatuovidys, xatd pnpoy dito, 
cxatlwy ex mohéuov. (V. 807—811.) 
Einer der Myrmidonen (No. 9), vielleicht Automedon, mit Panzer und Schwert ge- 
riistet, bringt ihm, der schon den Panzer des Achilleus angelegt hat, das Schwert 
und die Beinschienen des nun nicht mehr grollenden Freundes: die pis des 
Achilleus hat geendet. 

Auf den Schmalseiten des Sarkophages ist der weitere Fortgang der Hand- 
lung dargestellt. Auf der einen Seite (4) sehen wir Patroklos auf einem Vierge- 
spanne Altesten Stils, das er selbst lenkt, in die Schlacht fahren. Hier wie auf der 
Vorderseite ist er bartig und ohne Helm dargestellt. Auf der andern Seite (4) lenkt 
ein zweiter, bartloser Krieger ein ahnliches Viergespann nach rechts und tragt auf 
seinem iiber die Schulter gelegten Speere die Waffen eines besiegten Kriegers, von 
denen jedoch nur der Schild sichtbar ist. Es fragt sich, ob man diese Darstellung 
zur Vorderseite, oder zur Amazonomachie der Riickseite zu ziehen hat; haufig ge- 
hért ja bei den Sarkophagen jede der beiden Schmalseiten inhaltlich je zu einer 
Langseite. Indessen médchten wir in unserem Falle bei der genauen Ueberein- 
stimmung der Gespanne beide Schmalseiten auf cin und dieselbe, und zwar die von 
uns behandelte Darstellung Beziehen. 

Ich méchte bei dem Bartlosen nicht an Hektor denken, von dem der Dichter 
sagt, dafs er nach der Ueberwindung des Patroklos, érel xhuta tebys’ amybpx (P 125) 

Gy &¢ Guthov iy aveydle Erafpwy 
2¢ dfepov 6 dvopovoe (P 128. 129), 
sondern an Achilleus, der nach dem Falle Hektors seine Waffen zuriickholt: ax 


? 
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Ma is b) , b} , ae x eM ane 5 
duov tebye éodhan und dann zu Wagen steigt é otgpov dvaBds, ava te xhotTa TEbYEe 
ds(oas (X 367 und 399). Der Umstand, dafs Achill unbartig, Patroklos bartig dar- 
gestellt ist, erklart sich, abgeschen von dem in der ganzen Darstellung streng durch- 


Me e oi . DO. . = = if Aye a - 
gefiihrten Wechsel zwischen Bartlosigkeit und Bartigkeit, aus den Worten des Dichters, 
der den Nestor zu Patroklos sagen lafst: 


Ne 


Eptepos éotty ’Aytdheds, 
\ 


S 
(eta) 
A 


yevet] pe : 
mpcopitepos 08 ob gaat. (A 786. 787.) 

Wir glauben damit fiir die Darstellungen unseres Sarkophags eine einheit- 

liche Erklarung begriindet zu haben: der Kiinstler wollte die Beendigung von 

Achilleus’ Grolle so erzaihlen, dafs er ausgewahlte Scenen aneinanderreiht; er erinnert 


darin gewissermafsen an die Verfertiger der Tabulae Iliacae. 


Berlin, Juni 1886. Johannes N. A. Syvoronos: 


VTS Egle eee 


HARP YIE. 


Dafs die Harpyien, so wie sie Homer kennt, etwas Rofsahnliches an sich 
gehabt haben miissen, da eine von ihnen: [oddpyq_ Booxoudvy hetw@ve-napa poov Qxeavoto 
von Zephyros Mutter der beiden Rosse des Achilleus wird, kann man Milchhofer 
(Anfange der Kunst S. 57. 244) zugeben; auf uns sind jedoch derartige Bildungen 
nicht gelangt oder wenigstens nicht mit Sicherheit zu erkennen. Wo uns bestimmt 
Harpyien entgegentreten, im Abenteuer des Phineus, da sind es regelmafsig Frauen- 
gestalten, die mit zwei oder vier Schulterfliigeln und Fliigeln an den Fiifsen ver- 
sehen sind (vergl. Furtwangler, Arch. Zeitg. 1882 S. 203); als solche sind sie auch 
sicher bei Aeschylus Eum. 50 gedacht. Doch diirfte Furtwanegler wohl zu weit 
gehen, wenn er bei jeder von der menschlichen Gestalt abweichenden Bildung, so 
namentlich bei den bekannten Figuren am Grabmal aus Xanthos von der Benennung 
Harpyien absehen zu miissen glaubt. Zunachst sind sichere Stellen vorhanden, wo 
von einer Mischbildung aus Frau und Vogel die Rede ist (vielleicht schon bei Pei- 
sandros Schol. Apoll. Rhod. 2,1089, der sie épuies nennt; sicher bei Hygin. f. 14, 
Lykophr. Alex. 653 Schol.); auch in der vatikanischen Handschrift des Vergil (Bartoli 
fuct. ant. Verg., 1782, Taf. 63) werden sie als V6gel mit Frauenkopf und menschlichen 
Armen abgebildet, so dafs man die Méglichkeit, dafs mit solchen Mischbildungen 
von den Kiinstlern Harpyien gemeint wurden, nicht ablehnen kann, um so weniger, 
wenn, wie in Xanthos, der Charakter der Todesgottheit deutlich ist. Zu den mit 
einiger Wahrscheinlichkeit als Harpyien zu bezeichnenden Figuren tritt ein zwar 
nicht neues, aber doch erst neuerdings ans Licht gezogenes hédchst interessantes 
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Denkmal: eine in Vulci 1834 gefundene, aus Gerhards Besitz in das Berliner Museum 
iibergegangene Vase (vergl. Furtwangler Katal. d. Vasen 2157), deren Zeichnungen 
hier in halber Gréfse (das Gefafs in '/,) abgebildet sind. Das Gesicht des Misch- 
wesens ist wie eine Medusenmaske gestaltet d. h. mit Hauern und herausgestreckter 
Zunge; Rumpf und Arme sind menschlich gebildet, der Rest vom Vogel entnommen: 
vier Fliigel sitzen auf dem Riicken, zwei nach oben, zwei nach abwarts gerichtet, 
mit jeder der ausgestreckten Hande hat sie einen zappelnden und sich umblicken- 
den nackten Knaben am Handgelenk gefafst. Die Bedeutung liegt klar zu Tage: 
es ist ein Todesdamon, wie es dem Charakter der Harpyien entspricht'. Die Ver- 
mischung mit dem Gorgonentypus kann nicht auffallen, wenn man bedenkt, wie 
nahe diese Gestalten unter einander verwandt sind, ja wie sie geradezu in einander 
iibergehen (vgl. Roscher Myth. Lex., Harpyien). 

Sehr grofse Ubereinstimmung mit der hier abgebildeten Darstellung bietet 
das Relief einer in Picenum gefundenen bronzenen Situla (otezte d. scavi 1877 
S. 114. Arch. Zeitg. XXXV S. 179); nur dafs die Harpyie die zwei nackten Knaben 
nicht blofs mit je einer Hand am Handgelenk, sondern auch mit je einem Fufse an 


der Hiifte gepackt hat. 


1) Hom. a 241, § 371, v.77. Kaibel epigr. gr. 1046, 13: obvexd of matdag — “Aprurat Kiwidves avy- 
petbavto peharvat. 
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Auf der Schulter unserer Vase ist ein nach r. laufender Jiingling dargestellt, 
der einen grofsen Vogel mit der L. beim Halse gefafst hat, wahrend er in der Re 


einen kurzen Stock schwingt. 


a 2 
Se) Te eS) 


R. Engelmann. 


UBER ZWEI FIGUREN, AUS DEM WEIHGESCHENKE 
DES ATTALOS. 


Zwei Figuren des attalischen Weihgeschenkes, der todte Jiingling in Venedig 
(Monumenti IX Tav. 20, 3) und der sterbende Krieger in Neapel (7Zav. 20, 4), zeichnen 
sich durch die Eigenthiimlichkeit ihrer Verwundung aus: beide erscheinen namlich 
von einem machtigen Lanzenstofse durchbohrt. 

Bei der zweiten Figur scheint die Art der Verwundung kaum er6értert worden 
zu sein; bei der ersten sprechen Brunn' und Overbeck’ von einer Durchbohrung, 
Diitschke* scheint anderer Ansicht; sehr bestimmt widersprechen Friederichs-Wolters*. 
Es wird daher nicht iiberfliissig sein, die Griinde ftir unsere Meinung darzulegen. 

Bei dem jugendlichen Gallier befinden sich im Bauche dicht an den Rippen 
in gleicher Hohe vom Giirtel zwei tiefe runde Locher, die sich genau gegeniiberliegen; 
an zwei Stellen derselben zeigt sich je ein Einschnitt so, dafs der eine die Verlan- 


gerung des anderen bildet. Diese Einschnitte — sie laufen vertical, wenn man sich 
) Alias th 16 MSGS) HOD, gefallen, eine Schnittwunde und zwei Schufs- 
2) Plastik? II S. 208. wunden, die von einer Schleuderkugel, oder da 
3) Antike Bildwerke in Oberitalien V S. 77: »Unter man diese Waffe hier schwerlich wird voraus- 
der r. Brust eine tiefe runde Wunde, eine eben- setzen k6nnen, von Pfeilschiissen herzuriihren 
solche an der 1., aus welcher auf die Basis Blut scheinen, denn man sieht nicht ein, wie 
herausstrémt.« Schwert oder Lanze solche Wunden ver- 
4) Friederichs - Wolters Gipsabgtisse ant. Bildw. ° ursacht haben kénnten«. 


S. 519: » Der Jiingling ist durch drei Wunden 
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die Figur aufrecht denkt — sind am Rande der Offnung breiter und eehen dann 
spitz zu, als wenn in die runden Wunden nach zwei Seiten hin noch Einschnitte mit 
einem Messer gemacht seien. Dafs weder Schwert noch Schleuderkugel eine solche 
Wunde hervorbringen kann, ist Klar. Gegen die Annahme von Pfeilen spricht aber 
nicht nur das genaue Gegeniiberliegen der Wunden, da ja nicht zu glauben ist, dafs 
ein Pfeil zu einer Seite hinein- und zur anderen hinausgegangen sein kénnte, son- 
dern auch ihre Gréfse: bei halber natiirlicher Gréfse der Statuen betragt namlich 
die runde Offnung beim Jiinglinge 0,016 m, die ganze Wunde von einem Ende des 
Einschnittes bis zum anderen 0,038 m*. Unzweifelhaft kann die Waffe, welche diese 
Wunden verursacht hat, nur eine Lanze gewesen sein. In der Wirklichkeit freilich 
wiirde sich nach dem Herausziehen der Lanze die Wunde mehr oder weniger zu- 
sammenziehen; der Kiinstler hat also entweder eine kleine Ungenauigkeit begangen 
oder sich die Lanze noch in der Wunde steckend gedacht. Den Vorgang haben 
wir uns ungefahr so vorzustellen, dafs den Augenblick, wo der Jiingling seinen 
rechten Arm gegen einen Feind hob, ein anderer benutzte, um ihm von der rechten 
unbeschiitzten Seite die Lanze durch den Leib zu rennen. Dafs derjenige, welcher 
ihn durchbohrte, zu Fufs war, folgt daraus, dafs beide Offnungen in gleicher Hohe 
sich befinden, und zwar entspricht ihre Hohe derjenigen der eingelegten Lanze 
eines Fufskampfers. Dafs der Stofs von rechts nach links ging, ergiebt sich daraus, 
dafs die Figur, obwohl sie auf dem Riicken liegt, doch eine entschiedene Wendung 
nach links nimmt. 

Wenden wir uns jetzt zu unserer zweiten Figur. Hier sind die beiden 
Offnungen nicht in gleicher Héhe: die cine befindet sich auf der linken Peitey 
ziemlich nach vorn, dicht an den Rippen, ahnlich wie beim Jiingling; die andere 
in der Gegend des rechten Schulterblattes. Die Abbildung bei Overbeck (Plastik II* 
Fig. 124, 9) ist ganz unrichtig, da hier die Wunde wie von einem Schwertstiche her- 
riihrend gegeben ist; aber auch die beste Abbildung, die der Monumenti, ist hierin 
ungenau, da auch sie die Einschnitte an der runden Offnung fortlafst. Freilich sind 
auch am Abgufs die Einschnitte an dieser Figur weniger deutlich als an der an- 
deren; das erklart sich aber sehr leicht aus der fast sitzenden Stellung, in 
welcher, da die Einschnitte wie beim Jiingling senkrecht laufen, der untere von dem 
plastisch angegebenen Blute zum Theil verdeckt wird. Die oberen Einschnitte sind 
aber auch an dieser Figur gar nicht zu verkennen®. Merkwiirdig bleibt es, dafs nur 
Finati’ bei dieser Figur an einen Lanzenstich gedacht hat, wahrend andere nur von 
einer »runden« oder »grofsen und stark blutenden« Wunde sprechen; nur Bellieure * 
sagt: »Alius, gui in actu cadendi est, confossum habet corpus a mamilla sinistra trans 


°) Das Mafs von 0,038 bezieht sich nur auf die schnitte = 0,03, auf der gereckten r. Seite = 
Wunde an der r. Seite, die 1. mifst 0,016: 0,032; 0,018 und 0,032 m. 
doch ist die r. Seite gestreckt, die 1. zusammen- 7) Mus. Bord. IX tav. 24: »no sapremmo determi- 
gedriickt. mare se da lanciao da quale altra arma sia stata 
6) Die Offnung an der 1. gedriickten Seite ist bei prodotta«. 


dieser Figur 0,016—19 m, mit dem oberen Ein- *) Bei Kliigmann, Arch. Ztg. 1876 5S. 34. 
si Bye 
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humeros«. Doch ist auch der neapolitanische Krieger von rechts nach links oder 
wenn man will von hinten nach vorn durchbohrt worden, denn sonst miifste man 
annehmen, dafs der Stofs von unten nach oben — hinten ist die Wunde hoher — 
gefiihrt worden sei, was doch schwer méglich ist; auch ist der Mann auf seine linke 
Seite gesttirzt. Da die Richtung des Stofses von oben nach unten geht, die Wunde 
am Riicken auch etwas hoch ist, einer geschwungenen oder geworfenen Lanze aber 
die Kraft gemangelt hatte, an dieser Stelle den Kérper zu durchdringen, so mussen 
wir voraussetzen, dafs der Stofs von einem Reiter herriihrt. Unter den Gegnern 
der Gallier — und dies waren bekanntlich die Pergamener — waren also Krieger 
sowohl zu Pferde als zu Fufs, wie z. B. auch die kampfenden Amazonen auf den 
Kunstwerken nur zum Theil beritten erscheinen. 

Zuletzt mdchte ich noch auf eine Figur hinweisen, die, wie ich glaube, in 
ihrer Anordnung mit dem sterbenden Krieger in Neapel mehr iibereinstimmt als 
der sogenannte capitolinische Fechter, der bis jetzt immer zum Vergleich hinzuge- 
zogen worden ist: ich meine den zu Fiifsen Apollo’s hingestreckten jungen Giganten 
aus Pergamon*®. Der Gigant ist nach derselben Seite, wie der sterbende Krieger 
gewendet, wahrend die capitolinische Statue die entgegengesetzte Richtung einhalt, 
die rechte Hand der pergamenischen Figur, wie man es noch deutlich an den 
Spuren des Armes sieht, beriihrte den Boden, wie die neapolitanische; die capito- 
linische stiitzte dagegen ihre linke Hand auf den rechten Oberschenkel. Die unwe- 
sentlichen Abweichungen in der Anordnung des pergamenischen Giganten und des nea- 
politanischen Galliers werden wohl zumeist auf die Verschiedenheit der Anforderung, 
welche ein Relief und ein Rundwerk an den Kiinstler stellt, zuriickzufiihren sein. 


Petersburg. W. Malmberg. 


DIE MITTLEREN SUDMETOPEN DES PARTHENON. 


Dafs die acht mittleren Siidmetopen am Parthenon (Michaelis, Parthenon 
Taf. 3 no. XIII—XX) nicht in den Zusammenhang des Kentaurenkampfes gehéren, 
welcher die 24 (je 12) rechts und links anschliefsenden Relieftafeln einnimmt, be- 
darf heute keines Beweises mehr (vgl. Petersen, die Kunst des Pheidias, S. 227fg.)'. 

Auf cine Erklarung der uns fast nur in Carrey’s Zeichnungen erhaltenen 
Mittelbilder hat man heute so ziemlich verzichtet. Eine Kritik der alteren Versuche 
(von O. Miiller, Broéndsted u. s. w.) erscheint tiberfltissig?. 


®) Beschr. d. perg. Bildwerke S. 9. *) Petersen, a. a. O. S. 228 sagt, »dafs nur dann 
1) Die Zugehérigkeit von Met. XXI zu letzterem eine gewisse Sicherheit der Erklirung zu hoffen 
haben Michaelis a. a. O. S. 135 und Petersen ware, wenn alle oder doch mehrere Metopen als 
a. a. O. 219 fg. erwiesen. O. Rofsbach’s Ver- zusammengehérig erwiesen wiirden. — — Aber 
such, die Symmetrie wieder aufzuheben, indem cine Erklarung habe ich nicht«. Nach Over- 
er Met. XIII gleichfalls zur Kentauromachie zieht beck, Gesch. d. Plastik 13 S. 316 hat fiir diese 
(Archiol. Zeitung 1884 S. 57 fg.), wird hinfiallig, Reliefs »keine auch nur einigermafsen wahr- 


wenn sich die nachstehende Deutung bewiihrt. scheinliche Erklarung gefunden werden kénnen « 
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Es darf als natiirlichste Voraussetzung, ja fast als Forderung gelten, dafs 
unsere 8 Metopen demselben mythischen Stoffe angehéren*. Dies wird noch wahr- 
scheinlicher durch die fiihlbare Unselbstandigkeit einzelner Metopenbilder, die sich 
theils in dem Mangel an Handlung, theils in der Einseitigkeit der Motive ausspricht. 
Wahrend in den meisten Kentaurenreliefs Abrundung und ein gewisses Gleichge- 
wicht der gegen einander wirkenden Bewegungen zu beobachten ist, wird hier der 
Blick offenbar mit kiinstlerischer Absicht hinausgelenkt‘. 

Daneben und im Zusammenhange damit nehmen wir, — um zunichst noch 
beim rein Formalen zu bleiben, — unverkennbare Ziige von Responsion wahr. Das 
nachfolgende Schema, welches ich ohne Begriindung hersetzen darf, kann indefs 
ebensowohl dem kiinstlerischen Tact wie bewufster Absicht entsprungen sein: 


XII. XIV. XV. XVI | XVI. XVII XIX. XX. 
I. 2. 2 Am Meas 5 6. va 8. 
Aufserdem correspondirt aber die 5. Metope (XVII.) auch auffallend mit der 8. (XX.) 
und verkettet damit die beiden Gruppen. 

Den Mittelpunkt der ersten Gruppe bildet ein Gespann (Met. XV), umgeben 
von je einer Metope mit bewegteren (XIV, XVI) und mit ruhigeren Figuren (XIII, 
XVII). Auf den drei itibrigen Metopen zur Rechten (XVIII. XIX. XX) ragt in der mitt- 
leren eine Frauengestalt hervor, deren heroinenhafte Grofse und Haltung (es ist der 
Gestus triiben Sinnens, in der Kunst bekannt an Penelope, Sterope, Medea, »Thus- 
nelda«, Kanake u. s. w.) sie bestimmt genug vor den Anderen auszeichnet. 

Ehe eine Deutung der Situation gegeben wird, mufs ich noch der Attribute 
und einiger Motive Erwahnung thun, welche aus sich selbst, auch ohne Unterlegung 
eines bestimmten Mythos, richtiger zu erklaren sind als bisher geschehen ist. 

Auf Metope XIV, XVII, XX bemerken wir verschiedene von den weib- 
lichen Figuren getragene Gegenstande. Es liegt durchaus keine Veranlassung vor, 
darin etwas Anderes zu erkennen, als wir sonst in den Handen von Madchen zu 
sehen gewohnt sind: Koérbchen und Kranz (oder Pyxis und Deckel?) auf Met. XIV; 
eine kleine Lade am Rande links auf XX und Gewandstiicke oder Ahnliches bei 
der Figur zur Rechten Met. XVII und zur Linken Met. XX. Das Object in der 
Rechten des zweiten Madchens auf derselben Metope (Plektron?) ist gewifs vom 
Zeichner verkannt worden. 

Die bisherigen Erklarungsversuche haben der »Kampfscene« auf Metope XVI 
besondere Aufmerksamkeit geschenkt. Aber ist sie das wirklich? Sehr ungew6éhn- 
lich ware doch schon die Lage des Gefallenen, welcher mit starker Drehung des 
Hauptes nicht zum Gegner, sondern nach der anderen Seite emporblickt®. Eben 
dahin, nicht auf sein Opfer, schaut auch der »Sieger«, welcher obendrein wie er- 


3) Vgl. Petersen’s in der vorigen Anm. ausgeschrie- auf Taf. 4 bei Michaelis, mit dessen schlagender 
bene Worte. Deutung aus der Iliupersis. 
4) Vgl. die Nordmetopen, namentlich XXIV. XXV_°) Man vergleiche im Gegensatz dazu die Haltung 
Unterliegender auf den anderen Parthenonmetopen. 
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schreckt zuriickprallt. In Wirklichkeit bildet er das unverkennbare Gegenstiick zu 

: = ete 
dem Jiingling der XIV. Metope, dessen heftige Bewegung auch das Madchen theilt®. 
Die ersten Spuren von starrem Schreck und von Verwirrung lassen sich sehr wohl 
auch auf Metope XIII erkennen’. Offenbar lag dem Kiinstler daran, Bewegung 
Deshalb zeigt auch Metope XVII in der weib- 


lichen Figur noch vollkommene Unbefangenheit, bei dem Jiinglinge erst eine unwill- 


und Ruhe médglichst zu vertheilen. 
kiirliche Wendung’. Auf Met. XVIII wieder eilige Flucht zu dem zweiten, ruhigen 
Mittelpunkt; nur eine kleine weibliche Figur, ein Kind, ist sich der Gefahr noch 
nicht bewufst. Diese Gefahr kommt somit entweder von unsichtbarer Stelle oder 
von dem Gespanne (Met. XV) her, um welches sich in der That die Bewegung nach 
rechts und links wellenartig fortpflanzt. 

Ich erkenne in unseren Metopen die Darstellung eines gottlichen Gerichtes, 
mit welcher Phidias auch den Zeusthron zu Olympia schmiickte, die Todtung der 
Niobiden. Bestrafung der 68prs ist der Gedanke, welche sie zu dieser Stelle, in- 
mitten der Kentaurenmetopen, berechtigte’. 

Die Gottheiten erschienen, wie ich jetzt annehme, selber auf ihrem Ge- 
spanne (Met. XV), inmitten der bliihenden Jugend’*. Die Mutter darf nicht fehlen, 
wir erblicken sie in der Heroine auf Metope XIX (s. oben). Noch herrscht hier, 
gegen den Endpunkt der Handlung, Ruhe. Aber die Entdeckung des Unheils, 
welches Niobe zu ahnen scheint, steht unmittelbar bevor. 

Ich halte es fiir unndthig, zum Belege jiingere Niobidendarstellungen her- 
anzuziehen, wiewohl sich mehrere Vergleiche im Einzelnen anstellen liefsen. 

Als nachststehende Denkmaler fiir diesen Mythos bieten sich uns einige (zu- 
letzt von Heydemann, Berichte d. sachs. Ges. 1875 S. 205 fg.) behandelte Vasenbilder. 
Indefs geniigt es auch hier’’ auf dasjenige Gefafs zu verweisen, welches unter den 
Niobidenvasen in jeder Beziehung die erste Stelle einnimmt, auf die Vulcenter 
Schale des Britischen Museums ’?. 


®) Als Analogien fiir dieses Motiv bieten sich na- 
mentlich die vor den Gespannen zuriickweichen- 
den Jiinglinge des Parthenonfrieses (Michaelis 
Taf. 9,27; 12,47 und 58); aber auch der unter- 
liegende Poseidon im Westgiebel. 

") Dies hat schon Rofsbach a. a. O. ausgefiihrt, 
welcher insofern mit Recht Metope XXI, die 
Frauen vor dem Gétterbilde aus der Kentauro- 
machie, verglich. 


*) Vgl. Petersen S. 356. Overbeck, Gesch. d. Plast. 
I? S. 260. Die Reliefs an den Lehnen des Zeus- 
thrones »predigen den Satz, dafs der Mensch 
sich gegen die Gottheit nicht tiberheben solle «. 
Vgl. den Fries von Phigalia und die Niobiden- 
vase in Ruvo (Stark, Niobe Taf. II). Der Zeich- 
ner wird die zweite Figur auf dem Reliefgrunde 
nicht mehr erkannt haben. Von dem Gedanken 
an einen Niobiden, der seine Rosse tummelt, 
bin ich zuriickgekehrt, nachdem mich auch Furt- 
wangler in der ersten Voraussetzung bestiirkt hat. 
Doch vgl. auch den Jiingling vor Apolls Ge- 
spann auf der Amphora zu Ruvo (Stark a. a. O. 
Taf. 11) mit demjenigen unserer Metope XVI, 


ay) 


Gerade die letztere erweist 
eine starke, offenbar auf tektonischen und stili- 
stischen Rticksichten beruhende Mafsigung des 
Pathos. 

8) Es mufs indefs dahin gestellt bleiben, wie weit 
etwa die Motive durch die Hand des Zeichners 


ay 


abgeschwacht sind. — Ubrigens entscheidet der 
letzterwahnte Jiingling meines Erachtens gegen 
Rofsbach fiir die Mannlichkeit der Figur rechts 
auf der correspondirenden Metope XIII. 


rechts. 

Heydemann a. a.Q. Taf. II] a—c. Die nach 
einer Pause gegebene Abbildung ist wohl etwas 
zu flau. Gewifs der Erfindung nach, wahrschein- 
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Auch hier sehen wir erst den Anfang des tragischen Geschicks. Die Kinder, 
drei Knaben und drei Madchen, sind in eiliger Flucht zu den Seiten der Gotter 
dargestellt. Einem der Sdhne ist die Lyra entfallen. Diese Figur (Taf. III, a, links) 
wiederholt abermals, nur von der Riickseite gesehen, das Motiv des Jiinglings r. 
auf Metope XVI. Der Knabe auf Taf. III, b, zur Linken, ist demjenigen auf Met. XIV 
nahe verwandt. Fiir die Madchen des Vasenbildes vgl. namentlich Met. XVII. 

Was schliefslich die Zahl der Niobiden anlangt, so wird man auf Uberein- 
stimmung derselben mit literarischen Angaben schwerlich mehr dringen wollen. Es 
mag Zufall sein, dafs die bei den attischen Dichtern des fiinften Jahrhunderts be- 
zeugte Anzahl von vierzehn Kindern (Stark, Niobe S. 95) hier thatsachlich vertreten 
ist; allerdings 9 Téchter und 5 Séhne. Ich bezweifle kaum, dafs der Ktinstler die 
weiblichen Gestalten aus Griinden der Raumftilung bevorzugt hat. 


A. Milchhoefer. 


ZUM BETENDEN KNABEN. 


Die nebenstehend etwas vergrofsert abgebildete Gemme gehérte 
zur Sammlung des Barons von Stosch und ist von Winckelmann in seiner 
description des pierres gravées du feu Baron de Stosch, Florence 1760, 
p. 316, no.g mit folgenden Worten beschrieben: » Cornaline. Prométhée 
debout attaché au rocher«. Télken hat in seinem Verzeichnifs der an- 
tiken vertieft geschnittenen Steine der kgl. Gemmensammlung, 1835, 
Vorrede p. XX gezeigt, dafs Winckelmann seine Beschreibung der Stoschischen 
Sammlung nur nach den Abdriicken, nicht nach den Originalen angefertigt hat. 
Dies giebt die Erklarung fiir jene seltsame Deutung Winckelmann’s. Was man am 
Originale sofort sieht, dafs der Stein um den unteren Theil der Figur herum 
ebenso wie an zwei kleinen Stellen des Randes gewaltsam verletzt ist, so dafs hier 
Stiickchen ausgesprungen sind, das ist im Abdruck weniger deutlich, ja man kann 
hier leicht jene zerstérte Partie an den Beinen als die Andeutung eines Felsens mifs- 
verstehen. Tolken, der sich sonst gerne seiner Verdienste gegentiber Winckel- 
mann riihmt (vgl. Vorrede p. XIV), fallt doch hier cine grdfsere Schuld zu als 
letzterem; denn obwohl er das Original des Steines vor Augen hatte und es seiner 
Schénheit wegen mit Recht unter die Auswahl der Sffentlich aufgestellten Stiicke 
aufgenommen hat, so beschreibt er dasselbe doch folgendermafsen: »Karneol. Pro- 


metheus angeschmiedet am Kaukasus« (Cl. III No. 42, S. gl). 


= 


(Mon. XI, Taf. 40). Robert (Anal. WA Se 2p) 
nennt die Kylix freilich »certamente un poco pitt 
recente«; Weydemann (S. 214) setzt sie, sicher- 
lich viel zu spat, in die Zeit kurz vor Alexander. 


lich aber auch zeitlich wird diese Darstellung 
nun wohl auch fiir alter gelten diirfen als die 
abgekiirzte und meinem Gefiihl nach rohe Nio- 
bidentédtung auf dem Krater von Orvieto 
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Es ist wol Schuld dieser Beschreibung, dafs ein so schénes und gerade fiir 
Berlin bedeutendes Denkmal bisher nicht weiter bekannt geworden ist. 

Der Stein ist ein Carneol der schénsten Art, ganz durchsichtig und von 
tiefer, gliihend rother Farbe. Die Arbeit ist von gréfster Sorgfalt und Feinheit, so 
dafs trotz der Kleinheit der Figur — der gréfste Durchmesser des Steines betragt 
nur 11 Millim. — alles Einzelne, namentlich aber der eigentliche Torso auf’s 
schénste ausgebildet ist. Natiirlich kann ein einfacher Holzschnitt, wie wir ihn hier 
bieten, dies nicht alles wiedergeben; doch sind Abdriicke der Stoschischen Samm- 
lung ja sehr verbreitet. An dem antiken Ursprunge des Steines zu zweifeln diirfte 
nach unserer Ansicht ganz unerlaubt sein. 

Dargestellt ist ein Jiingling mit erhobenen Armen. Die Ahnlichkeit mit 
dem betenden Knaben ist in die Augen springend und bestatigt sich bei genauerem 
Vergleiche. Beide Figuren stehen mit erhobenen Armen ruhig aufrecht auf dem 
linken Beine' und haben das rechte entlastet daneben gesetzt. 

Haben wir Grund zu sagen, dafs unsere Gemme nach der erhaltenen in 
Berlin befindlichen Statue des betenden Knaben gearbeitet ist? Um diese Frage 
zu entscheiden, gehen wir auf die Unterschiede naher ein, die doch zwischen bei- 
den obwalten. 

Diese sind dreierlei Art. Die einen lassen sich aus den Beschrankungen 
erklaren, welche die Technik dem Gemmenschneider auferlegte, so vor allem die 
Haltung der Arme. Auf der Gemme mufsten dieselben hdéher gehoben werden, 
weil sie sonst bei der gewadhlten Vorderansicht in starker Verkiirzung hatten gege- 
ben werden miissen, was schwierig und tiberdies hafslich gewesen ware; auch 
durften die Arme nichts vom Kérper verdecken. Wenn ferner der Kopf auf der 
Gemme fast geradeaus zu blicken scheint und kaum gehoben ist, so mag auch das 
ein aus der Technik zu erklarender Verzicht sein, welche gebot, alle Verkiirzungen, 
namentlich in dieser Kleinheit, zu meiden’. 

Ein anderer Unterschied ist dagegen wol darauf zuriickzufiihren, dafs die 
Arme des betenden Knaben nicht die antiken sind, und wenn letztere uns erhalten 
waren, wiirde der Unterschied vermuthlich gar nicht bestehen. Es betrifft dieser die 
Haltung der Hande. Auf der Gemme sind die beiden inneren Handflachen nach 
aufsen gewandt. Dies ist die durch zahlreiche Denkmaler zweifellos erwiesene Hal- 
tung beim Gebete im Alterthum; mag der oder médgen die Arme mehr oder we- 
niger hoch erhoben sein, immer wird doch die innere Handflache nach aufsen ge- 
wendet. Die Restauration der Bronzestatue, die wir in diesem Punkte also als 


fehlerhaft erklaren, lafst die inneren Handflachen nach innen, nach der Figur selbst 
gewandt sein. 


1) Bei Vergleichung der Gemme ist natiirlich der rechten Kopfseite des Jiinglings ein Versehen 


Abdruck zu Grunde gelegt. Auch unsere Zeich- des Graveurs findet, dessen Instrument hier aus- 
nung ist nach dem Abdruck gemacht. geglitten scheint, so dafs der Hals hier viel zu 
*) Ich bemerke, dafs sich neben der (im Abdruck) dick geworden ist. 
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Danach kénnte also unser Gemmenbild sehr wohl auf die Statue zuriick- 
gehen. Hiergegen spricht nun aber der dritte wesentlichere, tiefer greifende Unter- 
schied zwischen beiden. Das gesammte stilistische Geprage ist ein anderes auf der 
Gemme, ein anderes in der Statue. Die Sorgfalt, mit welcher erstere ausgefiihrt 
ist, die scharfe bewufste Art, mit welcher gerade die charakteristischen Ziige be- 
handelt sind, lafst es nicht zu, bei dem Gemmenschneider nur ein unwillktirliches 
Einmengen seiner eigenen stilistischen Gewohnheiten in sein Vorbild zu erkennen,; 
wir miissen vielmehr zugeben, die Gemme will cine von der Statue stilistisch 
durchaus verschiedene Figur wiedergeben. 

Und zwar eine, die im Motive zwar mit dem betenden Knaben ubereinstimmt, 
im Stile aber wesentlich altere Ziige tragt. Die Statue stellt in meisterhafter Voll- 
endung die weichen vollen Formen eines Knaben dar, die alle durch sich rundende 
Ubergiinge ineinander verschmolzen sind, etwa so wie wir dies auch an den besten 
Repliken des Apollon Sauroktonos finden. Die Gemme zeigt uns die klar umschrie- 
bene und scharf sich absetzende Muskulatur eines gereifteren jugendlichen Kérpers, 
die jener Rundung und Weichheit entbehrt und vielmehr dem polykletischen Ideale 
sich nahert*. Hieran reiht sich die Verschiedenheit des Kopfes, der an der Statue 
verhaltnifsmafsig viel kleiner ist als auf der Gemme. Und auch ein Unterschied in 
der Stellung des entlasteten rechten Beines gehdrt in diesen Zusammenhang. Das- 
selbe schliefst sich bei der Statue naher an das Standbein an, wahrend es hier, 
weniger elegant aber der Weise alterer Statuen entsprechender, etwas mehr zur 
Seite gesetzt ist. 

So gewinnen wir also durch unsere Gemme, wie es scheint, die Vorstellung 
von einer dlteren Stufe derselben Composition, die uns in der schdnen Statue des 
Berliner Museums erhalten ist. Das diirfte uns nicht wundern; denn das Thema, 
die Statue eines jugendlichen betenden Siegers, war ganz gewifs schon friiheren 
Kiinstlern gestellt worden, als dem wir jene verdanken. 


A. Furtwangler. 


ZUM BETENDEN KNABEN. 
Durch die Untersuchung iiber die Herkunft des Betenden Knaben (oben 
S. 1ff.) ist endlich erwiesen, dafs die friiheren Angaben von einem Funde in Hercu- 
laneum oder in Rom etwa im Tiberbette ganz grundlos erfunden sein miissen. Mag 
es nunmehr, nachdem das Richtige spat wieder entdeckt ist, fiir die Wtirdigung 
unserer schénen Bronze keinerlei Vortheil gewahren, sich noch weiter um jene fal- 
schen Traditionen zu kiimmern, so mufs doch ordnungsmafsig versucht werden im 


3) Man vergleiche namentlich die Brust mit ihren iiber der Hiifte. Unsere Abbildung reicht zu 
kraftigen Muskeln und dem scharf absetzenden diesen Vergleichen freilich nicht ganz aus. 
unteren Rande, ferner den schrigen Bauchmuskel 
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Anschlufs an das oben S.6 Gesagte Zeit, Ort und Urheber derartiger Legenden 
nach Moéglichkeit ausfindig zu machen. 

Levezow in der Amalthea I, 1822 S. 356 bezeichnet die Geschichte vom 
Funde in Herculaneum als Nachricht der franzdsischen Antiquare, und indem er 
gesteht nicht zu wissen, woher dieselbe stammt, fahrt er fort: »die mit der Statue 
von Rom und Wien nach Berlin gewanderte Tradition schrieb ihr als Fundort Rom 
selbst und zwar die Gegend an der Tiber oder wohl gar das Bette des Flusses zu«. 
In diesen Worten macht die Unterscheidung zwischen der Gegend am Tiber und 
dem Bett desselben ganz den Eindruck, als berichtete Levezow getreu von einer 
detaillirten miindlich tiberlieferten Angabe. Aber es ist sehr auffallig, einmal, dafs 
er 1808 in der Schrift de zuvenis adorantis signo von dieser zwiespaltigen Fundnotiz 
nichts hatte verlauten lassen, indem er einfach das Tiberbett als Fundstelle nannte’, 
und zweitens, dafs er fiinf Jahre friiher’ weiter nichts wufste, als dafs Prinz Eugen 
die Bronze vom Papste Clemens XI. zum Geschenk bekommen hatte. In dem Auf- 
satze von 1808 beruft sich Levezow zwar fiir seine Behauptung auf M. Oesterreich, 
den »Inspector der grofsen kGniglichen Bildergalerie zu Sanssouci«, aber weder in 
der franzdsischen Ausgabe von dessen »Beschreibung und Erklarung der Gruppen etc. 
Sr. Majestat des Konigs von Preufsen vom Jahre 1774« (S..15 Anm.) noch in der 
deutschen von 1775 (S. 21 Anm.) steht irgend etwas tiber den angeblichen Fund- 
ort: Oesterreich berichtet nur »die Statue gehdrte dem Prinz Eugen von Savoyen, 
welcher sie vom Pabst Clemens XI. geschenkt erhalten«®. 

Andere Quellen fiir diese in’ Sanssouci beziehungsweise Berlin heimischen 
Traditionen sind mir nicht bekannt geworden, und existiren gewifs auch nicht. 
Wiewohl ja Friedrich der Grofse von Wien her durch die Ankaufsverhandlungen 
ausdrticklich erfahren hatte, dafs der »Antinous« einst vom Marquis de Belleisle, 
dem Sohne Foucquet’s, erworben war, ist diese Kenntnifs weder in Wien noch in 
Sanssouci aus dem ftirstlichen Kreise der Besitzer und Verehrer unserer Statue zu 
den Galerieinspectoren und Touristen hinabgedrungen; dieselben waren auf Geriichte 
oder eigene Erfindungen angewiesen: aus was fiir einer Combination M. Oesterreich 
auf Clemens XI. (1700—1721) als ersten iiberlieferten Eigenthiimer verfallen ist, wird 
nicht mehr zu errathen sein. 

Wenn man nun berticksichtigt, dafs dieser Irrthum bei der Versetzung der 
Statue (bald nach dem Tode Friedrichs des Grofsen) von Sanssouci nach Berlin mit- 
wanderte und sich hier mindestens bis zum Jahre 1803 ohne weiteren Zusatz erhielt, 
so ist es kaum moglich, die zuerst 1808 von Levezow hinzugefiigte Fundnotiz fiir 
echte Tradition zu halten und ihr Beachtung zu schenken. Da Levezow spaterhin 
ohne Zweifel selbstandig seine Angabe weiter ausgefiihrt hat, darf man vermuthen, 
dafs er auch bei der ersten Bildung der Sage vom Funde im Tiber irgendwie be- 
theiligt war, wenn auch unbewufst nur dadurch, dafs er 1803 an die alte Deutung 


1) 5.3: sunt qui tradunt statuam repertam esse Ro- *) Dasselbe wiederholt F. Nicolai, Beschreibung der 
mae in Tiberis alveo, quo anno, incertum cet. konigl. Residenzstadte Berlin und Potsdam III, 
”) Im »Freimtithigen« 1803 S. 67. Berlin 1786, 5. 1205. 
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der Figur angekniipft hatte: es sei Antinous dargestellt »im Augenblicke, wo er 
das Geliibde ablegt und sich in den Nil stiirzen will«. Wie sehr aber die dunkle 
Vorgeschichte der schénen Statue bis in neueste Zeit zur Sagenbildung  reizte, 
mogen J. Friedlaender’s Worte lehren (Zur Geschichte der kéniglichen Museen in 
Berlin, 1880, S. 10): »diese Bildsdule soll im Tiber unter der Engelsburg gefun- 
den worden sein.... Zuerst im Besitze des Papstes Clemens XI., dann des 
Vaters des Marschalls Belleisle u. s. w.« 


Nicht minder bedenklich steht es um die »franzésische« Nachricht, dafs der 
Adorant in Herculaneum gefunden sei. Die franzdsischen Antiquare hatten zuerst 
im Jahre 1807, als die nach der Schlacht bei Jena aus Berlin, Cassel und anderen 
deutschen Stadten geraubten Kunstwerke in Paris ausgestellt wurden, Veranlassung 
sich mit dem Betenden Knaben zu beschaftigen. Und in der That ist in dem 
denkwiirdigen Kataloge Statues, bustes, basreliefs, bronzes et autres antiquités, pein- 
tures, dessins et objets curieux conquis par la Grande Armée dans les années 1806 et 
1807; dont Vexposition a eu lieu le 14 Octobre 1807, premier anniversaire de la ba- 
taille a’ Féna. Faris, Dubray, tmprimeur du Musée Napoléon, 1807 S.7 n. 36 za dem 
jeune athlete en bronze zum ersten Male und zwar ohne Anfiihrung irgend einer 
Quelle behauptet worden: /e hazard avait fait découvrir ce morceau & Herculanum 
avant que les fouilles de cette ancienne ville fussent mises en activité. Der Katalog 
verschweigt den Namen des Verfassers; aber da er in der Officin des Musée Napo- 
léon gedruckt worden ist, kann man leicht den 1799 berufenen conservateur des 
antiques du Musée Napoléon, E. Q. Visconti errathen, zumal da der Text dieses 
Ausstellungskataloges mit den betreffenden Abschnitten der von Visconti verfafsten 
Notice des statues, bustes et basreliefs de la Galerie des antiques du Musée Napoléon 
Faris 1&1z* wortlich iibereinstimmt. Wenn nun Visconti bei der Besprechung des 
Adoranten im Jusée Francais IV (Paris 1809)*° Levezow’s Fundangaben von 1808 
citirt und hinzufiigt: savant une autre tradition ce bronce avait été découvert a 
Herculanum a une époque bien antérieure aux fouilles ouvertes dans le méme endrott 
par ordre du roi de Naples, hat er sicherlich diese Tradition seinem eigenen Aus- 
stellungskataloge entlehnt. 

Bevor man aber Vermuthungen wagt, woher Visconti 1807 in Paris seine 
so bestimmte Nachricht bezogen, mufs eine zweite viel spater und breiter vorge- 
tragene Version derselben verglichen werden. K. A. Bottiger erzahlt in der Amal- 
thea I, 1820 S. VII Anmerkung: »iibrigens erinnere ich mich sehr wohl, aus dem 
Munde des unvergefslichen Rath Neumann’s [gest. 7. April 1816] in Wien, als er 
mit mir in seinem Museum vor der Salzburger Bronze stand, gehort zu haben, er 
habe in einem alten hs. Verzeichnisse der in Belvedere vom Prinzen Eugen aufgestellten 
Statuen gelesen, die Berliner Bronze sei zu gleicher Zeit mit den Dresdener soge- 


4) Der Adorant ist S.173 n. 237 verzeichnet. Die 5) An 12. Stelle der Antiken dieses Bandes. Vgl. 
Notice wieder abgedruckt in den Ofere varie IV Opere varie IV S. 159. 
S. 267 ff. Vgl. S. 403 n. 235. 
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nannten Vestalinnen (1713) unter den Lavadecken von Herculaneum aus einer Ro- 
tunde emporgehoben und von dem damaligen Vicekonig von Neapel, dem Prinzen 
Elbeuf, dem kaiserlichen Feldmarschall Eugen in Wien geschenkt worden.« 

Soviel ich ermitteln konnte, war Bottiger nur einmal in Wien, im Jahre 
1811°, aber erst ein Decennium spater hat er nach der Erinnerung die ihm angeb- 
lich zu Theil gewordene Aufklarung ver6ffentlicht. Neumann hatte sich allerdings 
um specielle Einzelheiten der Geschichte des Betenden Knaben, wie das Jahr der 
Erwerbung und des Verkaufs durch Liechtenstein, bemiiht, ohne dafs es ihm ge- 
lungen ware durch die Inspectoren der Galerie Liechtenstein nahere Daten zu er- 
fahren’; aber dafs er jemals cin so unzuverlassiges Verzeichnifs der Antiken im 
Belvedere eingesehen hatte, ist im hdchsten Mafse zweifelhaft. Denn man konnte 
aus der unten mitgetheilten Correspondenz leicht herauslesen wollen, dafs er, eben 
nur mit dem einstigen Vorhandensein der Bronze in der Galerie Liechtenstein be- 
kannt, erst von Bauer im Mai 1812 Prinz Eugen als friiheren Besitzer nennen horte. 
Aufserdem war noch lange nach dem Tode Eugens (1736) sowohl die wirkliche 
Herkunft durch Liechtenstein richtig bewahrt als auch bei Kleiners (s. oben S. 2 
Anm. 5) der Adorant und die Herculanerinnen auseinander gehalten worden. Sollte 
sich trotzdem in ein zu Lebzeiten Eugens angefertigtes Verzeichnifs eine solche 
Verwirrung haben einschleichen k6nnen? Auch miifste es stutzig machen, dafs sich 
Neumann (und mit ihm Bottiger) in keiner Weise durch das Schweigen von Gori 
und de Venuti*, die neben den »Vestalinnen« vom Funde einer solchen Statue nicht 


6) Vgl. K. W. Bottiger, K. A. Bottiger, eine bio- sagte Statue nach dem Todt Prinz. Eugen Er- 
graphische Skizze. Leipzig 1837. S. 26. kaufft und sodann wieder verkaufft worden ist. 

") Vgl. die folgende von R. Schneider mitgetheilte Cop.: »Diese Statue den Antinuo vorstellent, 
eigenhandige Notiz Neumann’s: ‘Die bronzene welche Ihro Durchlt Fiirst- Venzl vy. Liechten- 
Statue des nackten Jiinglings mit aufgehobenen stein, von dem Durchlauchtigsten Prinzen Euge- 
Handen, vormals zu Berlin, itzt in Paris, 4 Fufs nius, den A® uberkommen, ist in die Gal- 
4 Zoll hoch, soll Friedrich der Grofse um 7000 lerie gesetzet worden. A® den 
Ducaten aus der Erbschaft des Fiirsten Joseph ist es von Thro Durchlcht Ihro Mayesttt dem 
Wenzel von Lichtenstein zu Wien erkaufet haben. Konig v. Preufsen verkaufft worden, so der- 
Suche hieriiber genaue Nachricht zu erhalten im mahlen in Sanssoucis aufgestellet worden. A® 
fiirstlich Lichtensteinischen Hause, wo ich mich 764 den 14 Noy. aber ist es heimlich von 
erinnere eine Copie davon gesehen zu haben. einem Maylander abgeformt und gegossen wor- 
Ist auch eine bei der Academie?’ Damit hangt den, und mit diesem hier durch Wienn gereiset, 
dann offenbar der folgende Brief Jos. Bauer’s welche ich ihm mit Erlaubnifs Ihro Durchlt ab- 
(vergl. oben S.6 Anm. 11) an Neumann d. d. gekauffet habe.« 
26. Mai 1812 zusammen: ‘Aufser hier beygefiig- Wahrscheinlich miissen die datta der Zeit 
ter Abschrift, der Anmiarkung des Vinz. Fanti des Verkaufes wenig bekant gewesen seyn, da 
(damahligen Verzeichnisses simmtlicher Gemiilde sie eben H. Fanti nicht in erfahrung brachte, 
und Statuen von a° 1764) fiindet sich jrgent welcher doch a® 753 schon bey der Gallerie 
bey der Hochfiirstl Galerie eine Stelle wo be- ware.’ 
stimmt nachricht uber dafs Erhalten und Ver- 8) Gori symédolae Litterariae vol. 1, Florenz 1748, 
liehren der bekannten und beriihmten Statue p- 105. 109. — Marcello de Venuti descrizione 
des jungen Antinous zu fiinden ware. Nur ist delle prime scoperte dell’ antica citta d’ Ercolano, 
mir von miindlichen sagen des Sel. Hr. Secre- Rom 1748, p. 55. 


tair Ofspenrieter so viell erinnerlich, dafs be- 
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berichten, beirren liefs. Und endlich hat R. Schneider nach irgend einem Verzeich- 
nifs der Kunstschatze Eugens in den diesbeziiglichen Archiven Wiens vergebens 
recherchirt und C. Promis giitigst festgestellt, dafs sich auch in Turin unter den Pa- 
pieren der Erbin Eugens, der Princessin Anna Victoria von Savoyen-Carignan, nichts 
findet was auf den Adoranten Bezug hatte. 

Nach alledem kann ich mich nicht des Verdachtes erwehren, dafs Béottiger, 
als Vorsteher der Dresdener Antikensammlungen mit der Geschichte der »Vesta- 
linnen« vertraut, andererseits Oesterreich’s und Visconti’s Angaben kennend, den 
Betenden Knaben mit den Herculanerinnen vermengt und sich tiber den Inhalt seiner 
einstmaligen Unterredung mit Neumann ganzlich getauscht hat. 

Was endlich Visconti betrifft, so mufs er gleichfalls allein fiir seine Be- 
hauptung eines Fundes in Herculaneum verantwortlich bleiben: er hat denselben 
allem Anscheine nach, bevor er durch Levezow Oesterreich’s theils richtige theils 
falsche Traditionen kennen lernte, aus dem Erhaltungszustande der Bronze er- 
schlossen. Auch heute noch wird bisweilen dieser Grund allen Ernstes fiir jenen 
Fundort geltend gemacht. ©. Puchstein, 


ZUM BETENDEN KNABEN. 
Berichtigung. 


Oben auf S. 8 habe ich als den ersten, der den modernen Ursprung beider 
Arme der Berliner Bronze mit Bestimmtheit ausgesprochen hat, Furtwangler ge- 
nannt. Dies ist aber unrichtig; die Prioritat gebiihrt vielmehr Valentinelli, der 
sich in der S.6 Anm. 12 angefiihrten Abhandlung (S.g des Sonderdrucks) auf Grund 
einer eingehenden Priifung des Originals zu dieser Ansicht bekannt hat. Da die 
Arbeit Valentinelli’s nicht iiberall zuganglich sein wird, mochte ich darauf hinweisen, 
dafs Schlie in Bullettino d. Inst. 1868 S. 173 ff. einen Auszug daraus gegeben hat. 

Bei dieser Gelegenheit werde auch zu Seite 11 nachgetragen, dafs in der 
Mnemosyne 1878 S. 424ff. von J. J. Cornelissen eine haltlose Erklarung der Berliner 
Statue als Ballspieler aufgestellt ist. Conze: 
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APHRODITE AUF DEM SCHWAN. 


(Tafel 11.) 


Die Vorstellung der von einem Schwan getragenen Frau wurzelt tief in der 
kiinstlerischen Anschauung des Alterthums: man begegnet ihr in friiher und spater 
Zeit, auf Monumenten ganz verschiedener Art, wie Reliefs, Miinzen, geschnittenen 
Steinen, Vasen, Spiegeln und Statuen. Eine eingehende und zusammenfassende Be- 
urtheilung der betreffenden Denkmaler hat indefs lange auf sich warten lassen, und 
die Deutung der scheinbar so durchsichtigen Darstellung befremdliche Wandlungen 
erfahren. Ehedem war der Name Leda fiir die Schwanenjungfrau in Vorschlag ge- 
bracht. Jahn glaubte in der von einem Schwan tibers Meer getragenen Frau auf 
Miinzen von Kamarina die Nymphe Kamarina erkennen zu diirfen'. Beziiglich ahn- 


1) Berichte der Siichs. Ges. der Wissensch. 1852 barkeit des Landes nicht gefahrdet werden sollte, 
S. 58ff. Arch. Ztg. 1858 S. 235: »Ich habe auf solche Weise dargestellt werden konnte, weil 
nachzuweisen gesucht, dafs die Nymphe des der Schwan zur Bezeichnung der erfrischenden 


klaren Frithlingsluft ebenso wie des hellen, ge- 


Sees, an welchem Kamarina lag, dessen Wasser 
sunden Wassers auch sonst angewandt wird.« 


stets rein und klar erhalten werden mufste, wenn 
die Gesundheit der Menschen und die Frucht- 
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licher Darstellungen anderer Monumente aufserte er spater, dafs die allgemeine Vor- 
stellung, welche dort unter eigenthiimlichen lokalen Verhaltnissen zur Geltung ge- 
kommen sei, diesen ebenfalls zu Grunde liegen wiirde; suche man nach einer all- 
gemeinen Bezeichnung, so béte sich am echesten die der Aphrodite dar*. Eine 
Ubersicht iiber alle Darstellungen der vom Schwan getragenen Frau gab dann 
Stephani*; er betonte mit Recht, dafs die Verfertiger der meisten Vasengemalde 
durch Beifiigung von Eroten die von einem Schwan getragene Géttin als Aphrodite 
bezeichnet hatten, und er konnte sich fiir diese Deutung der Schwanenjungfrau nament- 
lich auf eine etruskische Spiegelzeichnung mit der Inschrift Zuran berufen*. Brunn, 
der schon frither auf den Spiegel aufmerksam gemacht hatte, fiihrte weiter das in 
strenger schdner Zeichnung auf weifsem Grunde ausgefiihrte Innenbild einer aus 
Kamiros stammenden Trinkschale im Britischen Museum an, auf welchem die von 
einem Schwan emporgetragene Gé6ttin ebenfalls inschriftlich bezeichnet ist®. End- 
lich hat Benndorf die Frage eingehend behandelt und dargethan, dafs die allge- 
meine Deutung des Typus der Miinzen von Kamarina auf Aphrodite vor jener von 
Jahn vorgeschlagenen den Vorzug verdient, da die inschriftlich sicheren Bilder 
aller ferneren Interpretation als Richtschnur dienen miifsten®. Einen wichtigen 
Nachtrag lieferte seitdem noch Stephani durch Veroffentlichung neuer Monumente‘. 

Jahn hatte von den inschriftlich bezeichneten Denkmalern keine Kennt- 
nifs. Nichtsdestoweniger wiirde er schwerlich wiederholt auf die Nymphe Kamarina 
hingewiesen haben angesichts von Denkmalern, tiber deren Bedeutung er nicht in 
Zweifel sein konnte, wenn literarische Zeugnisse die Deutung auf Aphrodite nahe 
gelegt hatten. Diese begriindet Jahn so: »dafs der Schwan ein ihr (der Aphrodite) 
geweihtes Thier war, ist hinlanglich bezeugt; die aus dem Meer geborene G6ttin, 
die wo sie das Land betritt, Blumen unter ihren Fiifsen spriefsen lafst, und die 
treibende Kraft des Friihlings in der ganzen Natur hervorruft, konnte sehr passend 
dargestellt werden, wie sie vom Schwan, dem Vogel des Friihlings, iiber die Fluthen 
getragen wird«*. Der dieser Deutung zu Grunde liegende Gedanke ist mehr poetisch 
empfunden als folgerichtig entwickelt,; tauschen wir uns nicht dariiber: nicht einmal 
die Voraussetzung, dafs der Schwan ein der Aphrodite geweihtes Thier war, ist 
durch literarische Uberlieferung »hinlanglich« gesichert. 

Die Vorstellung, dafs Aphrodite auf einem Wagen, den ihre gefliigelten 
Lieblinge ziehen, durch die Liifte dahingetragen werde, ist alt: Sappho giebt der 
Gottin in der bekannten Ode ein Gespann von Sperlingen, und fiir solche Luftfahrt 
erachtete man auch Tauben als geeignet’. Das Schwanengespann kommt indefs 
zuerst bei rémischen Dichtern vor'’, wie es auch erst spat in Darstellungen der 


“) sinelols Mita Ae el O: ") Compte-Rendu 1877 S. 246 ff. 
*) Compte- Rendu 1863 S. 64ff.; vgl. 1864 S.203. §) Arch. Ztg. 1858 S. 236, 
*) Gerhard Etrusk. Spiegel T. 321. *) Der Komiker Pherekrates bei Athenaeos IX 395 b. 
°) Salzmann WVeécropole de Camiros Pl. 60; Brunn Vgl. Vofs Mytholog. Briefe II 48 S. 104, 
Bullet. dell’ Inst. 1859 S. 100. Supplement zu  ') Nachweise bei Vofs S. 106 ff. Stephani Compve- 
Strubes Bilderkreis von Eleusis S. 14. Kendu 1863 S. 38 ff. Purgold Archiol. Bemer- 


6) Griech. und Sicil. Vasenbilder S. 75 ff, kungen zu Claudian und Sidonius 8o. 
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bildenden Kunst erscheint; die 4Altere Kunst gesellt der Géttin den Schwan als 
Trager. Jenes Zusammentreffen wird um so weniger Zufall sein, als sich in der 
That nicht erweisen lafst, dafs die augusteischen Dichter die Vorstellung des 
Schwanenwagens aus friiherer Zeit iibernommen haben. Am Schlufs seiner Ars 
sagt Ovid III 809: 
lusus habet finem. Cygnis descendere tempus, 
duxerunt collo qui tuga nostra suo. 
Wenn der Dichter, wie man gemeint hat, sich hier mit einem besonders kiihnen 
Sprunge seiner Phantasie »als Sanger und Verkiinder der Venus''« selbst auf ihren 
Schwanenwagen versetzt, so diirfte allerdings das Bild vom Schwanenwagen nicht 
erst romischen Dichtern geladufig gewesen sein. Aber der dircdische Schwan des 
Horaz'* oder der teische des Antipater'? und Anderes lehrt, dafs die rémischen 
Dichter im Anschlufs an ihre griechischen Vorbilder vielmehr die Apollinische Be- 
deutung des Schwanes im Auge haben, wenn sie ihren Gesang zum Schwanenfluge 
in Beziehung setzen. Apollo fahrt auf einem Schwanengeschirr (xdxvors éxoyos) zum 
Helikon, um mit den Musen und Chariten Reihentanz aufzuftihren, so dichteten 
schon Sappho und Pindar, und diese Vorstellung des von Schwdanen geleiteten 
Apollo haben spatere Dichter in mannigfacher Weise ausgebeutet und als TPOGT TAL, 
die »des Gottes voll« sind, auf sich selbst angewendet'*. Properz lafst sich von 
Kalliope rathen: contentus niveis semper vectabere cygnis (IV 3, 39 H.), Worte, in 
denen man wieder mit Unrecht eine Anspielung auf das Gespann der Venus gesucht 
hat. Dafs nach des Dichters Anschauung vielmehr Tauben der Géttin Lieblinge 
und seine cigenen sind, welche das erotische Element seiner Dichtungen versinn- 
bildlichen, erkennt man aus einer Stelle der vorhergehenden Beschreibung des 
Musenhaines, auf den ihn Phébus hingewiesen v. 31: 
et Veneris dominae volucres, mea turba, columbae 
tingunt Gorgontio punica rostra lacu. 

Mit um so grofserem Rechte darf man das Bild der auf einem Schwanen- 
wagen fahrenden Gottin bei rémischen Dichtern aus Anregungen der bildenden 
Kunst erklaren, als selbst bei Schriftstellern, die bewufst tiber das Verhaltnifs von 
G6ttern zu den ihnen vorzugsweise ergebenen Thieren rasonniren, sich der Schwan 
im Dienste der Aphrodite nicht nachweisen lafst. Es fallt schon auf, dafs Aelian 
in seinen Thiergeschichten nichts iiber das Verhaltnifs des Schwans zur LiebesgGttin 
vorbringt, da er iiber reiche Materialsammlungen verftigt und seine Schrift auf 
mannigfache Weise auszuschmiicken bemiiht ist. Der Schwan beschaftigt ihn wie- 
derholt, aber als Vogel des Apollo'’, wogegen der Aphrodite heiliger Vogel viel- 
mehr die Taube ist, was er anmuthig zu belegen weifs'®. Fiir die tiber Schwan 
und Taube von Aelian beilaufig vorgetragenen Ansichten giebt es noch zahlreiche 


1) Purgold $81. 14) Nachweise bei VofsII 49 S. 108ff. Stephani 


12) Od, IV-2, 25. 31 ff. Hertzberg zu Properz I 34, 83. 
13) Anth. Pal. VII 30. OT 32 AUT, RLV gs 
16) IV 2. X 33; vgl. Athen. IX 394 Fff. Auch die Schwalbe nennt Aelian X 34. 
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literarische Belege'7, der Taube speciell als Liebling der Liebesgottin hat sich 
Atiologische Sagenforschung bemachtigt'*. Auch in eigentlich mythologischen Er- 
6rterungen erscheint der Schwan als Vogel der Aphrodite nicht. Als solchen be- 
handelte Apollodor in seinem Buch rept te@v wiederum die Taube'’, und in diesem 
Sinne erscheint auch in spateren Ablagerungen mythologischer Gelehrsamkeit die 
Taube wiederholt als Gegenstand allegorischer Deutelei, wahrend der Schwan als 
dem Apollo geheiligt betrachtet wird, so namentlich bei Cornutus*’, was demnach 
auch die Ansicht Apollodors gewesen sein diirfte. Statt der Taube nennt Eustath 
einmal, wo er sich tiber Vogel auslafst, die einzelnen’Gottern geheiligt waren, das 
Wasserhuhn, aber gegensatzlich dazu wieder den Schwan als Vogel des Apollo”, 
wahrend Plutarch in einer Erérterung iiber Lieblingsthiere der Gétter vielmehr den 
Raben als dem Apollo, die Taube indefs als der Aphrodite geheiligt betrachtet”’. 
Gerade der Umstand, dafs die Ansichten alterer Mythologen vielfach gebrochen und 
in mannigfachen Verastelungen auf uns gekommen sind, verbietet das Stillschweigen 
iiber den Schwan im Dienste der Aphrodite fiir zufallig zu halten. 


Dafs sich in der bildenden Kunst eine Vorstellung erhalten hat, welche in 
der Literatur verblafste, kann bei der Zahigkeit, mit der jene auch sonst am tber- 
lieferten Typenschatz festhalt, nicht Wunder nehmen; aber die Thatsache ihres Ver- 
schwindens in der literarischen Uberlieferung ist beachtenswerth. Wenn der Schwan 
auf Grund einer durchsichtigen Symbolik der Liebesgéttin zugeeignet worden ware, 
wie z. B. die Taube, wiirde er sich neben dieser behauptet haben. Eigenschaften, 
wie auffallende Fruchtbarkeit und Begattungstrieb, welche Tauben ein Anrecht dar- 
auf geben, im Gefolge der Liebesgottin zu erscheinen, besitzt der Schwan thatsach- 
lich nicht nur nicht®*, sondern es fabelt auch kein-antiker Schriftsteller dariiber?*. 
Das Thier der Hetaren ist die Taube’*®, und nicht der Schwan. Mit Unrecht wiirde 
man also aus dem Leda-Mythus folgern, dafs der Schwan fiir besonders liistern 
galt; auch ist gerade die aphrodisische Seite dieser Sage in der Literatur niemals 
wie bei verwandten Liebesabenteuern besonders hervorgehoben und ausgemalt wor- 
den, wahrend sie in den Darstellungen der bildenden Kunst erst spat hervortritt?%, 
und es fragt sich, ob der Schwan iiberhaupt das Urspriingliche war. Ebenso wiirde 
sicher fehl gehen, wer die Beziehung des Schwanes zur Gottin aus ihrer Anwalt- 
schaft liber das Meer erklaren wollte; lag ein so durchsichtiger und greifbarer Ge- 
danke zu Grunde, wie konnte das Verstandnifs dafiir verloren gehen, bis zu dem 


™) Zum Schwan vgl. Stephani 28, zur Taube Engel 2") Il. 87, 1off. 


Kypros 1S2iit uA, 2) Is. Os. 71. Uber andere der Aphrodite ge- 
18) Schol. Stat. Theb. lV 226. Mythogy. Vatic. I 175. heiligte Thiere vgl. auch Engel Kypros II 185 ff. 
UL 3335 #5) Brehm Thierleben II 3 S. 442. 
9) Schol. Apoll. Rhod. HI 549. F. H. G.1431, 19. *4) Vgl. Aristot. anim. hist. IX 13. . Aclian xX 36 
2) Es DATS) AG Wns © 32S, OS IL, Aue Mawse wall, XVII 24. Oppian Ixeut. II 19. 


Tzetzes Lyk. 87. Etym. Magn. 664, 53. Myth. 25) Welcker Gr. Gétterl. II 716. 
Vatic. HI. 11, zum Schwan Schol. und Tzetzes 26) Jahn Archiiol. Beitrage 1 ff. 
Lyk. 426. Hustath I]. 87, 13. 440, 2. 


Kalkmann, Aphrodite auf dem Schwan. 235 


Grade, dafs Mythologen als der Hekay(a geheiligte Thiere vielmehr Gdnse betrach- 
teten, weil diese namlich das Wasser liebten*'? 

Man darf vielleicht annehmen, dafs urspriinglich auf Grund verwandter Ideen 
der Schwan sich sowohl zu Apollo wie zur Aphrodite gesellte, und dafs die Sym- 
bolik, aus welcher sich die Beziehung des Thieres zu diesen Gottern herleitet, eine 
gemeinsame Seite ihres Wesens beriihrt, die bei Apollo spater noch mehr oder 
minder deutlich durchschimmerte, wahrend sie bei Aphrodite zuriicktrat. Mytho- 
logen haben angenommen, dafs der Schwan, der sch6ne blendend weifse Vogel, 
dem Apollo als Lichtgott geheiligt worden sei**. Sagen wie diejenige von Phaethon 
und manche ihrer Beinamen scheinen der Aphrodite eine urspriingliche Beziehung 
zu sichern zum Lichte der nachtlichen Himmelsraume und zum gestirnten Himmel?’; 
unter die Sterne wird als Schwanenbild Kyknos versetzt, der Liebhaber des anderen 
Phaethon*”. Es liegt nahe, auch den Schwan der Aphrodite aus ihrer Beziehung 
zum Lichte herzuleiten. Der Werthlosigkeit solcher Argumentationen soll man sich 
indefs bewufst bleiben. So lange nicht der Ursprung der gelaufigsten mythologi- 
schen Vorstellungen festgestellt ist, kann die angeregte Frage nicht beantwortet 
werden; sie aufzuwerfen zwang der dargelegte Thatbestand der Uberlieferung, und 
die Erérterung der Monumente wird sie wiederholt ins Gedachtnifs zurtickrufen. 


i: 

Unter den Darstellungen der vom Schwan getragenen Aphrodite gebtihrt 
der erste Platz einer bei Kertsch gefundenen und von Stephani ver6ffentlichten Kalk- 
steinplatte mit einer Weihinschrift, iiber der eine figtirliche Darstellung angebracht 
ist*', Diese beschreibt Stephani folgendermafsen: »In einem mit Akroterien ver- 
zierten Giebel sieht man auf einem fliegenden Schwan eine Frauengestalt, augen- 
scheinlich Aphrodite, gelagert, welche in der Linken cin Skeptron halt und mit der 
Rechten das Gewand iiber die Schulter zieht, wahrend an ihrer Linken der tragende 
Vogel von dem Oberkérper des Knaben Eros tiberragt wird, an welchem jedoch 
nur ein Fliigel noch einigermafsen sichtbar ist. An jeder der beiden Aufsenseiten 
des Giebels ist der nach aufsen gewendete Vordertheil eines Schiffes sichtbar und 


lebenden und heilenden Warme, kommt im Friih- 
jahr von Schwanen gezogen oder geleitet von 
den Hyperboreern; auch Aphrodite, die mit der 
Feuchte geborene Géttin der belebenden Kraft 
der Natur, wie sie im Friihjahr erwacht, hat als 


27) Lydus de mens. IV 44, 2: tepobpyouy G& aot, 
Yijvas Lat Teporeas, Out Hi psy tos Boast yatpovat, 
(nehayla 68 7 Agposdicy), ot 62 xTA. 

38) Eustath. Il. 449, 2: 6 abnvos teprdtar Archhwv 
Wg thd Bue Thy hevndeyz4.; vel. 1 87, 13--Cor- 


nutus c. 32 S. 68 L. — Preller Gr. Mytholog. I’ Symbol den Schwan« (Ber. d. Sachs. Ges. d. 
196: »Immer gehéren zu diesem (dem Hyper- Wiss. 1852-58. 62). 

boreerland) ferner die Schwane als schimmernde **) IIasvptessn Mlasipdys ‘Astepia Ps. Arist, Mir, 
und singende Vogel des Lichts, die man auf 133 (145). Lyd. de mens. IV 44, 2. de dieb, IL 
dem Okeanos heimisch dachte.« Jahn dufsert 10, 8 (Cramer Anced. Par. I 319); vel. Preller 


sich dagegen so: »Der Schwan, der mit dem I? 278 ff. as ; 
Friihjahr erschien, war ein Symbol der Leben, *) Vergil Aen. X 189 ff. und Servius; vgl. Knaack 
Fruchtbarkeit und Gesundheit bringenden Jahres- Quaestiones Phaethonteae oe ff. ne | 

zeit, und Apollo, der Gott der reinigenden, be- *!) Compte-Kendu 1877 als Vignette im Text 5. 246. 
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auf jedem derselben steht je eine mit reichen Gewandern versehene Fliigelfrau, 
offenbar Nike, in ruhiger Haltung. Die Eine tragt in der Rechten cin Thymiaterion, 
die Andere halt in der gesenkten Rechten cine Prochus, wahrend sie offenbar mit 
der vorgestreckten Linken eine gegenwartig verwischte Schale zur onovoy,, dem ge- 
wohnlichen Geschaft der Nike, erfafst hatte. Beide also sind hier offenbar als 
Opferdienerinnen der Aphrodite gedacht.« — Das Weihgeschenk ist zu Ehren fiirst- 
licher Personen dargebracht*?; nachdem diese zunadchst in der Inschrift aufgeftihrt 
sind, nennen sich die Weihenden, worauf folgt: 
avEdyxaly thy oti ]dyy "Agpodetrq Od[pavty tH Boord]pov pedensoy™®. 

Wie Stephani hervorhebt, haben zahlreiche Inschriften und Kunstwerke gelehrt, 
dafs in Pantikapaion und dessen Umgebung schon seit alter Zeit Aphrodite als 
odpavia und yedobsy oder psdenioq verehrt wurde, und da in den beiden auf 
Schiffsvordertheilen stehenden Niken der am oberen Theil der Platte angebrachten 
Darstellung unzweifelhaft eine Bezichung auf Schifffahrt gegeben ist, so diirfte auch 
die Erganzung, durch welche die Géttin als Herrscherin tiber den Bosporos be- 
zeichnet wird, kaum einem Zweifel unterliegen. Jedenfalls giebt sich uns die vom 
Schwan getragene G6ttin in der Inschrift als Urania zu erkennen, und nach der Dar- 
stellung hat sie eine Anwaltschaft tiber Meer und Schifffahrt: irre ich nicht, so wird 
diese Ideenverbindung auf eigenthiimliche Weise erlautert und vervollstandigt durch 
eine bisher nicht richtig interpretirte Stelle eines romischen Dichters. 

Catull dichtet im sechsundsechzigsten Gedicht nach dem Vorgang des Kalli- 
machos von der Locke der Berenike, die der Mathematiker Konon unter den Ster- 
nen wollte wahrgenommen haben. Der Dichter ftihrt die Locke selbst redend ein; 
sie erzahlt, dafs Berenike gelobte ihr Haar den G6ttern zu weihen, wenn ihr Ge- 
mahl gliicklich den Gefahren des bevorstehenden Krieges entrénne. Als dieser sieg- 
reich heimgekehrt, sei das Geliibde geldst, sie, die Locke aber, pl6tzlich zu den 
Sternen emporgetragen v. 51: 

abiunctae paulo ante comae mea fata sorores 
lugebant, cum se Memnonis Aethiopis 

unigena inipellens nutantibus aera pennis 
obtulit Arsinoes Cypridos** ales equis, 

esque per aethertas me tollens avolat umbras 
et Veneris casto collocat in gremto. 

psa suum Zephyritis eo famulum legarat, 
Graia Canopits incola litoribus. 


32) Namlich des Ko6nigs Pairisades, der K6nigin 


dieses Namens geherrscht haben, derjenige, wel- 


Kamasarye und eines Argotos. Die Formen der cher am Ende des zweiten oder am Anfange 
Buchstaben, die Orthographie und der Inhalt des ersten Jahrhunderts v. Chr. die Herrschaft 
der Inschrift lehrt, wie Stephani bemerkt, dafs iiber den Bosporos an den Pontischen Konig 
hier weder an den ersten noch an den zweiten Mithridates abtritt. 

Bosporanischen Konig Namens Pairisades gedacht #*) Vom Folgenden sind nur noch wenige Worte am 


werden k6nne. Vielmehr miifsten nach Pairi- Anfang der Zeilen erhalten. 


sades II. wenigstens noch zwei, nicht wie ge- 34) Cypridos zuerst Bergk; vel. Posidipp bei Athe- 
wohnlich angenommen wird, nur noch ein Konig naeos VIII 318d. 
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Also das gefliigelte Pferd der Arsinoe, die am Vorgebirge Zephyrion unweit der 
kanopischen Nilmiindung als Aphrodite Zephyritis verehrt wurde*’, stellte sich ein, 
trug die Locke zum Himmel empor und legte sie der Venus in den Schoofs, eine 
Sendung, zu der es Arsinoe selbst ausersehen. Damit aber auch ich, so erzahlt die 
Locke weiter, des blonden Scheitels Raub, im Himmelsgewolb erglanzte, wie von 
Ariadnes Stirn der goldene Kranz, gesellte mich als neues Gestirn Venus den 
alten v. 63: 
uvidulam a fiuctu cedentem ad templa deum me 
sidus in antiquis diva novum posutt. 

Das gefliigelte Pferd der Arsinoe, das schon Gegenstand einer besonderen 
Schrift geworden ist**, halt die Interpreten noch immer in Athem. Nachdem die 
alteren unhaltbaren Deutungen auf den Pegasos oder den Vogel Phonix beseitigt 
sind, wird jetzt unter jenem Pferd bald der Windgott Zephyr, bald der Vogel Straufs 
verstanden. Indefs wie der Windgott als a/es eguus bezeichnet werden konne, ist 
noch von niemandem dargethan; auch hat Zephyr zwar nach Hesiod zusammen mit 
anderen Windgottern Eos zur Mutter*’, aber nicht wie Memnon Tithonos zum Vater; 
unigena in diesem Sinne passte nur auf Emathion, der sich in den Zusammenhang 
des Gedichtes unméglich einreihen lafst**. Diejenigen, welche unter dem gefliigel- 
ten Pferd den Straufs verstehen, fassen wzigena, das vermuthlich ein eriechisches 
Wort nicht sehr geschickt wiedergiebt, richtiger in weiterer Bedeutung, indem sie 
darin eine Anspielung auf die gemeinsame Herkunft von Memnon und dem Straufs 
aus dem Aethioperland finden. Doch auch die Deutung auf den Straufs ist unhalt- 
bar; sie hat das Schicksal, durch dieselbe Stelle, auf welche sie sich stiitzt, wider- 
legt zu werden: Pausanias namlich erwahnt zwar eine Statue der auf einem Straufs 
sitzenden Arsinoe*, fiigt aber gleich hinzu, dafs der Straufs gar nicht fliegen konne, 
was andere noch scharfer dahin pracisiren, dafs der Straufs nicht im Stande sei, 
sich auch nur von der Erde zu erheben*’. Kallimachos ist nur Interpret des von 
Konon herriihrenden Einfalles, den er auf seine Weise auszuschmiicken sucht; sollte 
er so abgeschmackt gewesen sein, den hafslichen, ungelenken und des Fliegens un- 
kundigen Vogel als gefliigelten Boten zum Sternenmeer sich aufschwingen und der 
himmlischen Gottin die Locke in den Schoofs legen zu lassen? 

Dem Dichter hat es gefallen, in dem Bilde des gefliigelten Tragers der 
Locke anzuspielen auf das Erscheinen des Gestirnes, das diese alsbald darstellt*!: 
wie der Stern aus dem Meere emportaucht, so wird noch nafs von der Fluth die 
Locke zum Himmel emporgetragen und von der Géottin an den Sternenhimmel ver- 


35) Athen. VIII 318d. Steph. Byz. Zepbpiov. Anth. thion cum struthione cohaesit, adludit aperte Calli- 
Pal. VI 290. Schol. Ven. Il. N 703. Schol. machus. 
Theokr. XVII 123. 39) IX 31, 1: thy 6 Apatvdry otpovilos geper YOe7 
36) Vinc. Monti, Del cavallo alato d Arsinoe. Mai- TOY ATTTVWY. 
land 1804. 40) Aclian Il 27, Plin. xe 
37) Theog. 378 41) Aeschylos nennt die Sonne den Vogel des Zeus. 
38) Man miifste sich schon mit Baehrens trosten: Suppl. 212 und Schol. 


ad incognitas hodie fabellas Aethiopicas qua Ema- 
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setzt*?, Der Stern wird dem Okeanos zuriickgegeben (v. 70), sobald an seinen Stro- 
mungen Eos sich erhebt aus den Armen des Tithonos, hier, wo Memnon gezeugt 
ward'? und wo die Athiopen wohnen“', soll auch der gefliigelte Bote heimisch ge- 
wesen sein. Unter diesem wird also der Schwan zu verstehen sein, dem die Sage 
eleichsam als Stammsitz den Okeanos gab; im Dienste der Aphrodite schwingt er 
sich aus den Fluthen zum Sternenhimmel empor. Als Urania bezeichnet die Aphro- 
dite Arsinoe in einem Epigramm Dioskorides‘’, und ihrer Fiirsorge ftir Schifffahrt 
gedenkt ausdriicklich Posidipp**. Das stimmt so auffallend zu dem, was uns das 
bei Pantikapaeon gefundene Monument gelehrt hat, dafs die Annahme, in dem ge- 
fliigelten Pferd sei der Schwan zu erkennen, auch von dieser Seite gesichert er- 
scheint. Wahrscheinlich war die Aphrodite Arsinoe auf einem Schwan sitzend dar- 
vestellt, obschon es zum Verstandnifs des ales eguus nicht einmal nothig ist, dies 
vorauszusetzen *’. 


Man wird unwillkiirlich an die Dichtung des Kallimachos erinnert, wenn 
Papinius Statius in einem Gedicht auf das nach Pergamon geweihte Haar des Flavius 
Earinus, eines schénen von Domitian geliebten Knaben**, Venus selbst das von 
Eroten abgeschnittene und in goldener Kapsel bewahrte Haar iiber die Meeresfluth 
dahintragen lafst'’. Der Dichter stellt sich die G6ttin auf einem Schwanengespann 
vor’; er spielt auf ihren Glanz als Sternenk6nigin oder strahlende Himmelsgéttin 
an, wenn er sagt, dafs sie einst dem Knaben ihre Strahlen und ihr Feuer verliehen 
habe*', denn jene Vorstellung ist ihm nachweislich gelaufig. In dem Epithalamium 
auf Stella und Violentilla verlegt er die Wohnung der Gottin geradezu an die Milch- 
Strasse tv 2.5 le 

forte serenati qua stat plaga lactea caeh, 

alma Venus thalamo pulsa modo nocte tacebat. 

amplexu duro Getict resoluta mariti — 
Verse, welche von der Vorstellung der einander nahe gelegenen Planeten Venus 
und Mars*’ eingegeben scheinen**. Von der Violentilla sagt Venus v. 117: 


1) V. 63 uvidulam a flucte e.g. s., Wo man fluctu in auffliegenden Schwine begleitet und mit Wohl- 
das hafsliche fete andern wollte, als sei die klang erfiillt (Vofs Il 51 S.126ff. Boissonade 
Locke noch nafs von den Thranen der schwester- mu Chorikios 5. 173). 


lichen Haare, weil man dem Dichter nicht zu- ao) 
traute, dafs er den Straufs auch noch zum =) 
Wasservogel gemacht haben sollte. 

45) Homer. Hymn. IV 218 ff. 50) 

41) Od. a 22ff. und Schol.; Aeschylos frg. 186 N. 

4) Anth, Pal. VI 290; zweifellos richtig ist das Epi- a) 


Vel. Martial Epior IX 12 13a rts: 
Silv. II 4, 91: vapit ipsa cadentem mater, et ar- 
canos iterat Cytherea liquores. Vegl. v. 3 ff. 
V. 22, 46; sie geleitet hier selbst den schénen 
Knaben auf dem Schwanengespann nach Rom. 


V. 56 dat radios ignemque suum. 
gramm auf Arsinoe Zephyritis bezogen worden. %*) Vgl. z. B. Hygin astr. IV iy Hey 


46) Athen. VIII 318d. °’) Die Planeten Venus und Mars geben éfter An- 

‘") Der Zephyritis war als Meergéttin auch Zephyr lafs, von dem Liebesverhaltnifs der beiden Gétter 
unterthan (Anth. Pal. VI 290, vgl. IX 791. Lu- zu fabeln; Hygin astr. II] 42. Robert: Zyra- 
crez V 737); doch wire es gewagt an die Vor- tosthenes 195. 


stellung zu erinnern, dafs Zephyrs Hauch die 
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haec et caerulets mecum consurgere digna 

fuctibus et nostra potuit considere concha, 

et st flammigeras fas esset scandere sedes 

hasque intrare domos, ipsi erraretis, Amores. 
Weiter beachte man v. 140: 

si¢ fata levavit 

stdereos artus thalamique egressa superbum 

limen Amyclaeos ad frena citavit olores. 
Also auch hier ruft die Sternengleiche zu ihrem Dienste Schwane herbei, trotzdem 
der Dichter dfter als den der Venus heiligen Vogel die Taube bezeichnet**. Es ist 
daher modglich, dafs Statius, der recht viel und mehr als andere rémische Dichter 
von griechischer Mythologie weifs, in bewufster Absicht seiner Aphrodite den Schwan 
gab. Jedenfalls kann der Schwan angesichts der Thatsache, dafs er sonst im Dienste 
der Aphrodite in der griechischen Literatur nicht nachweisbar ist, bei Kallimachos 
nicht als gleichgiiltiges Ornament gefafst werden; der Ausnahmefall bestatigt die 
friiher aufgestellte Regel. Nachklangen einer sonst verschollenen Vorstellung ge- 
rade bei Kallimachos und Statius zu begegnen, befremdet nicht; auf den beriihrten 
Ideenkreis wird aber auch von Seiten der bildenden Kunst Licht fallen. 


Ill. 

Auf Tafel 11, 1 ist in */, der Originalgré{fse (die Gefafsform in */,) eine 
schéne im Berliner Museum befindliche attische Lekythos abgebildet, auf der eine 
vom Schwan getragene Frau dargestellt ist. Sie ist schon von Benndorf, aber in 
unzureichender Weise, verdffentlicht worden und gab ihm den Anlafs, Umschau zu 
halten iiber verwandte Darstellungen®*. »Uber wogender Wasserflache schwebt ein 
Schwan, zwischen dessen weit auseinander gebreiteten Fliigeln eine reich geschmiickte 
weibliche Figur in anmuthiger Haltung ruht. Sie ftihrt die rechte Hand gegen den 
Kopf des Thieres, wie es scheint, um den gewaltigen Flug zu mafsigen, und erfafst 
mit der Linken iiber dem Haupte einen Zipfel ihres golddurchwirkten Gewandes, 
welches den untern Theil der Gestalt bedeckt und sich hinter ihrem Riicken wie 
ein Segel in weitem Bogen aufbauscht. Dienend, vorsorglich umblickend flattert 
Eros voraus**; wahrend am Ufer, von welchem die Luftfahrt anhob, ein abgewandt 
sitzender Jiingling, die rechte Hand auf einen Stab gestiitzt, theilnehmend dem 
Wunder nachschaut.« So Benndorfs sinnige Beschreibung. 

Die Deutung auf Aphrodite hat Benndorf durch den Vergleich mit anderen 
Monumenten gesichert. Es sei, meint er, eine Abfahrt der Géttin dargestellt, und 
der mythologische Sinn dieser Vorstellung kénne nicht wohl zweifelhaft sein. »Wie 
alle Naturreligion lafst auch die griechische den wechselnden Kreislauf der Natur 


54) Sily. I 2,102. III 5, 80. Theb. IV C2 OSs S.75ff. Furtwangler Beschreibung der Vasen- 
55) Griech. und Sicil. Vasenbilder T. XXXVII 3; sammlung im Antiquarium N. 2688. 
56) In der ausgestreckten Rechten hilt er ein kleines Thymiaterion. 
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in der Geschichte ihrer Gétter sich spiegeln. Was sie in so vielen Fallen hart und 
scharf ausdriickt, wenn die Gotter sterben und auferstehen, leiden und genesen, ge- 
tédtet und neugeboren, verjagt und zuriickgefiihrt werden, weifs sie auch in sanfterer 
Form als einfaches Gehen und Kommen, Abschied und Wiedersehen auszusprechen.« 
Auch von Aphrodite, die man sich mit dem Jahr gehend und kommend dachte, 
seien Apodemien und Epidemien bezeugt, und unter die vielen Ausdrucksweisen, 
welche solchen religidsen Anschauungen ihre Entstehung verdankten, hatte man 
auch die von ihrem Schwan entfiihrte und zuriickgebrachte Aphrodite einzureihen. 
Ein Name fiir die nicht individualisirte Figur des Jiinglings sei zwar keineswegs 
ausgeschlossen, aber ohne eine rechtfertigende Analogie nicht rathlich. Ihrer ktinst- 
lerischen Bedeutung nach markire sie den Ausgang der Fahrt. 


Es ist mifslich, einzelne Gedanken aus einem Ganzen loszuldsen; jeder, der 
Benndorfs Erorterungen im Zusammenhang liest, wird von seiner Argumentation ge- 
fangen genommen werden. Findet aber die angedeutete Gedankenreihe gerade auf 
unser Bild Anwendung? Schwierigkeiten macht die Erklarung des zuschauenden 
Jiinglings, und gerade die Bedeutung dieser Figur hat Benndorf nicht vollig aufge- 
hellt, wenn er auch nur die Moéglichkeit einer Benennung zuliefs, wodurch das Bild 
der Sphare allgemeiner Vorstellungen, der es als Darstellung einer Apodemie ge- 
horte, wieder entriickt wiirde. Epidemien oder Apodemien einer Gottheit aber 
scheinen im religidsen Bewufstsein nicht mit solcher Anschaulichkeit vorgestellt 
worden zu sein, dafs der Kiinstler bei der Darstellung eines ausziehenden oder 
heimkehrenden Gottes einen Sterblichen zum stillen Zeugen hatte machen kénnen, 
ohne den Beschauer zu verwirren. Belege fiir solche Darstellungsweise finde ich 
nicht. Die an die Schwanenjungfrau erinnernden Darstellungen der von einem 
Widder iibers Meer getragenen Géttin’’ bieten durchaus keine, und es fragt sich 
daher, ob nicht doch in dem Vasenbild eine Situation pragnanter zum Ausdruck 
gebracht sei, als die Voraussetzung einer Apodemie ahnen 1|afst. 


Irre ich nicht, so erhalt die Deutung eine andere Richtung, wenn ein schein- 
bar nebensachliches Detail ins rechte Licht geriickt wird. »Vergoldet waren die 
Kopfbinden, die Fliigel des Schwans und des Eroten theilweis**, Armband Hals- 
kette Ohrring und Gewand der weiblichen Figur, desgleichen die Punkte im 
Wasser im Ornament und im Felde des Bildes dem oberen Rande ent- 
lang«, giebt Benndorf an*’. Uber die Anwendung des Goldes auf Vasen mit Gold- 
schmuck bemerkt Jahn: »Vergoldung ist durchgehends nur bei einzelnen kleineren 
Gegenstanden angewendet, die man sich als goldene vorstellen konnte, vor allem 


bei jeglichem Schmuck, Waffen, mancherlei Gerath, und bei den Fliigeln, entspre- 


57) Literatur bei Benndorf S. 81, 412. Gewander, der Schwan und Eros’ Fliigel sind 
88) Namlich an den Randern. thongrundig ohne Innenzeichnung und waren ge- 
°°) Vergoldet war auch, wie Furtwaingler bemerkt, wifs einst mit bunter Farbe bedeckt; auf der 

der Stab, welchen der Jiingling halt. Weifs sind Chlamys des Jiinglings noch Rosa-Farbreste.« 


die Fleischtheile von Eros und Aphrodite. »Alle Furtwiangler. 
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chend dem gelaufigen ypyosntepns der Dichter®’.« Namentlich bei den verhiiltni(s- 
mafsig friihen und sorgfaltig ausgefiihrten Bildern der Vasen mit Goldschmuck wie 
das vorliegende findet sich Gold niemals angewendet, ohne dafs man eine anschau- 
liche Vorstellung mit dem vergoldeten Gegenstand verbinden kénnte. Die goldenen 
Punkte im Blattornament, wie es sich auf unserer und dhnlichen Vasen findet, sind 
als Friichte gedacht, wie denn einmal Dionysos einen Thyrsos mit goldenen Beeren 
tragt®', wogegen eben solche Punkte an dem von einer Frau gehaltenen Scepter 
auf einem anderen Vasenbilde goldene Buckeln bedeuten™. 

Was also mag der Sinn der’ goldenen Punkte sein, welche iiber der Dar- 
stellung der Schwanenjungfrau angebracht sind? Als plastisch gedachte Verzierung, 
als Perlenstab, finden sie sich sonst wohl auf Vasen mit Goldschmuck, zahllos und 
nahe an einander geriickt, unmittelbar unter dem als Ornamentstreifen verwandten 
sogenannten Eierstab“*; allein auf unserer Lekythos ist der Ornamentstreifen ein 
Rankenornament, mit dem die vereinzelten Piinktchen in keinem Zusammenhang stehen; 
auch sind sie nur iiber der Darstellung selbst angebracht, ohne nach rechts und 
links fortgeftihrt zu sein, bis dahin namlich, wo das Palmettenornament der Riick- 
seite einsetzt. Dafs sie in der That eine tiefere Bedeutung haben, setzt der Ver- 
gleich mit einigen in Bezug auf Form und Technik vollig analogen Vasen aufser 
Zweifel: hier sieht man oben am Halse tiber der Darstellung dasselbe Blattornament 
mit den vergoldeten Friichten darin, aber von weiteren Punkten im Felde ist nirgends 
eine Spur®*. Dieselben Punkte finden sich jedoch auch, wie bemerkt, hie und da 
zerstreut im Meer, so weit es der Maler durch welligen Kontur angedeutet hat. 
Endlich sind viele derselben rings tiber das Gewand der Aphrodite vertheilt. Ge- 
wohnlich giebt dunkle Innenzeichnung bei Frauengewandern mancherlei eingewirkte 
Muster zu erkennen, und golddurchwirkt ist sonst wohl auch der Gewandsaum von 
Frauen®*; aber fiir einen so reichen iiber das ganze Gewand vertheilten goldenen 
Schmuck ist mir kein weiteres Beispiel bekannt. Wiirde man dennoch an sich ge- 
neigt sein, in dem Aufsetzen goldener Sternchen auf das Gewand der Gottin eine 
harmlose Spielerei des Malers zu erblicken, so ist das angesichts der sonstigen Aus- 
schmiickung des Bildes nicht mehr méglich. Die Erklarung namlich liegt auf der 
Hand: am Himmel stehen Sterne, die sich im Meere spiegeln und mit Sternen 
iibersat ist auch das Gewand der Gottin; es bauscht sich in weitem Bogen und ist 
anzuschauen wie das gestirnte Himmelsrund selbst. 

Die Darstellung wird nach den friiheren Bemerkungen tiber Aphrodites Be- 
ziehung zum Sternenhimmel nicht sonderlich mehr befremden;, gleichwohl kann sich 


60) Bemalte Vasen mit Goldschmuck S. 26. du Bosphore Cimmérien T. 53, 2; 54, 1; 
61) Berlin Nr. 2691. Zwischen den beiden Figuren uk, al 
einer andern Berliner Vase (Nr. 2689) hingen %) Berlin Nr. 2689 (Heydemann Gr. Vasenb. T. I. 3. 
oben zwei Lorbeerzweige mit vergoldeten Arch. Ztg. 1878 T. 21, 3) und Nr. 2691; Benn- 
Friichten. dorf Gr. und Sic. Vasenb. T. 38; Ber. der Sachs. 
62) Jahn T.1, 1 5. 3. Ges. d. Wiss. 1854 T. 11; Dulletino Napoletano 
63) Vgl. z. B. Jahn T. II 3, 4. Stephani Avntiguitis ins 


5) Vgl. z. B. Stephani Avtig. T. 52, 3- 
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die Deutung der bestimmt charakterisirten Scene nicht mit dem Hinweis auf sat 
allgemeine Vorstellung begniigen. Wenn Aphrodite unterm gestirnten Himmel mit 
einem von Sternen bedeckten Gewande tibers Meer fahrt, so tritt sie damit nach 
antiker Anschauung selbst als Gestirn in die Erscheinung, oder vielmehr unter dem 
Bilde der Géttin erscheint ihr Stern, der grofste, schdnste und glanzendste von allen, 
die am Himmel stehen**. So finden sich Sterne in der Hohe oder im Felde 6fter 
angebracht bei Darstellungen des Aufgangs von Gestirnen"’, und mit Sternem 1stez, 1: 
auch das Gewand der Eos geschmiickt°*. — In der bildenden Kunst erscheint sonst 
der Venusstern gewohnlich in der morgenlichen Phase dargestellt, als Phosphoros; 
Dichter haben bekanntlich daneben ebenso haufig den Hesperos, aber die Bezichung 
zur Aphrodite verlaugnen sie nie®*. Den Dichtern ist nun einmal die Phase vom Abend- 
und Morgenstern gelaufig in alter und neuer Zeit; nur wer gelehrt sein will macht 
nebenbei auf die Identitat der Beiden aufmerksam‘’. Die Pompe des Ptolemaeos 
Philadelphos fiihrt Phosphoros an, beschliefst Hesperos, und das in dem gelehrten 
Alexandria". Die Identitat sollte schon im sechsten Jahrhundert entdeckt worden 
sein’, was besagt, dafs sie damals zuerst ausgesprochen wurde, wahrend sie schon 
langst bekannt gewesen sein mochte’*. Jedenfalls hat das Gestirn der Aphrodite 
nicht nur in den Gestalten von Phosphoros und Hesperos die Phantasie bcschaftigt: 
das zeigt unser Vasenbild, und Anderes bestarkt darin. Bei Porphyrios steht, dafs 
der Anblick des schénen Sternes der Aphrodite, welcher als Erzeugung bewirkend 
galt, zur Erfindung eines schénen Weibes, namlich der Aphrodite, gefiihrt habe”; 
wenn es verbreitete Anschauung war, dafs in ihrem Sterne sich die Gottin selbst 
darstelle, versteht man jenen Einfall. Dieselbe treibende und befruchtende Kraft 
im ganzen Reiche der vegetabilischen und animalischen Natur, welche Dichter in 
begeisterten Strophen der Aphrodite beilegen’’, wird auch dem Sterne zugeschrieben“*, 
und Mythologen setzen fiir das Morgengestirn, das den Tag herauffiihrt, geradezu 


SS) Tile SC Bins, Oak 9 @B Aiming Wai WA Wis, iim evang. III 11, 40 (114b): tov 6é tHe Agooditys 
tosth. 196 Robert. Philipp v. Opus 987 b. Hygin astépe Veworsavrtes yevestovpyov, exttuptas te xat 
Astr. II 42. IV 15 und Ofter. yovis aicwoy, yovatxa péev dvérhasay out thy yéveoty, 

67) Vgl. Gerhard Akadem. AbhandlungenI T. 6 ff. wpatay oé, Ott xar 

66) So namentlich auf der Vase Anpali dell’ Inst. "Eorepoc, O¢ xdAdtatos ev odpavyp totatat dotip. 
1864 tav. d’agg. S. T. Der Venusstern als guter Geburtsstern auch 

6%) Bion IX 1. Vergil Aen. IX 589. Valerius Flaccus bei Macrobius Comment. Somn. Scip.I 19, 20. 
Arg. VI 527. Statius Silv. V 4, 8. Claudian XIV 7*) Vgl. namentlich Aeschylos Frag. 43 und die Ein- 
iff. Sil. Ital. XII 247 ff und 6fter. gangsworte bei Lucrez. 

70) Kallimachos Frg.52. Catull LXII35. Seneca Aga- 7) Plin. Il 38: haiws natura cuncta generantur in 
memnon 819ff. Nach Statius (Theb. VI 240) terris. mamgue in alterutro exortu genitali yore 
hat Lucifer nur sein Pferd gewechselt, wenn er conspergens non terrae modo conceptuus intplet, 
Abends wieder erscheint. verum animantium quoque ommium stimulat. Veg), 

ONY iNdnreing Wo ate yy Gl Lucan! 661 Veneris salubre sidus. Aphrodite 

™) Schaubach Astronomie d. Griech. 181.  Wila- als Thauspenderin in den paphischen Sagen 
mowitz Hermes XVIII 417, 1. (Aelian nat. anim. X 50 Tacit. hist. II 3); vgl. 

7) So gewifs richtig Wilamowitz. Pervigilium Veneris 15. 


‘*) Porphyrios zept dyaudctwy bei Eusebios Praep. 
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die G6ttin ein’’. Es wird ausdriicklich hervorgehoben, dafs der Stern von weifser 
Farbe sei’*; wie gut dazu der Schwan pafst, liegt auf der Hand; auch an Catull mag 
erinnert werden, der unter dem Bilde des aus den Fluthen auftauchenden Schwanes 
auf das Gestirn anspielt. Endlich verdient Beachtung, was Manilius iiber das Stern- 
bild vorbringt Astr. I 337: 

proxima sors Cygni, quem caelo Fuppiter ipse 

emposuit, formae pretium, qua cepit amantem, 

cum deus in niveum adescendit versus olorem 

tergaque fidentt’* subtecit plumea Ledae. 

nunc quogue adiductas volitat stellatus in alas. 
Die merkwiirdige Stelle ist schon Andern bei den Darstellungen der vom Schwan 
getragenen Aphrodite eingefallen®*. Von einer Entftihrung der Leda durch den 
in einen Schwan verwandelten Zeus weifs nur Manilius, und Manilius ist kein 
Dichter, der iiber entlegene Mythen verfiigt. Die Auffassung jener Darstellung ist 
zu fest begriindet, als dafs Manilius uns darin irre machen kénnte; vielmehr hat 
sich derselbe durch irrthiimliche oder willktirliche Auslegung von der bildenden 
Kunst einen Gedanken erborgt. Das Sternbild erklarte man schon vor ihm aus dem 
Leda-Mythus; wie er aber dazu kommen konnte, mit dem Sternbilde des Leda- 
Schwanes die Schwanenjungfrau in Zusammenhang zu bringen, begreift man, wenn 
ihm diese als Darstellung eines Gestirns vorschwebte *'. 


Die Sage erzahlt, die Arkader gewahrten bestiirzt des Lichts und des 
Dunkels Wechsel, und jagten der untergehenden Sonne nach, an des Tages Riick- 
kehr verzweifelnd*?. Der Mensch hat im Naturzustand ‘eine lebhafte Empfindung 
fiir die Lichterscheinungen des Himmels und fiir den Wechsel von Licht und Fin- 
sternifs. Ahnliche Gedanken wie in jener Sage kommen in der bildenden Kunst 
zum Ausdruck. Auf einem im Sabinerland gefundenen Krater** gewahrt man in- 
mitten einer grofsen Strahlenscheibe das Brustbild eines Madchens oder eines Jiing- 


Lv. angeregt zu haben (Helbig Das Homerische 
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77) Schol. Hes. Theog. 990: 6 7jwos aotHp 
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thy tpéowy zat cov Dadthovea, 7 ‘Agpotley éstly. Epos S. 307). Fiir Schilderungen 4hnlicher 
Auch Astarte wurde mit dem Planeten Venus Darstellungen bei jiingeren Dichtern (Euripides 
identificirt; Zeugnisse bei Movers Phonikier I Jon. 1146ff., Elektra 465ff. Anakreontea 3 B) 
606. Ein oder zwei Sterne sind auf kyprischen diirfte Homer mafsgebend gewesen sein. Bei 
Miinzen bei dem Sinnbild der Aphrodite darge- dem Rofsdenkmal in der Nahe von Sparta er- 
stellt; s. Engel Kypros I 537, 16. 538, 20. 540, wihnt Pausanias sieben Siulen, die als Bilder 
37. 541, 44. der Planeten galten (III 20, 9: ods dotéawy tay 

78) Jevxds tT) yocpatt Eratosthenes 5.196 Robert; chavyt@y gusty dydkpota). Uber Darstellungen 
vgl. Hygin Astr. IV 15. Plinius II 79. von Planeten auf spiteren coon deat vel. 

79) Bentley vermuthete sidenti. K. O. Miiller Handb. d. AschAol: sh 650, 5: 

80) Stephani 71. Benndorf 75. *2) Statius Theb. IV 282ff. Die Sage ist alt, Lucrez 


81) Ob die altere Kunst verschwenderischer war in polemisirt dagegen (V 971 ff.). 
Bezug auf Darstellung von Gestirnen, bleibt da- 8%) Abgebildet Mon. dell’ Inst. IL 53. Welcker Alte 
hingestellt. Das kosmische Mittelbild des Ho- Denkm. III T. 2. Gerhard Akadem. Abhandlg. I 
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lings*'; zu beiden Seiten und unterhalb tauchen aus dem durch einzelne Zweige 
angedeuteten Gebiisch Satyrn hervor, die lebhafte Geberden des héchsten Erstau- 
nens und Schreckens machen. Sie staunen das aufgehende Gestirn an, «als ware 
es am Morgen ihrer ersten Schépfung**.« Dichter werden nicht miide, das Er- 
wachen des Tages zu schildern, der die Schatten der Nacht verscheucht, und die 
bildende Kunst macht in tiefinniger Wiirdigung dessen, was das nahende Licht ftir 
die Menschheit bedeutet, Menschen zuweilen zu theilnechmenden Zeugen jenes Vor- 
eanges. So sehen wir auf einem Vasengemalde Helios mit einem Viergespann iuibers 
Meer fahren, wahrend daneben zwei ihm nachschauende Frauen dargestellt sind, 
von denen die eine mit erhobener Hand nachdriicklich auf den Gott hinzeigt**,; im 
Reiche des Mythus sucht man die beiden Frauen vergebens*’. Auf einer von 
Lasimos gefertigten Vase steht ein Jiingling auf seinen Speer gestiitzt ruhig da, und 
zeigt mit der Rechten auf die herannahende Eos, deren Viergespann von Hermes 
geleitet wird**. In der Veranschaulichung des Gedankens, dafs den Sterblichen das 
Licht gebracht wird, aufsert sich Empfanglichkeit selbst ftir das tagtaglich wieder- 
kehrende Wunder, das fiir uns nur starres Naturgesetz ist. Aber wahrend die im 
Urzustande des Empfindungslebens vorgestellten Satyrn ihr Erstaunen ausgelassen 
zu erkennen geben, findet das aufgehende Licht den gereiften Menschen als stillen 
Zeugen. So erklart sich auch die Figur des Jiinglings auf der attischen Lekythos; 
er sitzt abgewandt da, weil eine tiefere Beziehung zwischen ihm und der GOttin 
nicht obwaltet; die Haltung verrdth: Theilnahme, ohne dafs etwas Unerwartetes 
seine Aufmerksamkeit fesselte; vor seinen Augen spielt sich ein alltaghcher Vor- 
eang ab*’. 

Benndorf hat mit der besprochenen Lekythos einen in Athen gefundenen 
und in Bezug auf Technik und Zeichnung nahe verwandten Aryballos verglichen, 
auf welchem sich eine ganz ahnliche Darstellung findet®’. Aphrodite ist in kauern- 
der Haltung gebildet und scheint mit beiden Handen ein sich segelartig aufbau- 
schendes Gewand zu fassen. Das Bild ist zerst6rt; Benndorf meint, Aphrodite 


84) Nach der Publication in den Monumenti trigt im Anbeginn seines therischen Weges be- 
die Figur Brustbinder und danach wire eher schaut, « 
Selene als Helios zu erkennen. 88) Auch diese Darstellung hat mit der darunter an- 
89) Welcker Alte Denkmialer III 80. gebrachten keinen Zusammenhang; vgl. Over- 
86) Das Bild befindet sich am Hals einer aus Ruvo beck Gallerie S.670. Abgebildet Winckelmann 
stammenden Vase, Jon. dell’ Inst. 1V 16, 17. Mon. ined. 143. Millin Vases peints IL 37, 38, 
Gerhard Akadem. Abhandlg.I T. VI 4. Galler. myth. 169, 611. Overbeck Gallerie T. 28, 1. 
87) Gerhard S. 152: »Zwei aneinander gelehnte Gerhard I T. VII 4. Vgl. Klein, Vasen mit 
Frauen, welche nebenher stehen, kénnen fiir Meistersignaturen 85. ‘ 
seine (Helios) Mutter die Nacht und seine Ge- 59) »Es ist fromme Gewohnheit abends beim Schlafen- 
mahlin Klymene gelten, sind jedoch, da sie dies- gehen die leuchtenden Gestirne zu griifsen, oder 
seits des Wagens stehen, wahrscheinlicher fiir wenn der Abendstern aufgeht, ein Gebet zu ver- 
eine Personification des Géttergliickes, der auf richten (neugriechische Sitte)«. Grimm Deutsche 
einem Gefafs von gleicher Abkunft gerade so Mythologie 414. . 


bezeichneten Eutychia zu nehmen —, jenes ) Stackelberg Graber d. Hellen. T. XXXVI. Da- 
Olympier - Gliickes, dessen Seligkeit Helios nach wiederholt bei Benndorf S. 82. 


=": 


Kalkmann, Aphrodite auf dem Schwan. 245 


habe in einer. Muschel gestanden, in der sie so oft iiber das Meer fahrt. Die 
Géttin begleiten zwei Tauben; voran schwebt Eros mit einem Kranz, wahrend auf 
der andern Seite, gerade wie auf dem Bilde der Lekythos, abgewandt ein Jiingling 
sitzt, der in der Rechten einen Stab aufgestiitzt halt und der Géttin nachschaut, — 
Auf eine Lichterscheinung deutet hier nichts. Das allein ware freilich noch kein 
Grund, eine andere Deutung aufzustellen, denn dafs die Maler es zuweilen an. Hin- 
weisen auf die elementare Lichterscheinung ganz fehlen liefsen, sieht man aus dem 
Bilde einer Lekythos strengen Stiles, auf welcher Eos mit zwei Hydrien heran- 
schwebend dargestellt ist, ohne dafs irgend welche auf die Géttin des aufgehenden 
Lichts als solche beziiglichen Andeutungen gegeben wiren’'. Zudem ist das Ge- 
fafs schadhaft. Allein der Umstand, dafs der Schwan durch die volksthiimlichen 
Tauben ersetzt ist, scheint darauf zu deuten, dafs der Maler seine Vorlage nicht 
verstanden hat; Aphrodite, etwa eine Euploia, scheint tibers Meer zu fahren, ge- 
folet von Tauben. Das Verstandnifs fiir die Darstellung der Lekythos konnte bei 
der sichtlichen Bevorzugung anderer Darstellungsformen des Aphrodite-Gestirnes 
leicht verloren gehen. In der Vasenmalerei ist eine irrthiimliche Auffassung der 
seltenen Darstellungsform um so weniger befremdlich, als der gewdhnliche Typus 
der vom Schwan getragenen Géttin eine andere Bedeutung hat, wie ich gleich 
zeigen werde. — Hinsichtlich der Tauben glaubt Benndorf an die fiir Eryx bezeugte 
Legende von der Apodemie der G6ttin erinnern zu kénnen. Doch selbst unter der 
Voraussetzung, dafs die Benndorf’sche Deutung der beiden Vasen richtig ware, 
wiirde das. Urspriingliche auf Seiten des Lekythos-Bildes zu suchen sein, weil es 
Thatsache ist, dafs auch innerhalb jener Vorstellungen, von denen Benndorfs Deu- 
tung ausgeht, die bildende Kunst vorzugsweise den Schwan mit der Aphrodite in 
Verbindung bringt, wenigstens sobald diese als Friihlingsg6ttin dargestellt wird. 


IV. 


Auf einer rothfigurigen Vase spateren Stiles sehen wir die reich bekleidete 
und geschmiickte G6ttin, welche ein mit Binden verziertes Tympanon in der aus- 
gestreckten Linken halt, von einem Schwan durch die Liifte dahingetragen. » Uber 
derselben schwebt in véllig horizontaler Lage Eros und halt mit beiden Handen 
einen langen blatterreichen Zweig, mit welchem er sie zu umschlingen im Begriff 
ist®2.« Mit diesen Worten weist Jahn auf den von Eros gehaltenen Blatterzweig 
hin, ohne ihm doch besondere Aufmerksamkeit zu schenken"’. Der Zweig findet 
sich aber auch auf zwei seitdem bekannt gewordenen Darstellungen der vom Schwan 
getragenen Gottin. Diese selbst halt einen solchen auf einer sch6nen aus Kamiros 
stammenden Vase"*; streng und ziichtig sitzt sie auf ihrem Schwan, welcher die 
Herrin iiber die Fluthen dahintragt, cin Bild, das uns in seiner Zartheit anmuthet 


91) Millingen Unedit. Mon. pl. VI. Gerhard I T. %) Arch. Ztg. 1858 S. 236 ff. 
ViLi-9 %) Salzmann Wécropole de Gamiros Pl. 60; vgl. oben 
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wie ein anderer Friihling, wie Lenzeswehen der erbliihenden Kunst. Damit seine 
Géttin nicht verkannt werde, hat der Maler ihr den Namen beigeschrieben. Eben- 
falls durch Beischrift ausgezeichnet ist die auf einem Schwan sitzende Aphrodite 
(Turan) einer etruskischen Spiegelzeichnung*’, und zwar halt hier der Schwan eine 
grofse Ranke im Schnabel. — Da sich der Blatter- oder Bltithenzweig auf Monu- 
menten verschiedener Art findet, von Eros, von der Géttin und sogar vom Schwan 
gehalten, so kann er nicht bedeutungslos sein; vielmehr sollte er Aphrodite als 
Frithlingsgéttin kennzeichnen, bei deren Nahen Blatter und Bliithen  spriefsen, 
und die mit bescheidenem Ausdruck zufriedene Kunst hat so auf sinnige Weise 
den leitenden Gedanken der Darstellung zu erkennen gegeben. Angesichts des 
Bildes jener Kamiros-Vase, in dem sich speciell attisches Empfindungsleben in 
urspriinglicher Frische spiegelt, mag es erlaubt sein, auf die zu Athen in den Garten 
verehrte Aphrodite zu erinnern. Nach Euripides »haucht Aphrodite aus des Ke- 
phisos Wellen schépfend die Flur an mit lieblicher Ltifte sanft gemischtem Wehen, 
mit Rosen im Haar geschmiickt, zugleich aussendend die der Weisheit gesellten, 


96 


zu allerlei Tugend wirkenden Eroten« Jene in den Garten heimische G6ttin war 
eine Urania®’, der wir schon friiher den Schwan unterthan sahen °*. 

Auch aus der Literatur lafst sich beweisen, dafs der Schwan mit der Vor- 
stellung vom nahenden Friihling die Phantasie der Alten beschaftigt hat, oder besser, 
gugleich mit den an das erstehende Licht ankniipfenden Vorstellungen, wie auch 
Aphrodite selbst als Spenderin des ersten Tageslichts erscheint, das die erwachende 
Natur erquickt®’, wahrend andere Sagen sie als Bringerin des Friihlings feiern, der 


sich Blumen und Bltithen erschliefsen '°°. 


Euripides schilderte in einem Chorgesang 
des Phaethon die Morgenfriihe: Hirten, Jager und Fischer beginnen ihr Tagewerk, 
die Nachtigall singt ihr gewohntes klagendes Lied und auch der Schwan singt lieb- 
lich. Nach andern aber singt er im Friihling. In Wahrheit hat der Schwan im 
Alterthum so wenig wie heutzutage des Morgens oder im Friihling ein Lied er- 


schallen lassen; der Schwanengesang gehort in dieser Ausschmiickung allemal in 


95) Gerhard Etrusk. Spieg. T. 321; vgl. oben S. 232. wie der vegetabilischen Natur neues Leben ein- 
%) Medea 835 ff. Welcker Gr. Gotterl. II 700. haucht.« Bei dieser Gelegenheit mag _ erinnert 
7) Paus.I1 19, 2. Lukian dial. meretr. 7, 1. werden an die Darstellung einer rémischen 
98) Stephani (Compte-rendu 1877 S. 248) erwihnt Kupferplatte Arch. Ztg. 1862 T. 166, 3: Aphro- 
»eimen an der alten Metropolitan-Kirche zu dite sitzt auf einem Widder und halt einen Spiegel; 
Athen eingemauerten Marmorblock, der uns hinter ihr bemerkt man, ebenfalls auf dem Widder 
zwischen reichem Blatterschmuck auf der einen sitzend, eine Taube; in der Hohe sind sieben 
Seite eme Ziege, auf der andern zwei Schwine Sterne angebracht. Gerhard (S. 304ff.) billigt 
sehen lafst, von denen der eine eine Frau mit gewifs mit Recht die Deutung auf Venus als 
fllegendem Gewand auf seinem Riicken tragt.« Friihlingsgottin; »in den sieben Sternen sei ohne 
Stephani bemerkt dazu: »Die bekanntlich mit Zweifel das Gestirn der Pleiaden gemeint, deren 
Aphrodite eng verbundene Ziege, sowie der Frithaufgang bekanntlich der Zeit des beginnen- 
reiche Blatterschmuck kénnen keinen Zweifel daran den Friihlings entspricht.« 
iibrig lassen, dafs der Verfertiger Aphrodite als) Vgl. namentlich Ausonius Id. XIV. Anth. Lat. 
Cet6wpos, als die Géttjn darstellen wollte, welche Nr. 646 R. 
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das Reich des Mythus. Euripides deutet das selbst an, wenn er dort sagt, der 
Schwan singe lieblich an den Quellen des Okeanos'"', und dies dem Mythus ent- 
lehnte Bild vom singenden Schwan hat sich fortgeerbt auf spatere Dichter, die es 
harmlos in ihre Schilderungen des Friihlings verweben, als handle es sich um einen 
der sie umgebenden Natur abgelauschten Zug**. In der angefiihrten Stelle des 
Pervigilium Veneris, auf die sich schon Jahn berief, heifst es geradezu, die Géottin 
selbst habe die V6gel zum Gesang gestimmt, und da seien auch die geschwatzigen 
Schwane mit rauschendem Flug herbeigeflogen. 


MN; 

Auf Tafel 11, 2 ist in beinahe */, der Originalgréfse (die Gefafsform in */,) 
das Bild einer kleinen aus Athen stammenden Kanne verdffentlicht, die sich jetzt im 
Berliner Museum befindet '’*. Das anmuthige Bild verdient schon deshalb beson- 
dere Beachtung, weil hier Aphrodite mit dem Schwan in einer gréfseren figuren- 
reichen Composition erscheint. — Die Darstellung lauft rings um den Bauch des 
Gefafses. Aphrodite, zwei Eroten und der Schwan nehmen die Mitte ein; zu 
beiden Seiten sind in gefalliger Gruppirung je zwei sitzende Frauen und zwischen 
diesen je eine stehende mannliche Figur gebildet, welche sich in Stellung und 
Haltung fast vollig entsprechen. Die mit Brust- und Haarband geschmiickte Gottin 
steht in Vorderansicht; mit erhobener Rechten zieht sie ein um ihren Unter- 
korper und den linken Arm geschlungenes Gewand hinter dem Riicken empor, 
wahrend in ihrer Linken ein Scepter ruht. Unterwdarts wird sie von einem mit aus- 
gebreiteten Fliigeln sich emporrichtenden Schwan verdeckt. Die Gottin blickt nach 
rechts, von wo Eros herbeifliegt, der in seiner Linken einen Kranz, mit der an- 
deren Hand eine Tdanie halt; ein zweiter Eros flattert zu ihrer Linken, einen Kranz 
mit der rechten Hand, eine Schale auf der anderen haltend. Dieser Gruppe zunachst 


101) Frg. 775 v. 31 N: anyatol t én’ ‘Ozeavod | pelt des Earinus witzelt Martial so Epigr. IX 12, 4: 
Boas xouvos ayet. WVgl. Welcker Gr. Trag. 597. quod nidos olet alitis superbae. 

102) So Meleager in seiner Schilderung des Friih- 10) N. 2660. Von Kérte bereits erwahnt unter den 
lings Anth. Pal. IX 363, 18, wo der Schwan noch nicht publicirten Vasen mit Goldschmuck 
éx Gyo mota00 singt; ahnlich Chorikios Arch. Ztg. 1879 S.93, 1. — Das Gefafs ist 
Tent Zapos S. 173 B., der als Fliisse, an deren aus Stiicken zusammengesetzt, doch fehlt fast 
Ufern der Schwan im Friihling singt, den Xan- nichts. Der FirnifS ist gréfstentheils vollstin- 
thos, Kaystros uad Paktolos nennt, wahrend er dig abgerieben. Weifs mit feiner gelblicher 
in einer anderen Ekphrasis sagt S. 137 B.: vov Innenzeichnung sind die Fleischtheile der Aphro- 
wouvot “al yehetdves brip xegahijs doovsr tov dite und der Schwan, vergoldet die Punkte am 
aitépa repirdavipevot. Am Paktolos singen Brust- und Haarband der Aphrodite; auch die 
die Schwiane zur Friihlingszeit nach Dionysios Haarbinden der Eroten waren vergoldet. Am 
Periegetes 833 ff.; von dorther kommen sie auch Halse ein Epheuzweig (weifse Blatter an einem 
zur Geburt des Apollo (Kallimachos in Del. rothlich aufgemalten Zweige), unter der Dar- 
249). Rémische Dichter suchen die poetische stellung der sogenannte Kierstab. Die Zeich- 
Floskel mehr mit der Wirklichkeit in Einklang nung ist sorgfaltig; »schéner Stil, spitere Halfte « 
zu bringen; Pervigil. Vener. 85 iam /oguaces ore nach Furtwingler. . 


rauco stagna cygni perstrepunt, Mit dem Namen 
Jahrbuch des archiiologischen Institnts I. 19 
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und ihr zugewandt ist zu beiden Seiten je eine auf einem Delphin sitzende, mit 
dorischem Chiton bekleidete weibliche Figur dargestellt, von denen die zur Linken 
mit erhobenen Armen die Zipfel ihres Gewandes hinter dem Riicken fafst, wahrend 
die andere mit erhobener Linken ebenfalls ihr Gewand iiber der Schulter empor- 
zicht; unterwarts sind Wellen angedeutet. Es folgt links der jugendliche Dionysos, 
in hohen Stiefeln, reich gesticktem kurzen Armelchiton und Mantel, den er mit der 
Linken fafst; lange Locken fallen auf seine Schultern herab; er steht der Mitte zu- 
gewandt und stiitzt mit erhobener Rechten einen Thyrsos auf. Ihm entspricht auf 
der anderen Seite Hermes, mit Chlamys und Petasos im Riicken, in erhobener 
Rechten ein Kerykeion haltend und die andere Hand in die Seite stemmend. Den 
Schlufs bildet je eine abgewandt sitzende weibliche Figur in dorischem Chiton, 
welche sich nach der Mitte umwendet, diejenige zur Linken lehnt sich mit dem 
linken Arm auf ein Tympanon. 


Die Deutung der ecinzelnen Figuren bereitet keine erheblichen Schwierig- 
keiten. Auch bei denjenigen, welche nicht wie Aphrodite, Hermes und Dionysos 
als bestimmte Gotter charakterisirt sind, kann man gleichwohl kaum in Zweifel sein, 
welchem Kreise géttlicher Wesen sie angehoren. Die auf Delphinen sitzenden Frauen 
sind durch jene als Nereiden gekennzeichnet; in der durch ein Tympanon ausgezeich- 
neten, aber sonst nicht naher charakterisirten weiblichen Figur wird man eine Nymphe, 
und in dem Gegenbild eine ihrer Genossinnen erblicken diirfen. Uberraschend aber 
ist die Darstellung der Aphrodite: wahrend die Gottin gewohnlich auf dem Rticken 
des Schwanes sitzt, ist sie hier stehend gebildet, und der Schwan scheint sich vor ihr 
zu erheben. Indefs auch diese uns zunachst befremdliche Auffafsung hat Analogien, 
und mufs als durchsichtige Veranschaulichung eines Vorganges aus dem Leben der 
Gottin gegolten haben: wir kdnnen genaue Wiederholungen der Mittelgruppe ein- 
schliefslich der beiden Eroten nachweisen. So auf einer von Stephani publicirten 
Vase '’*: Aphrodite steht aufgerichtet in Vorderansicht und zieht mit erhobener Rech- 
ten das Gewand iiber ihre Schulter empor, wahrend sie die verhiillte Linke in die Seite 
stemmt;, vor ihr bemerkt man tiber Meereswellen einen Schwan mit ausgebreiteten 
Fliigeln und aufgerichtetem Korper, und zur Linken einen Delphin. Zu beiden 
Seiten der Gottin flattert je ein Eros mit Tympanon und ein kleiner Vogel!” 
Weiter kommt in Betracht eine von Montfaucon bekannt gemachte Amphora'®®, auf 
der ebenfalls Aphrodite mit dem Schwan ganz in derselben Weise dargestellt ist, 
was man trotz der mangelhaften Wiedergabe sogleick erkennt. Wie auf der Ber- 
liner Vase ist hier nur der Unterkorper der Géttin vom Gewand verhiillt, das sie 
mit erhobener Rechten hinter der Schulter emporzieht, wogegen sie die andere 


104) Compte-rendu 1877 T. V. S. 246 ff. ‘(Danach oben 
S. 232.) Es ist eine im Kunsthandel in Kertsch er- 
worbene zweihenkelige Kanne spiiter rothfiguriger 
Technik. Weifs sind die Fleischtheile der Aphro- 
dite sowie der Schwan mit Ausnahme der Fliigel. 


105) »An jeder Seite der Frau scheint zunichst eine 
von dem Kupferstecher allerdings etwas deut- 
licher als im Original gezeichnete Taube zu 
flattern«, bemerkt Stephani. Bei der Kleinheit 


der Vogel kann man auch an Sperlinge denken. 
Auf der Riickseite drei Mantelfiguren. 108) Antig. expl. Suppl. IIL Pl. 38. 
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Hand wie staunend zu erheben scheint. Zu beiden Seiten schwebt wieder je 
ein Eros. 

Dafs Aphrodite nicht auf dem Riicken des Schwans steht, ist ersichtlich, und 
wer wtrde wohl die Géttin in einer so ungeheuerlichen Situation vorgestellt haben? 
Unstatthaft ist aber auch die Voraussetzung, sie stehe auf einem nicht sichtbaren 
Wagen'"’, Es fallt schon auf, dafs in allen drei Darstellungen von einem Wagen 
keine Spur erscheint; namentlich auf der Kertscher Vase miifste er neben der durch 
nichts verdeckten rechten Seite der Géttin iiber den Wellen zum Vorschein kommen; 
auch pflegen Ziigel dem Gespann gegeben zu werden. Endlich aber gehoren zu 
einem solchen zwei Schwane, und es ist uberhaupt aus so friither Zeit nicht nach- 
weisbar. — Wir lassen uns durch die gewéhnlichen Darstellungen der vom Schwan 
getragenen GOttin zunachst verfiihren, auch hier den Schwan in erster Reihe mit 
ihrer Fahrt in Verbindung zu bringen'°*; in Wahrheit aber ist der zu Grunde lie- 
gende Gedanke ein ganz anderer. Der Schwan schwimmt weder, noch fliegt er, 
und eines von beiden miifste er thun, wenn er, sei es als die Géttin tragend, sei es 
als ihren Wagen ziehend erschiene. Sein Schwanz und die Fiifse sind in allen 
drei Darstellungen nicht sichtbar, sondern vom Meere verdeckt. Aber der schlanke 
Korper des Thieres ist bereits hoch aufgerichtet und die machtigen Fliigel sind zum 
Fluge gespannt; es ist der Moment dargestellt, wo der Schwan und mit ihm die Géttin 
aus den Fluthen emporsteigt: wir haben also eine Anadyomene zu erkennen'®. 

Das schwierige Problem, das Aufsteigen oder tiberhaupt das Geborenwerden 
der G6ttin aus dem Meere darzustellen, ist hier auf einfache Art mit Hiilfe einer 
gleichsam umschreibenden, symbolischen Ausdrucksweise gelést'’’. An dem mit 
dem feuchten Elemente vertrauten und der Aphrodite ergebenen Schwan hat der 
Kiinstler das Emporsteigen mit einer Deutlichkeit zur Anschauung gebracht, wie es 
mit den ihm zu Gebote stehenden Mitteln bei der Gestalt der Géttin selbst kaum 
méglich gewesen ware. Der auf dem Bilde gewahlte Moment ruft uns zugleich die 
Herkunft und die einstige Bestimmung der Géttin ins Gedachtnifs, denn der Schwan 
wird sie zum Lande geleiten, wie sonst die Neugeborene eine Muschel, cin Delphin 
oder ein Tritonengespann ihren Cultstatten zutragt ''!. — In einem Homerischen Hym- 


107) Furtwingler im Katalog: »Aphrodite von yorne 1!) Es mag nochmals erinnert werden, dafs auch 


auf einem (nicht sichtbaren) von einem Schwan das Auftauchen des Schwans bei Catull sym- 
gezogenen Wagen (nicht etwa auf dem Riicken bolische Bedeutung hat. 
des Schwans).« 1) Festus Cytherea Venus S. 52M. Nonnos Dionys. 
108) Furtwingler: »Aphrodite tiber das Wasser XIII 443. Chorikios 8. 130 B, wo es von der 
fahrend.« Kérte: »Aphrodite von einem Schwan Malerei heifst: motet yap tyfpata Vahkdoons, xat 
iiber das Meer getragen.« elnois Ay TH ypapy xwvetolar ta xbpata, ex pé- 
109) Montfaucon erklarte die Darstellung der von Gov 68 cadens dvdyer tHy “Agpodltny dpiyavdy 
ihm publicirten Vase » Venus sortant de la mer te “ddhos “01 olov experey Appodity xextystat. 
sur uncygne«. Auch Vofs gedachte dieses Ge- Greta. 88 Tprtdywy dyfpatt «ti, Vgl. auch 


Pervigil. Ven. 10. In dem Homerischen Hymnus 


fifses bei Gelegenheit einer Ubersicht iiber 
(V 3) trigt Zephyr die Neugeborene tiber die 


Darstellungen der Anadyomene (Myth. Br. II 
66 S. 268). — Auf der Kertscher Vase scheinen Wogen dahin. 
die Fiifse der Géttin noch im Wasser zu sein. 


10a 
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nus (V 5 ff.) wird Aphrodite nach ihrer Geburt von den Horen reich geschmiickt 
und mit késtlichen Gewdndern bekleidet. So sucht verstandesmafsiges Denken zu 
motiviren und zerlegt in ein Nacheinander, was im Bilde zusammenfliefst. Der 
Mythus brauchte sich iiberhaupt keine Rechenschaft dartiber zu geben, ob die aus 
dem Meere Geborene mit Gewdndern erscheinen konnte; Athena kommt gar gertistet 
zur Welt, was urspriinglich gewifs nicht als Absonderlichkeit empfunden wurde: 
Apelles scheint die Anadyomene von jeder mythischen Umgebung isolirt zu haben, 
indem er sie zum Vorwurf einer mehr genrehaften oder idyllischen Scene machte; 
es wird hervorgehoben, dafs er die Géttin nackt anschaute''’. Die Frage; obies 
iiberhaupt einer noch strengeren Geschmacksrichtung angemessen erscheinen konnte, 
Aphrodite inmitten der Gétterversammlung véllig unbekleidet darzustellen, braucht 
nicht beriihrt zu werden; dafs die Phantasie der Alten thatsachlich die Anadyomene 
auch unter dem Bilde der reich geschmiickten und mit Gewandern versehenen G6ttin 
anschaute, zeigen Darstellungen ihrer Geburt aus der Muschel''*. Nicht unwesent- 
liche Beriihrungspunkte mit unserem Bilde bietet namentlich die plastische Dar- 
stellung des bekannten Jenenser Gefafses, das Aphrodite in einer aufgeklappten 
Muschel zeigt''®, Die Gottin hat sich auf das rechte Knie niedergelassen und breitet 
mit erhobener Rechten ein Gewand aus, das sie schleierartig umwallt. An ihren 
Schoofs schmiegt sich ein Schwan; von oben links fliegt eine Taube herbei, wahrend 
auf der anderen Seite-neben ihr Eros sichtbar wird''®. — Auf den Vasenbildern um- 
schweben zwei Eroten die Anadyomene, was an Hesiods Schilderung erinnert, wo 
Eros und Himeros die Schaumgeborene begleiten''’. 

Doch vorsichtig abwagende Betrachtung wird bei der figurenreichen Darstel- 
lung der attischen Vase auf Schwierigkeiten stofsen: die Mittelgruppe scheint sich 
ihrer inhaltlichen Bedeutung nach nicht in den Zusammenhang des Ganzen zu ftigen. 
Der Kreis géttlicher Wesen, vor dem der Maler ein so bedeutungsvolles Ereignifs 
sich abspielen lafst wie die Geburt der Gottin, deren Macht die ganze Natur, Gétter 
und Menschen sich beugen werden, erregt Befremden. Gewifs sind die vornehmen 
Olympier verstanden unter den Unsterblichen, in deren Versammlung nach einem 
Homerischen Hymnus (VI 15) die von den Horen geschmiickte Schaumgeborene 


112) Auch mit Pferden soll sie aus dem Haupte des und malerische Darstellungen des bekannten 
Zeus entsprungen sein: Etym. Magn. 474, 31. Typus der Anadyomene zeigen die Géttin un- 
Bekker Anekd. Gr. 350,25. terwarts bekleidet; Stephani S. 113 ff. Merk- 

"8) Anth. Pal. XVI1179 abtay éx ndvtoto trHvy THOS wiirdig, dafs der moderne Restaurator eines 
’AreAhis | tav Korpty yopvay elde Aoyevopdvay. Louvre-Sarkophags (Clarac Basre/. Pl. 224, 443) 

114) Stephani Compte-Rendu 1870/71 S. 17 ff. T. 1 3. die aus dem Meere aufsteigende und von Trito- 
Treu Arch. Ztg. 1875 S. 39ff. T. 6 und 7. nen gehaltene Aphrodite ahnlich dargestellt hat 

it ee Berrdesachsm Gesud.s\WVicsmlos Salva eo anomelA wie unser Vasenmaler: die Géttin ist unterwiarts 
zur Deutung vgl. Stephani S. 55 ff. 63. Treu mit einem Mantel bekleidet, dessen Zipfel tiber 
S. 44. die linke Schulter geworfen ist; ihre Fiifse sind 

6) Einen wallenden Schleier halt die aus den durch Wellen verdeckt. 

Wellen auftauchende Aphrodite in der Darstel- 1!) Theog. 201: ti 8’ "Koos wydpryse xar “Tvepos 
lung einer Silberplatte, von der spiter noch Eoneto xahog | yetvoudvy ta mpwta Bey tc’ ac 


die Rede sein wird. Auch einige statuarische gddov loon. 
rT 
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gefiihrt wird, und sie sind es ebenfalls, deren Geschlecht die Géttin nach ihrer Ge- 
burt bei Hesiod zueilt (Theogonie 202). Denn auch in der Darstellung des Phidias 
an der Basis des olympischen Zeus-Thrones waren die angeschensten Gétter ver- 


s 


sammelt um die aus dem Meere geborene Aphrodite '"*. 


Gerade Dionysos begegnet 
man unter ihnen nicht; es ware unserem mit Sorgfalt entworfenen Bilde wenig an- 
gemessen, wenn man annehmen wollte, lediglich Willkiir habe Dionysos und Hermes 
mit Nymphen und Nereiden zusammengewiirfelt. Hat sich iiberhaupt die bescheidene 
Kleinkunst an einen solchen Vorwurf wie die Geburt der Géttin gewagt? 

Mit dem Begriff der Anadyomene pflegen wir die Vorstellung von Aphrodites 
Geburt zu verbinden; indefs wurde das Auftauchen aus dem Meere auch als blofse 
Erscheinungsform gefafst, und vielleicht vorzugsweise als solche, keinesfalls nur als 
einmaliges Geborenwerden. Wenn Artemidor von einer Traumerscheinung der 
Aphrodite Anadyomene fabelt, welche den Schiffern Sturm verkiinde''’, so denkt 
er dabei nicht an die Geburt der Aphrodite, sondern ihm schwebt als Vorstellung 
ein bestimmter »Erscheinungsfall der Meergéttin« vor, ihr »Emporkommen im hohen 
Meere«’**. Die Gé6ttin wurde namentlich in spaterer Zeit oft in dem feuchten Ele- 
mente, aus dem sie geboren, heimisch gedacht, und das bedingte auch ein Empor- 
steigen'**. Doch die Vorstellung der Anadyomene im weiteren Sinne hat sich noch 
nach einer anderen Seite hin vertieft. Himerius schildert in dem letzten Theile 
seiner Rede auf die Vermahlung des Severus die Braut; nachdem er zunachst mit 
entlehnten Citaten seinen Lobgesang gewiirzt hat, nimmt dieser hoheren Aufschwung 


\ 


44 > 5) ~ ~ , ~ 
(Or. I 20): GAR et yap sym movytinds tus Fy thy daw ote aveivar uata tis vouors yAOtTav 


- % 5 = : y uy AN 1 CPt 
GDTOVOWOY, “aL abtds tH xdhhos THs xdpys cixov xabudenep “Ourypos. gotysa yop av adbthy 
: , 2A 79) > : = te Ce Ce eeee bars at 
ob mapk Boudy “Andhrwvos, ahh ev ’Agpoditys dhoeor ypuacis xatdotixtov: tyayov adv éx 


Atyatov t0d'?*) yettovos, Nougay te yopnds 


viv’ Abyyvay tas Modoas — tas Nypyidas 62 2x tod 
yat Anvdéwy 7ym zat Larboove oxtiptm@ytas vor [lava suptCovta xat maivta tov Arovdcon tacov 
Zytedev Grov ta Spmucva. thy ye why Agpodityy adtyy éx pécov tod meAdyoue aviodaay, 
Zt thy dopoy peta tyy Ydhacoav 26 dxupwv mhoxdipwy atdéCovoay, Onep tod héyous dv gotyon 
uctii@ody te FOb ual tois Taal Pokey tHy suvmpida xehebavoay. Die Gestalten, welche hier 
an uns voriiberziehen, erinnern lebhaft an die Darstellung der Vasenbilder: Nereiden 
gesellen sich zum bacchischen Thiasos, und schliefslich erscheint die Anadyomene 
selbst; in diesen Bildern sah der Rhetor den gliicklichsten Ausdruck fiir die Freuden 
der Jugend und erwachendes Liebesverlangen. Ein ahnlicher Ideenzusammenhang 
ist erkennbar, wenn Quintus Smyrnaeus auf dem Schilde des Achilleus zwischen 


einem Chorreigen von Jiinglingen und Madchen und der von Nereiden zur Hochzeit 


118) Paus. V Ii, 8; vgl. Petersen Die Kunst des 1°) So Benndorf Athen. Mittheilg. I 60. 
Phidias 372 ff. 121) Apuleius Met. V 29: haec guiritans (sc. Venus) 
9) Oneir. IL 37: ‘Agpotityy ety dvabuopévyy tots emergit @ mari suumgue Praia aavewrn thala- 
mhéovar moby yepdva xal vavdytoy ésdyevov mum petit. Ng). auch das Pontikon Baehrens 

3 . m ’ al . en 
Poet. Lat. min. WW 172 und Statius Silv. I 2, 117. 


U 
mpoayopevet. 
122) Inser. Diibner. 
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mit Peleus geleiteten Thetis die Anadyomene sich dargestellt denkt'?*. Wie aber 
hier die aus dem Meere erstehende Géttin in einem Kreise von Vorstellungen er- 
scheint, der auf die Jugend menschlichen Lebens Bezug hat, so tritt sie andererseits 
in deutlichen Zusammenhang mit dem erwachenden Naturleben tiberhaupt. Der 
Jubel der wiedererwachten Natur ermuntert Menschen und Thiere zum Genufs der 
Liebe: Friihling und Liebe, das klingt durcheinander im Pervigilium Veneris; Venus 
selbst, die aus dem Meere geboren wird, iiberzicht die Fluren mit frischem Griin 
(v. 9 ff.), wie bei Hesiod der Rasen unter ihren zarten Fiifsen spriefst, nachdem sie 
zuerst das Land betreten (Theog. 194). Die Anadyomene wird zum Sinnbild des 
alljahrlich sich erneuernden Naturlebens. Wenn also Chorikios im Eingang einer 
Ekphrasis auf den Friihling, deren Hauptthema die breite Darlegung der Fabel von 
Adonis und der Entstehung der Rose bildet'*', gerade das Beispiel von der Geburt 
der Aphrodite wahlt, um beildufig die verschiedene Ausdrucksweise von Poesie und 
Malerei zu illustriren, so ist diese Wahl nicht gleichgiiltig. Der Ekphrast hat Ge- 
danken, die er in anderem Zusammenhang tiberkommen, auf seine Weise zurecht- 
gestutzt und spielend aneinandergereiht'?*, Vermuthlich war auch das bertihmte 
zu Paphos gefeierte Friihlingsfest cine Feier der Geburt der Géttin aus dem Meere '*". — 
Die Friihlingsfeste hatten einen bacchischen Charakter'*’; so singt Horaz in seinem 
Friihlingshed: 

zam Cytherea choros ducit Venus tmminente Luna, 

zunctaeque Nymphis Gratiae decentes 

alterno terram quatiunt pede™*, 
und nach Meleager tanzt Dionysos selbst im Friihling'’*. Der Dichter eines Or- 
phischen Hymnus auf Aphrodite redet die G6ttin an: ceuv_ Baxyow xdpedpe '*”. 


123) Posthom. V 69: 


AN Nik one Se aN pe 

Batow b¢, éo od tO doua, peony psy exelpyastat 
y > 3. > ~ \ 7 t ~ 
ayy. 0 do opynvp.od te zat evopoodyys epatetvae 


Odhassa avéyousa Agpotityy natta, exatépwitev 

aopoy &t dpol xounosw youd dvedveto mdvtov 6 elaty at Nypyloes xahoduerat. 

Kobrpis évotégavos, thy 0 Ipepos adpwenotato '%6) Preller Gr. Mytholog. I? 284; vgl. Engel Kypros 

Goo vow. eG cent oe Gas ipo Oi b Pp oud II 160 ff. Unverkennbar ist der Bezug auf die 

perdidws gpatewwa aby qoxouors Naptitecow. Anadyomene bei Ovid Fast. IV 133 ff. 

124) S.129B; vgl. den Schlufs: ahha yap ebuevys 177 
piv 6 Deos extpatverto, xai Soly mahiv xal tap 18) 
ldeiv xat pddoy buvioat. 

"%5) In einer Anspielung auf den Adonis-Mythus 
gipfeln auch die tibrigen Ekphraseis auf den 
Friihling (S. 134. 140. 173 B). Alexandrinische 
Vorbilder sind bei der Ausschmiickung dieser 12°) 
Deklamationen unverkennbar; vgl. das Friih- 


Engel Kypros 163 ff. 174. 

Od. 14,5; vgl. Pervig. Vener. 28: ipsa Nymphas 
diva luco iussit ire myrteo etc. Merkwiirdig ist 
ein Artikel bei Hesych: yévestg Kbzpov (Kurptas 
oder Koretdos vermuthete Meineke): 7 orovoy 
mapa Kumplots; vgl. Engel Kypros 167. 

Anth. Pal. IX 363 v. 21: Aubvugog 82 yopeder; 
vgl. v. 11: Hn 67 eba{ovor gepestapbaw Arovdow. 
lingsgedicht des Meleager (Anth. Pal. IX 363). 1!) LV 7. Uber die Verbindung von Aphrodite 
— Der Rhetor hebt an malerischen Darstellun- und Dionysos vgl. Engel Kypros II 654 ff. 206. 
gen der Anadyomene hervor, dafs ein Chor In Megara standen neben einander Tempel des 
von Nereiden um die Géttin versammelt sei, Dionysos Nyktelios und der Aphrodite Epi- 
wahrend Delphine in fréhlichem Getiimmel auf- strophia (Paus. I 40,6). Einen Tempel der 
und niedertauchen. Vgl. auch die Darstellung Aphrodite und des Dionysos gab es in dem 
an der Basis der von Herodes am Isthmos ge- achaischen Bura (Paus. VII 25,9). 


weihten Poseidon-Gruppe Paus. II 1, 8: TH) 
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Die Anwesenheit von Dionysos und den Nymphen auf dem Vasenbilde er- 
klart sich also auf das glticklichste, wenn wir die Anadyomene als erscheinende 
Frithlingsg6ttin fassen. Das Tympanon, auf welches sich die eine der Nymphen 
stiitzt, ist nicht sinnlos, sondern deutet auf dionysische Festfreude; Tympana halten 
auch die beiden Eroten, welche auf der Kertscher Vase die Anadyomene umflattern, 
ja, die vom Schwan getragene Friihlingsgéttin selbst ist mit einem Tympanon aus- 
gestattet auf einer der friiher besprochenen Vasen'*'. Doch noch herrscht nicht 
ausgelassener Jubel, sondern friedliche Stille und Erwartung athmet unser Bild, 
als bereite sich das Grofse erst vor. Meeresstille soll auch bei der Geburt der 
G6ttin geherrscht haben'**, und ihr Erscheinen im Friihling besingt LucrezI, 6: 
»Dich Géottin, Dich fliehen die Winde, Dich und Deine Ankunft die Wolken des 
Himmels; liebliche Blumen sendet Dir die Erde empor, Dir lachen des Meeres 
Wogen und heiter erglanzt der Himmel.« 

Selten freilich gestattet eine auf sonnigen Pfaden wandelnde Kunst die ihren 
gliicklichsten Sch6pfungen zu Grunde liegenden Gedanken ganz auszudenken, und 
auf viele Fragen giebt sie nur andeutende Antworten. Wird Hermes die G6ttin 
geleiten, wie er auf einem Vasenbilde der aufgehenden Eos voraneilt'*’, und er- 
klart sich seine Anwesenheit in diesem Sinne? Dies zu bejahen, ist vielleicht er- 
laubt angesichts der Darstellung einer Hydria, die sich vielfach mit derjenigen 
unserer Vase beriihrt'**. In der Mitte des Bildes sieht man Aphrodite auf dem 
Riicken eines fliegenden Schwanes sitzen; mit erhobener Rechten zieht sie einen 
um ihren Unterkérper geschlungenen Mantel hinter dem Riicken empor'*’. Die 
Géttin wird iibers Meer getragen, das durch Wellen und zwei Delphine angedeutet 
ist, begleitet von dem iiber ihr schwebenden Eros; ihr voran schreitet eiligen 
Schrittes ein Jiingling, dem ein Mantel tber den linken Arm herabfallt, wahrend 
auf der anderen Seite nach links eine Nymphe eilt, sich nach der G6ttin umblickend. 
Im Hintergrunde bemerkt man links oben den an zwei vergoldeten Hornern kennt- 
lichen Pan, der sich auf die Zehenspitzen erhoben hat und dem Vorgange in der 
Mitte des Bildes zuschaut, lebhaft mit beiden erhobenen Armen gesticulirend. Ihm 
entspricht auf der andern Seite der Darstellung eine ebenfalls der Mitte zugewandte 
Nymphe, welche mit erhobener Linken ihren Mantel iiber die Schulter emporzieht. 
Hier also tritt die Géttin in einen Kreis von Naturdamonen, die freudiges Er- 
staunen iiber ihre Ankunft zu erkennen geben, wie dort Nereiden und Nymphen 
ihres Erscheinens harren; es sind sichtlich verwandte, nur auf verschiedene Weise 
variirte Themen, denn die Darstellung der Cumaner Hydria hat Benndorf gewifs 


fafs ist leider vielfach ergi&nzt und itibermalt. 


131) Vgl. oben S. 245. a 
Abgebildet Gerhard Antike Bildw. T. 44. lite 


132) Philostratos Imag. IIT. Himerios Eclog. XVIII 2. 


133) Es ist die oben (S. 244) angeftihrte Lasimos- céramogr. IV 5. 
135) Der Schwan ist ganz weifs. »Fltigel jedoch 


thongrundig mit theilweis aufgehéhten einst 
vergoldeten Federn.« Weifs sind auch an 
Aphrodites Figur die Fleischtheile. 


Vase. 
134) Sie stammt aus Cumae und befindet sich im 


Berliner Museum (N. 2636). »Schoner Stil, 
spatere Hialfte«, nach Furtwingler. Das Ge- 
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mit Recht ebenfalls als Erscheinen der Friihlingsgéttin gefafst'*®. In dem der Gottin 
vorancilenden Jiingling aber wird man nach seiner Haltung Hermes erkennen diirfen, 
der falschlich als Pan erganzt ist'*’. 

Die Vorstellungen von der Geburt der Aphrodite im cigentlichen Sinne und 
der Anadyomene, wie sie sich uns soeben dargestellt hat, sind auf gemeinsamem 
Boden erwachsen, und Ziige, welche der einen anzuhaften scheinen, helfen zum Ver- 
stindnifs der andern; dafs sie auch in der bildenden Kunst unter gemeinsamen oder 
wenigstens verwandten Formen in die Erscheinung getreten sind, ist nicht zu be- 
zweifeln. Phidias hat zwar mit seiner Anadyomene einen anderen Sinn verbunden 
als der Maler der kleinen attischen Vase, aber man ist berechtigt zu fragen, ob der 
von ihm geschaffene Typus nicht auch unter verdnderter Auffassung und in anderer 
Umgebung fortgelebt hat, denn an den Gedanken ihrer gréfsten Meister hat die 
griechische Kunst mit Pietaét festgehalten und ein grofses monumentales Werk hat 
namentlich in der geringeren Kunst ..wie der Vasenmalerei nach mehr als hundert 
Jahren noch gleichartige Schilderungen hervorgerufen'®*. An dem Rathsel der 
Anadyomene des Phidias sich immer von neuem zu versuchen, wird man_ nicht 
miide; die Achtung vor seinem Meifsel verbietet, das Problem zu begraben. Unter 
den Monumenten, nach welchen man bisher eine Vorstellung der Anadyomene zu 
gewinnen suchte'*’, verdient namentlich Beachtung eine kleine Silberplatte, welche 
de Witte verdffentlicht und auf die Darstellung des Phidias bezogen hat'*®. Die 
inschriftlich bezeichnete Aphrodite ist hier mit halbem Korper aus den deutlich an- 
gegebenen Wellen hervorragend dargestellt, und zwar im Profil nach rechts; mit 
beiden Armen halt sie einen wallenden Schleier, wahrend ihr Kopf wie matt und 
kraftlos zuriicksinkt. Unmittelbar hinter ihr steht Eros; er hat sich zu der GOttin 
niedergebeugt und fafst sie unter den Armen, als wolle er sie emporheben. — Es 
Jafst sich nicht leugnen, dafs gerade auf die Darstellung von Eros sehr wohl die 
Worte passen wiirden, mit denen Pausanias die Mitteleruppe des Reliefs am Zeus- 


136) Griech. und Sicil. Vasenb. S. 80. — Die von 1°) Stephanis haltlose Wermuthung, dafs Phidias 
Eros gehaltene Staude ist ganz modern. »Antik die Aphrodite in der Entwicklung aus dem 
ist nur ein ehemals réthlich aufgesetzter und Muschelembryo dargestellt habe (Compte-rendu 
wohl vergoldeter buschartiger Rest unklarer Be- 1870/71 S. 50 ff.), ist zuriickgewiesen von Furt- 
stimmung.« Furtwingler. Vielleicht war es ein wingler (Fleckeis. Jahrb. 1875 S. 587) und 
Blatter- oder Bliithenzweig. — Von Pan sagt Treu (Arch. Ztg. 1875 S. 44). — Nicht sehr 
Chorikios in einer Deklamation auf den Friih- gliicklich sind die Restaurationsversuche des 
ling S. 174 B: rapardyjouy 6¢ te nddos tov [lava Phidiasischen Reliefs bei Gerhard Akadem. Ab- 
aatethyey (vorher ging die Fabel von Apollo handlungen I T. 17, 2S. 199, 26 und Quatremére 
und Hyakinthos). d¥ev, olvat, xat aoneZetar tO de Quincy Fupiter Olympien Pl. XV S. 303; vgl. 
gap thy mitvy xop@coay tomy, und nach der Er- auch Panofka Azali dell’ Inst. 1830 S. 320 ff. 


zahlung der betreffenden Fabel von Pans Liebe 140) Gazette archéologique 1879 Pl. 19,2 S.17ff. »Ox 
fihrt er fort: odtw wey elg Deod, A tis Wpac voit sur cette plaque excessivement mince et délicate 
une composition estamipé et soigneusement réparée 
187) So Furtwangler im Katalog. »Erginzt Kopt, au ciselet.« Die Platte wurde zu Galaxidi in 
Brust und |. Kérperhialfte gréfstentheils. « Lokris, dem alten Euanthia, gefunden und be- 
138) Winter Die jiingeren Attischen Vasen und ihr findet sich jetzt im Louvre. 
Verhiltnifs zur grofsen Kunst S. 34. 
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thron beschreibt VII 3: uerd 68 thy “Eotiav “Epws eorly dx daddooys “Avpodttyy dvwdcay 
brodsyopevos, obschon bnodéyerba nicht eine so pragnante Bedeutung zu haben 
braucht. Aber das zarte, eher malerisch als plastisch gedachte Bildchen athmet 
eine Empfindung, die mit der gemessenen Witirde der Kunst eines Phidias nicht 
recht vereinbar scheint, und kann man sich vorstellen, dafs die im Profil gebildete 
und nur mit halbem Korper sichtbare Géttin ein passender Vorwurf gewesen sei 
fiir den vornehmen Platz in der Mitte des Reliefs? 

Kehren wir dagegen zu unserer Vase zuriick: wie bei Phidias erscheint hier 
die Anadyomene in einer Versammlung gottlicher Wesen, die in strenger ge- 
schlossener Composition um die Géttin gruppirt sind. Damit das Mittelbild in der 
figurenreichen Composition zur Wirkung kam und sich von den Seiten abhob, mufste 
die GOttin von vorn und in ganzer Figur dargestellt werden. Den Eindruck der 
Mittelgruppe erhéht die Gestalt des Schwans mit seinen machtigen, ausgebreiteten 
Schwingen. Alles dies scheint sich auch fiir das Relief von selbst zu empfehlen, 
und man darf weiter Gewicht darauf legen, dafs der Typus der mit dem Schwan 
aufsteigenden G6ttin in drei Wiederholungen auf uns gekommen ist, also beriihmt 
gewesen sein mufs. Dafs Pausanias den Schwan nicht erwahnt, ist nicht von Be- 
lang, da der Perieget in seinen Beschreibungen auch sonst Details verschweigt, die 
ihm oder seinem Quellenschriftsteller nebensachlich erschienen, wahrend von ihrem 
Vorhandensein zu wissen gerade fiir modernes Verstandnifs wichtig gewesen ware. 
In dem Relief des Phidias bekranzte Peitho die Géttin; auf dem Vasenbild 
schwebt Eros mit einem Kranz herbei, denn Peitho konnte der Vasenmaler nicht 
brauchen. Doch es ist vielleicht nicht einmal richtig, dies so zu formuliren, so 
wenig man angesichts der Composition des Vasenbildes die Frage aufwerfen soll, 
wie bei Phidias Eros und Peitho dargestellt waren. Nicht sowohl als Nachahmung, 
denn als Erinnerung an das Bild des Phidias mag uns die Gruppe der Vase er- 
scheinen, als Nachhall, in dem sich einzelne Tone einer langst verklungenen Har- 
monie zu uns heriiber gerettet haben. In diesem Sinne médgen wir das kleine zer- 
brechliche Gefafs noch besonders in Ehren halten. 


VL 
Im Folgenden sollen zwei ecinander verwandte und zusammen auf T. 189 
der archdologischen Zeitung von 1864 abgebildete Reliefs kurz besprochen werden. 
Das erste derselben befindet sich in den Uffizien, das zweite im Louvre'*’. Jenes 
zeigt eine reich bekleidete und bekranzte matronale Frauengestalt auf einem 
Felsen sitzend; ihr Schoofs ist mit Friichten gefiillt und neben ihr spriefsen Blumen 
empor. Um sie sind zwei Knaben beschdaftigt, von denen der eine, auf ihrem linken 


Bein sitzend, ihr eine Frucht hinhalt, der andere nach ihrer Brust zu greifen scheint, 


141) Literatur bei Jahn Arch. Ztg. 1858 S. 243, 1864 det Arch. Ztg. 1858 T.119, 2, auch bei Fréhner 
S. 177, Benndorf Gr. und Sic. Vasenbilder S. 77, notice de la sculpture antig. du Louvre 5. 381; 
394. S. 78,398. Das Relief der Uffizien war vgl. Diitschke Ant. Bildw. in Oberitalien III 


ohne Angabe der Ergainzungen schon abgebil- n. 353: 
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zu ihren Fiifsen ist ein Rind dargestellt. Zur Rechten dieses Mittelbildes sieht man 
iiber hohen Wasserwellen eine weibliche Figur mit bogenférmig wallendem Ge- 
wande auf einem Seedrachen sitzen, auf der linken Seite des Reliefs eine ahnliche 
Figur von einem Schwan iiber eine feuchte Niederung dahingetragen, die durch 
Schilf, eine umgestiirzte Amphora mit herausfliefsendem Wasser und einen Wasser- 
vogel angedeutet ist. — Das Relief im Louvre wiederholt die Mittelgruppe ohne 
bemerkenswerthe Abweichungen; aber die Seitendarstellungen sind verandert. Rechts 
erhebt sich aus dem durch Seethiere charakterisirten Wasser mit halbem Korper 
cine minnliche Figur, wogegen links iiber dem feuchten Grunde eine Wolke dar- 
gestellt ist, hinter der bis zur Brust eine weibliche Figur hervorragt’”’. 

Trotz der hervorgehobenen Unterschiede ist klar, dafs beide Reliefs den- 
selben Gedanken aussprechen; nur die symbolische Ausdrucksweise ist verschieden, 
insofern in den seitlichen Darstellungen die Sinnbilder wechseln. Die weibliche 
Figur mit den Kindern thront beide Male in voller Hohe in der Mitte des Bildes 
und giebt sich dadurch als Hauptfigur zu erkennen. Dieser Umstand begiinstigt 
nicht die Auffassung Jahns, es seien gleichwerthig die drei Elemente Erde, Wasser, 
Luft dargestellt, wenn nicht schon an sich die rein allegorische Erklarung Bedenken 
erregte; tiberzeugend ist sie keinesfalls, da das wichtige Element des Feuers fehlt. — 
Benndorf erinnert bei dem Relief der Uffizien daran, dafs Aphrodite »als die in 
Himmel, Erde und Meer waltende KG6nigin verehrt wurde«, und erkennt demgemafs 
»drei nach jenem der Literatur gelaufigen Parallelismus vereinigte Typen« der 
Gottin. Jedoch ist die in diesem Sinne dreitheilige Aphrodite wohl ein den philo- 
sophirenden Mythologen gelaufiger Begriff, aber die Voraussetzung, dafs er auch im 


Volksbewufstsein Geltung gehabt habe, erscheint unzulassig '’. 


Dem _hervorge- 
hobenen Verhaltnifs der Figuren unter einander tragt auch diese Deutung keine 
Rechnung. 

Sowohl Jahn als Benndorf gehen von der Voraussetzung aus, dafs die Fi- 
guren Bezug haben auf die drei Reiche Erde, Luft und Wasser. Aber wie erklart 
sich die Darstellung der Luft auf der linken Seite? Jahn meint, es solle eine be- 
fruchtende Luft vorgestellt werden, und defshalb sei auf das feuchte Element hin- 
gewiesen. Indefs leuchtet ein, dafs es ein wunderlicher Gedanke des Bildhauers ge- 
wesen ware, durch den aus feuchten Niederungen eines Sumpflandes aufsteigenden 
Nebel — als solchen fafst Jahn die auf dem Pariser Relief dargestellte Wolke — 
die Luft tiberhaupt zu versinnbildlichen. Wenn neben einer umgestiirzten Urne, 
aus der Wasser fliefst, ein Wasservogel und aufspriefsende Pflanzen dargestellt 
sind, dariiber aber eine dichte Wolke sich wélbt, so wird man vielmehr an be- 
fruchtenden Regen erinnert, und thatsachlich empfiehlt diese Auffassung der Zu- 
sammenhang des Ganzen, wie wir gleich sehen werden. Namlich auch die Dar- 


12) Der obere Theil des Reliefs mit ihrem Kopf (Paus. I 1, 3), worauf sich Benndorf beruft, der 


ist abgebrochen. dreifachen Aphrodite in dem angedeuteten Sinne 
143) Dafs die tibrigens nach einander entstandenen gegolten haben, ist blofse Vermuthung. 


Culte der Doritis, Akraia und Euploia in Knidos 


ee 
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stellung auf der anderen Seite des Felsens ist nicht einfach als Symbolik des Meeres 
zu fassen; auf dem Pariser Relief quillt das Wasser deutlich unter oder aus dem 
Felsen hervor'*, und unmittelbar neben diesem ragt eine mannliche Figur aus den 
Wellen heraus, wie der Flufsgott Orontes in der bekannten Darstellung des Euty- 
chides unterhalb des Felsens, auf welchem Antiochia sitzt. W&ahrend also dort der 
befruchtende Regen dargestellt ist, hatten wir hier aus dem Felsen hervorsprudeln- 
des Quellwasser zu erkennen, das sich zum Flusse erweitert und schliefslich ins 
Meer fliefst, woran die Seethiere erinnern. — Das Pariser Relief wurde in den 
RKuinen von Karthago gefunden'*®, das ist entscheidend. Die Burggéttin von Kar- 
thago war die J7zrgo Caelestis oder Venus Caelestis, die »weibliche Macht des 
Himmels, welche tiber Mond und Sterne, tiber Blitz und Regen gebietet; ihr Bild 
sehen wir auf karthagischen Kaisermiinzen z. B. denen des Septimius Severus und 
Caracalla: eine G6ttin, welche auf einem laufenden L6wen thront und in der Rechten 
den Blitz, in der Linken eine Lanze fiihrt; neben ihr erinnert ein Fels, aus welchem 
Wasser hervorquillt, an den Segen der Hohe, um den sie in Karthago und ganz 
Afrika angegangen wurde'*®.« Der Segen des Wassers wird auf den Reliefs in 
doppelter Weise zur Anschauung gebracht: einmal wie auf den Miinzen'*’, und 
weiter entsprechend der Eigenschaft der Virgo Caelestis als pluviarum pollicitatrix'**. 
Die G6ttin selbst ist hier als Natur- und Culturgottin dargestellt, was sich aus ihrer 
Wesensgleichheit mit Rhea Kybele erklart *°; die Bezeichnung als Virgo Caelestis 
beriihrt nur eine Seite ihres vielgestaltigen Wesens. Sie wird geradezu Berecynthia 
mater genannt'*’, und der Felsensitz mag sich daraus erklaren, dafs auch sie wie 
Rhea als Bergmutter (u7zyp Spetz) verehrt wurde. Endlich verdient Beachtung, dafs 
die Géttin ein weites Gewand tragt, das schleierartig iiber den Kopf gezogen ist. 
Reiche Gewandung mufs ihre Bilder ausgezeichnet haben, denn es wird hervorge- 
hoben, dafs der in Afrika erwahlte siebentagige Kaiser Celsus sich mit einem Peplos 
der Dea Caelestis geschmiickt habe’’’. 

Wahrend auf dem aus Karthago stammenden Relief das Elementare deut- 
lich hervortritt, hat der Verfertiger des anderen Reliefs einer mehr aufserlichen 
Symbolik gehuldigt. Die landschaftliche Staffage ist auch hier so weit beibehalten, 


144) Die betreffende Stelle des Florentiner Reliefs ist ein solcher z. B. auf Vasen (Mon. inéd. publ. 
ist restaurirt. par la sect. fr. pl. X. Annali dell’ Inst. 1872 T. A). 
145) Vgl. Fréhner. Die Herkunft des anderen Reliefs 14%) Vgl. Preller Gr. Mytholog. I? 530. 
ist nicht bekannt; vgl. Jahn Arch. Ztg. 1864 1°) Uber die zahlreichen Beinamen der Géttin na- 


Seni re mentlich auf Inschriften vgl. Preller-Jordan und 

146) Preller-Jordan Rém. Mytholog. II 407. Miinter Religion der Karthager? S. 74. 

147) Dafs dabei nachdriicklich ans Meer erinnert 1%!) Trebellius Pollio Tyranni triginta c. 29. Peter 
wird, erscheint natiirlich, da Karthago dem script. hist, Aug. 1 116; vgl. Miinter 73. Dio- 
gréfsten Theile nach vom Meere eingeschlossen nysios 1 von Syrakus verkaufte ein kostbares 
war. Gewand der Lacinischen Iuno an die Karthager 

148) Tertullian Apologetic. 23. Was die iiber den (Athen. XII 541a. Preller Polemon 8-132); mog- 
Wolken hervorragende Frau auf dem Karthagi- lich, dafs die Karthager ihre Iuno Caelestis da- 
schen Relief in der Linken halt, ist nicht klar. mit beschenken wollten, wie Miinter vermuthet 
Man denkt an einen Regenbogen; dargestellt (S. 69). 
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dafs man denselben Grundgedanken deutlich genug herausfiihlt, aber in den beiden 
symbolischen Figuren kommen feinere Beziige nicht zum Ausdruck, wie denn alle 
Symbolik dieser Art sich innerhalb weiter Grenzen bewegt. Auch sind die beiden 
Frauen einander véllig entsprechend dargestellt in Bezug auf Korper- und Arm- 
haltung, sowie auf Anordnung der Gewander, ein Schematismus, welcher praciser 
Ausdrucksweise zuwider ist. Der Seedrache erinnert allgemein an das Element des 
Wassers, und der Schwan wohl insofern an die befruchtende Feuchtigkeit der Luft 
und an Regen, als dieser vornehmlich fiir eine Gabe der Gottin in ihrer Eigen- 
schaft als Urania gehalten werden mochte, der wir wiederholt den Schwan unter- 
stellt fanden. Dafs aber in den vom Schwan und dem Seedrachen getragenen 
Figuren nicht die G6ttin selbst, sondern nur Sinnbilder ihrer géttlichen Macht vor- 
gestellt seien, erhellt aus friiheren Andeutungen, und auch der Vergleich mit dem 
Pariser Relief lafst dariiber nicht in Zweifel. 

Die Darstellung der Schwanenjungfrau auf dem Florentiner Relief ist keine 
originale Erfindung: fast véllig entsprechend kehrt sie wieder auf einem Terracotta- 
Relief des Britischen'*? und einem Terracotta-Fries des Berliner Museums’**. Auf 
Letzterem sieht man auf eine zwischen Ranken schwebende Nike von beiden Seiten 
je einen Schwan zufliegen, der eine Frau tragt, wahrend zuaufserst je ein gefliigelter 
nackter Knabe mit Rhyton und Schale steht. Jahn glaubt hier Luftgottheiten er- 
kennen zu diirfen, wozu nach seiner Ansicht auch die gefliigelten Knaben mit Rhyton 
und Schale sehr gut pafsten, welche auf Thau und Feuchtigkeit hinwiesen; betreffs 
der Nike bringt er eine Sonnenaufgangsvase in Erinnerung, auf der Eos von Nike 
geleitet wird. Ich fiirchte, der schematischen Composition geschieht zu viel Ehre, 
wenn man sie so fein ausdeutet. Es diirfte anerkannt sein, dafs auf solchen Terra- 
cotta-Friesen, die lediglich ornamentalen Zwecken dienten, sehr oft bekannte Typen 
gedankenlos wiederholt und aneinander gereiht wurden. Dafs der Gedanke Jahn’s 
von anderer Seite Bestatigung erhalt, steht daher kaum zu erwarten; vielmehr méchte 
man glauben, dem Bildner habe die gelaufige Bedeutung der Schwanenjungfrau 
vorgeschwebt, da er Eroten hinzufiigte'**. 


NM: 


Ein kurzes Schlufswort mufs einem in Wien aufbewahrten und wiederholt 
veroffentlichten Krater'®® gelten, damit dessen merkwiirdige Darstellung wenigstens 


182) Jahn Arch, Ztg. 1858 T. 120, 2 S. 236, wo wei- Deutung der vom Schwan getragenen Frau; bei 
tere Literatur angegeben ist. der Erklirung der Mittelfigur dieses Reliefs als 
193) Panofka Terrac. d. kénigl Mus. zu Berlin T. Virgo Caelestis wird die Parallele mit dem Ge- 
15,16. Jahn Arch, Ztg. 1858 T. 120,3 S. 241. milde noch auffallender, ohne dafs indefs aus 
154) Vielleicht haben auch die beiden Schwanen- dem Vergleich fiir die Deutung der beiden frag- 
jungfrauen, welche in einem Gemiilde des Pa- lichen Figuren desselben etwas gewonnen wiirde. 
lazzo Barberini auf dem Sessel der Roma dar- °°) Laborde vases de Lamberg 1 27. Inghirami vasi 
gestellt sind, nur dekorative Bedeutung (Arch. fittili WY 235. Jahn Arch. Ztg. 1858 T. 120, 1 
Ztg. 1885 T. 4, Korte S. 28ff.). Korte erinnert S. 238 und zuletzt nach treuer Bause Benndorf 


an das Florentinische Relief und die Jahn’sche Gr. u. Sicil. Vasenb. S. 78. 
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in Erinnerung gebracht werde. In der Mitte sitzt neben cinem mit Binden ge- 
schmiickten Omphalos Apollo, einen Lorbeerzweig in der Rechten haltend; er 
scheint einem ihm gegentiber stehenden, durch Scepter ausgezeichneten bartigen 
Mann zuzuhoéren, vermuthlich Zeus, der das linke Bein aufstiitzt und die Rechte im 
Gesprach erhebt. Zwischen diesen beiden Figuren bemerkt man in der Héhe eine 
auf einem fliegenden Schwan sitzende reich bekleidete Frau mit einem Scepter, und 
weiter rechts Hermes, ihren Geleiter. Zu beiden Seiten des Bildes endlich ist noch 
je eine nach der Mitte umschauende Frau dargestellt, die ebenfalls Scepter zu fiihren 
scheinen. — Benndorf erkennt eine Vorbereitung zum Paris-Urtheil: Zeus berath- 
schlagt mit Apollo; den Rathschlufs offenbaren die tibrigen Figuren, indem sie ihn 
ausfiihren, Hermes mit den drei Géttinnen, die sich zum Zug nach dem Ida riisten; 
rechts sei Athena, auf dem Schwan Aphrodite, und neben Zeus Hera vorgestellt. 
Dieser Auffassung stehen die gewichtigsten Bedenken entgegen, weil sie weder 
durch literarische Zeugnisse noch durch Analogien aus der bildenden Kunst gestiitzt 
wird. Ein entscheidender Grund liegt nicht vor, der erlaubte, mit Benndorf an den 
Eingang der Kyprien zu erinnern, wo Zeus mit Themis tiber den troischen Krieg 
berathschlagt, da im Bilde nicht Themis sondern Apollo erscheint; andrerseits 
sehen wir auf Darstellungen des Paris-Urtheils Aphrodite nie von einem Schwan 
herbeigetragen, nie die beiden andern Géottinnen so wenig charakterisirt, dafs die 
aller Waffen ledige Athena nicht von Hera zu unterscheiden ist. Endlich ist aber 
Hermes speciell der Aphrodite zugetheilt, wie man aus seiner Stellung und seinen 
Geberden sieht. Dies hatte Jahn beachtet, der das Bild auf die Ankunft der von 
Hermes geleiteten Kyrene in Libyen bezog. Apollo ist nach seiner Meinung als 
der in Kyrene waltende Gott zu fassen, »welchem Zeus — der als Orakelgott Am- 
mon in Kyrene verehrt wurde — die Erscheinung der Kyrene verkiindet«. Nach 
Pherekydes und Ariaithos kam Kyrene auf Beschlufs des Apollo von Schwdnen 
getragen nach Libyen; diese Notiz ist zusammen mit einer Reihe anderer auf den 
Kyrene-Mythus beziiglichen Nachrichten tiberliefert’’*, was so viel zeigt, dafs die 
Sage von Kyrene oft behandelt war'*’. Die Beziehung des Bildes auf Kyrene zu- 
gegeben, schiene es jedoch naher zu liegen, eine Abfahrt der Nymphe zu verstehen, 
in dem Sinne, dafs Zeus dem Apollo befiehlt, die Kyrene nach Libyen zu senden, 
und Hermes sich anschickt, diesen Auftrag auszufiihren, wahrend die schwester- 
lichen Nymphen nicht ohne Theilnahme nach ihrer zur Abfahrt gertisteten Gespielin 
sich umschauen’®*; die Andeutung des Delphischen Lokals wiirde die einstige 
Orakelstatte zu Kyrene in Erinnerung bringen. Keine Frage, die von Jahn ge- 
forderte »mythische Begebenheit in scharf ausgepragter Situation« liefse diese Deu- 
tung nicht vermissen, aber Jahn selbst hat bemerkt, es werde vielleicht dem zu- 


136) Schol. Apoll. Rhod. II 498: Depexdons b€ grav 198) Das Vasenbild ist zu spat, als dafs auf Details 


zor “Aplartos ext xduvwy abthy dyndetony xara wie die scepterihnlichen Gegenstiinde Gewicht 
— : a a \ 
"Ardhhwvos mpoutpesty eis thy Kupiyyy aginéstar. gelegt werden kénnte. 
157) Vgl. Schol. Apoll. Rhod. II 500: nohAct tatop7- 
LASLY. 
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falligen Umstande, dafs wir von der Entfiihrung der Kyrene auf einem Schwan 
wissen, ein unverhaltnifsmafsiges Gewicht beigelegt; auch ruft namentlich Hermes 
neben der Schwanenjungfrau zu vornchmlich friiher besprochene Darstellungen der 
Aphrodite ins Gedachtnifs zuriick, in deren Umgebung wir ebenfalls wiederholt 
Nymphen fanden, als dafs die Deutung auf Kyrene aufrecht erhalten werden konnte. 
Erinnert man sich weiter, dafs dem Apollo gleichfalls der Schwan geweiht ist, und 
dafs Schwane den Gott im Friihling nach Delphi geleiten, so scheint um so weniger 
Grund vorhanden, den Gedanken an Aphrodite zu verwerfen, mag auch der inhalt- 


liche Zusammenhang der Darstellung aufklarender Deutung harren'®”. 


A. Kalkmann. 


DIE PHLYAKENDARSTELLUNGEN 
AUF BEMALTEN VASEN. 


Je sparlicher und geringer die Nachrichten sind, welche wir tiber den Inhalt 
und das Wesen jener Dramata haben, die in Grofsgriechenland bei dionysischen 
Festen von den sog. Phlyakes — so hiefsen die komischen Deikelisten bekanntlich 
in Grofsgriechenland — aufgefiihrt wurden’, um so wichtiger ist die Erhaltung einer 
erdfseren Anzahl von Vasenbildern, deren Darstellungen jene litterarische Liicke 
einigermafsen auszufiillen vermo6gen. Daher scheint es mir angebracht, einmal sammt- 
liche noch vorhandene Vasendarstellungen, soweit sie Phlyaken einzeln oder mehrere 
aufweisen, zu sammeln und genau zu erklaren — eine Sammlung, auf die heute, 
wo sie verdffentlicht wird, das Horatianische ‘xonum prematur in annum’ Anwendung 
findet. Sie wurde namlich schon in Berlin begonnen, blieb dann aber liegen, bis 
die Herausgabe der Vase Caputi (Y) den abgerissenen Faden wieder aufzunehmen 
und weiterzuspinnen veranlafste. Zum Vortheil der Sammlung; denn nun bin ich 
im Stande, nicht nur die italienischen Inedita zu geben, sondern auch noch eine 
Reihe anderer hergehoriger Darstellungen zu verdffentlichen, so dafs von dreiund- 
fiinfzig uns erhaltenen Monumenten jetzt mit Ausnahme von nur zweien (wv) alle 
in Abbildungen vorliegen, was grade fiir diese Art von bildlichen Vorstellungen, 


189) Gegentiber einer sitzenden Frau, die sich einen!) Vgl. dazu jetzt Sommerbrodt de phlyacographis 


Spiegel vorhilt und den einen Fufs auf eine sraecis Vratislaviae 1875. Auch gdvfoypdgor 
Wolke (¢) setzt, vermuthlich Aphrodite, ist der werden sie geheifsen: Schol. Nicand. Alexiph. 
von einem Schwan getragene Apollo dargestellt 214. 


auf einer Vase etruskischer Technik (Gerhard 
Auserl. Vasenb. T. 320, 1). 
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denen gegeniiber die Beschreibung (und sei sie noch so ausftihrlich und genau) 
grofstentheils unzureichend bleibt, als doppelt willkommen empfunden wird. 


Alle im Folgenden nach den jetzigen Aufbewahrungsorten? zusammen- 
gestellten Vasen, deren Zusammengehérigkeit sich schon aufserlich durch das Kostiim 
ergibt, stammen mit Ausnahme zweier Gefiifse, die in Sicilien gefunden wurden 
(47 und z; vgl. dazu Anm. 27), aus Unteritalien oder Grofsgriechenland in 
jenem weiteren geographischen Sinne des Wortes nach Seneca (Dial. XII 7, 2): totum 
Italiae latus quod infero mari adluitur maior Graecia fuit. Dies kénnen wir mit aller 
Bestimmtheit behaupten, obgleich nur von wenigen Vasen ganz sichere Fundnotizen 
vorliegen. Am zahlreichsten ist Apulien vertreten, nadmlich mit zw6lf Vasen, von 
denen sieben bestimmt in Ruvo (A BCD Spr), je eine in Bari (2) und in Fasano 
(e) gefunden sind; von den iibrigen ist einfach nur Apulien als Fundstatte bezeichnet 
(9 XX). Aus Nola haben wir eine oder zwei dieser Vasen (c; vgl. P), aus Paestum 
zwei (ZF); ein oder vielleicht drei Gefafse sind in S. Agata ausgegraben (¢; vgl. 
ff P), eines wol in Capua (xz), ein anderes in der Basilicata (v); von vier Gefafsen 
endlich wird direct noch Unteritalien oder Grofsgriechenland als Fundort angegeben 
(Whms). Dieselbe Herkunft haben ja alle von Hamilton gesammelten Vasenbilder 
(Zx), also auch die jetzt verschollenen oder verlorenen Originale mit Phlyaken- 
darstellungen (y2a8¥7); ebenso sind die Lamberg’schen Vasen fast ausschliefslich 
unteritalisch (U I’). Auf Grofsgriechenland weisen ferner das unteritalische* Spiritus- 
zeichen + (a), die oskische einer Figur beigekritzelte Inschrift (c), endlich der 
Maler Assteas (7), dessen Heimath Unteritalien war‘. Da die iibrigen Vasen, 
deren Herkunft unbekannt ist, nach Styl und Zeit nicht von den anderen sicher in 
Unteritalien gefundenen getrennt werden diirfen, so ist auch fiir sie Unteritalien als 
Statte des Findens wie der Fabrication bestimmt anzunehmen und mit Recht auch 
immer angenommen worden. 

Zu beachten ist ferner, dafs — mit nur wenigen Ausnahmen — auch die 
Form der Gefafse® ein und dieselbe ist, namlich der weite glockenformige Krater, 
meistens mit zwei kleinen Henkeln ziemlich dicht unter dem Lippenrand (sog. vaso 
a campana), zum kleineren Theile mit unten am Bauche hoch emporstehenden 
Henkeln (sog. vaso a calice): jene Vasenform findet sich 27, diese 9 Mal (7 UP Wa 
eilm). Demnachst ist am zahlreichsten die Onochoe vertreten (Ac fh o), vereinzelt 
kommen vor die Form der Schale (7), des Skyphos (d), der Amphora (J; vel. 
auch x), der Lekythos (; vgl. auch C), endlich des sog. Askos (B). 


*) Und zwar stehen voran die italienischen Museen 8) Vgl. dazu Schulz Amazonenvase 5. 11; Mommsen 
(13 Nummern); dann folgen Deutschland und Unterital. Dial. S. 216f. 
Osterreich (9), England (12), Frankreich (5) 4) Klein Vasen mit Meistersign. S. 84f. 
und Rufsland (4); den Schlufs bilden die Ge- °) Von fiinf Gefiifsen (y z a ® 7) kennen wir die 
fafse, die verloren sind oder deren Aufent- Form nicht. 
haltsort mir unbekannt ist (10). 
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In Betreff der Zeichnung und des Styls herrscht wie in Fundort und Vasen- 
form dieselbe Glcichheit und Ubereinstimmung, so weit sich das nach Autopsie 
einer Anzahl von Originalen und nach den Abbildungen beurtheilen lafst. Die 
Zeichnung ist ungemein flott und sicher, oft fllichtig und grob bis zur Schmiererei, 
immer ausdrucksvoll und treffend; iiberladener Zierrath und verschiedentliche bunte 
Farbung — weifs braun gelb; auch roth und violett — sind beliebt und erhohen 
die malerische Tendenz des Styls, der um die Mitte des dritten vorchristlichen 
Jahrhunderts in der héchsten Bliithe war. Dem dritten Jahrhundert eehoren denn 
auch alle diese Vasen an, und zwar wol meistens seiner ersten Halfte, bez. seiner 
Mitte; das eine oder das andere Gefafs, wie z. B. die Vase Caputi (D) welche sich 
durch Schénheit und Feinheit vortheilhaft hervorhebt, wird schon um den Anfang 
des Jahrhunderts entstanden sein. 

Kleidung und Tracht der dargestellten Figuren weisen auf das Theater 
und charakterisieren sie als Schauspieler und zwar als komische Schauspieler. 
Zunaichst die Masken, welche weitaus die meisten tragen. Wenn hier und da 
einzelne keine Masken tragen oder zu tragen scheinen, so sind sie in Wirk- 
lichkeit nicht etwa so zu denken, sondern die Maler haben nur aus _ kiinstle- 
rischen Rticksichten die Masken fortgelassen bez. die Gesichtsziige ohne jede 
maskenhafte Verzerrung wiedergegeben. So werden z. B. die Frauen zum Theil 
ohne Masken gemalt, um sie wie es G6ttinnen und Hetaren geziemt in unver- 
ganglicher oder verfiihrerischer Schéne darzustellen (Jadd/fzsu),; ebenso wurde 
der Jiingling auf XY maskenlos gemalt, um seine Jugendlichkeit unentstellt wieder- 
zugeben. Nur Willkiir und Laune werden es sein, wenn z. B. des Herakles 
Diener (RK) und der eine behelmte Krieger (G) ohne Masken gezeichnet sind, 
wahrend Herakles ebenso wie die anderen Krieger auf diesen Vasen maskiert sind, 
allerdings nur mafsig verzerrte Masken tragen. Selbstverstandlich dagegen ist es, 
dafs der Chorodidaskalos auf R ohne Maske erscheint: so sitzt ja auch der Chor- 
lehrer Demetrios auf der Satyrspiel-Vase zu Neapel (No. 3240) ohne eine Maske 
zwischen den maskierten Choreuten; selbstverstandlich tragen auch die G6tter Dio- 
nysos und Ariadne nebst den Genossen ihres Thiasos (Satyrn, Bacchantinnen, Ken- 
tauren), denen sich nicht selten Phlyaken zugesellen, nie eine Maske (vel. BEL Z 
Zwxy). Die Masken selbst sind gewéhnlich tibermafsig grofs gestaltet und arg 
verzerrt, sowol in den dufseren Formen, namentlich der Nase, des Mundes, des 
Kinnes, als in dem Ausdruck der Affecte die geschildert werden; aber keine von 
ihnen ist eine sog. Charaktermaske, welche in der neuen Komédie die allein iibliche 
war und die wir durch Pollux zur Geniige kennen, sondern jede ist nur eine ins 
Lacherliche und Hafsliche iibertriebene Verzerrung menschlicher Gesichter und 
Gesichtsformen, grade wie sie die alte Komédie vorgefiihrt hat: ta xwyrxd xpdcwra 
TA pey Hs Tahards xmumdlac ws th Todd tols nposbrore dy Exwuwdovv dnerxdlero 7% ent 
TO yeknorepov eoyyudtato xth. (Poll. TV 143). Wenn ich dennoch im Folgenden zu 
den Maskencarricaturen der Phlyakendarstellungen hier und da aus Pollux’ Auf- 
zahlung Beschreibungen von Masken der neuen Komédie anfiihre, so ist es nur 
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geschehen, um etwaige Ahnlichkeiten und Ubereinstimmungen zwischen den Masken 
der alten und der neuen Komédie zu verzeichnen und auf den einen oder den 
anderen Zusammenhang zwischen diesen beiden zeitlich wie inhaltlich weit ausein- 
anderliegenden Erzeugnissen der komischen Muse hinzuweisen. Die Masken auf den 
Vasendarstellungen im Einzelnen durchzugehen und zu beschreiben, unterlasse ich 
aus zwei Griinden: mit Worten, auch noch so vielen und noch so bezeichnenden, 
will es doch nicht gelingen, die lacherliche Kiihnheit der Verzerrungen und die 
organische Denkbarkeit der Mifsbildungen, die unglaublichen Grade der Hafslich- 
keit und die unfehlbare Sicherheit der komischen Wirkungen darzulegen; ferner 
ermiiden nothwendigerweise derartige Beschreibungen bei der Einformigkeit des 
Wortschatzes gegeniiber der Mannigfaltigkeit der vorhandenen Darstellungen: die 
Masken® wollen und miissen gesehen und belachelt werden. Auf Einzelheiten ist 
im folgenden Verzeichnifs aufmerksam gemacht; hier nur die allgemeine Bemerkung, 
dafs ein durchgehendes Leitmotiv neben mafsloser Hafslichkeit »unverschiamte Be- 
gehrlichkeit« ist: daher tiberwiegen grofse dicke Stumpfnasen und aufgeworfene 
Lippen, das eine wie das andere ein sichtbares Zeichen der dayela’, wahrend 
gebogene Nasen nur selten zu bemerken sind (Gf); dazu kommen die iibergrofsen 
runden Maskenaugen, deren frechglotzender Blick das Begehrliche der Physiognomie 
stark erhdht. Auffallig ist, dafs die Masken auf den Vasen hin und wieder 
gewohnlich gebildete kleine Augen zeigen (G OS Yde), wie denn auch zuweilen der 
Mund, entgegen der iiblichen gahnenden Offnung’, grade wie bei der Maske der 
tanzenden Pantomimen’, geschlossen ist (GORSZhop%): beides findet in der 
Vasenmalerei doch wol nur aus kiinstlerischen Riicksichten statt, um mehr zu wirken 
und den Gesichtsausdruck durch die Gegensatze klarer zu gestalten. 

Mit den Schauspielern der alten Komédie theilen die Phlyaken aufser den 
gleichgestalteten Masken auch den grofsen Phallos’®, welcher, aus Leder gemacht 
und roth bemalt (7 PQ 70 q), vorgebunden wurde zu Ehren des machtigen zeugungs- 
frohen Dionysos: hiefsen doch die Schauspieler davon in Sikyon »Phallophoroi«", 
Und zwar sind zwei Arten des Phallos-Tragens zu unterscheiden. Die Mehrzahl 
lafst das Glied, das unformlich lang und grofs ist, herabhangen, so dafs es lacher- 
lichst sich hin und her sowie auf und ab bewegt, grade wie Aristophanes es in 
der Parabase seiner Wolken beschreibt (v. 538): ‘oxutlov xatetpévoy épvdpov 2€ adxpov 
nay6’; dadurch wird, wie man sich leicht vorstellen kann, das Komische der Phly- 
akenerscheinung nicht unwesentlich erhéht. Dies letztere wird aufgehoben durch 
die zweite Art, wie die Phlyaken nicht ganz selten den Phallos tragen (A / MW 


6) Keine Maske, sondern nur einen nach Pygmien- *) Vgl. z. B. Luc. Tox. 9 und Anach. 23: xeyn- 
art vergrofserten Kopf tragt, wie ich nebenbei yore Tappeyedes; u. 6. 
bemerke, der »Asopos« auf der vulcenter %) Vgl. Luc. de salt. 29; uo O& mpdowmov ... od 
Schale Mus. Gregoriano II 80, 2a = Panofka Par. LEYTVOS be ds exetva (THY xWPWdGy), dAdo 
Karik. I 10. Gup.yzuuZ0S; Ue ae 

7) Vgl. dazu (Aristot.) Physiogn. 6 p. 811 A 37 10) Vgl. zum Phallos in der lie Komédie vor 
und B2. Allem Aristoph. Wolk. 734 mit Schol. Wolken 538. 


1) Vgl. Athen. p. 621 F.; anderswo hiefsen sie (sgahhor: ebenda 622 B. 


Jahrbuch des archiologischen Instituts I. 20 
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g lnp)'*: der Phallos wird durch ein Band vorn™ nach oben aufgebunden und auf- 
gerollt — eine Sitte, welche bei Schauspielern und Sangern von Profession im Leben 
aus gesundheitlichen Rticksichten tiblich war ’* und nun zur Charakteristik der 
Phlyaken auf der Biihne tibertragen wird. Diesen Phallentragern gegentiber ver- 
schwindet die Zahl der Falle, in denen entweder gar kein Phallos vorgebunden ist 
(CFR Vch)"* oder das Glied so klein wiedergegeben ist, dafs es kaum als 6Bpts 
0% (um mit Pindar zu reden) zu bezeichnen ist (0+), eine andere Begriindung 
als Laune und Willkiir der betreffenden Maler scheint mir ausgeschlossen. 

Was die Tracht der Phlyaken betrifft, so entspricht sie allen Nachrichten 
die wir vom Kostiim des Theaters besitzen. Die Schauspieler sind stets durch 


3 ¥ een ee eer 
Polsterungen dicker und starker gestaltet — dvdpmwnor mpootketyy xat emtteyvytyy 
nayotyta mpoorooduevor (Luc. de salt. 27) — und es ist dadurch ein ertragliches Ver- 


haltnifs zwischen den grofsen Kopfmasken und den Kérpern der Schauspieler her- 
gestellt; natiirlich sind bei den Komikern diese Aufpolsterungen (allgemein: cwydtta; 
speciell: xpoyastpiéu und rpostepviérx) gewohnlich in lacherlicher Weise sichtbar und 
iibertrieben in den Umrissen. Wie auf der Biihne mannliche und weibliche Schau- 
spieler diese Polster am Rumpf sowol als an den Extremitaten (Beinen und Armen) 
trugen, so sind auch auf den Vasenbildern deutlich beide Geschlechter unterschieds- 
los ausgepolstert (vgl. die Frauen auf A 17 UXma), nur dafs aus kiinstlerischen 
Riicksichten diese Polster 6fter weggelassen sind: so z. B. wenn der Schauspieler 
als besonders mager und diirr dargestellt werden sollte (GS) oder aber die 
Frauen bez. einmal ein Mellephebe (.Y) als besonders schlank und zierlich in auf- 
falligem Gegensatz zu den unformlich dicken Mannern auftreten sollten —— dann 
auch immer zugleich maskenlos (a fz); vereinzelt kommt auch wol die Polsterung 
allein ohne Maskierung vor (vgl. den behelmten Krieger auf G). Um diese Polster 
an Armen und Beinen zugleich festzuhalten und aufserlich auszugleichen, trugen 
die Schauspieler einen wol immer von den Fufsknécheln bis zur Halsgrube und 
den Handgelenken reichenden tricotartigen Uberzug, ahnlich den sog. Anaxyrides 
der Orientalen'®. Dies Tricot ist fiir gewohnlich wol fleischfarben zu denken (UV); 


1) Wahrscheinlich kommt hier hinzu der fldten- vast 1832 Tay. IL und Due Parole su tre vasi 1833 


3) 
te) 
nD) 


i6)) 


blasende Schauspieler auf %: vgl. Anm. 277. 
Auf a sieht man bei zwei Schauspielern dies 
Band (zvvodés.7) bei hingendem Glied deutlich. 
Vgl. die Stellensammlung bei Stephani CX. 1869 
Sls Ole 

Auch der Jiingling-Schauspieler auf Y ist ohne 
Phallos, wie er auch ohne Maske und ohne Aus- 
polsterung ist. 

In den Beschreibungen bezeichne ich diesen 
Tricotitberzug mit »Armelanaxyrides«, um anzu- 
deuten, dafs Arme und Beine gleichmiifsig mit 
einem einzigen Kleidungsstitck bekleidet sind 
(vgl. dazu die sehr deutlichen Tricots auf 
den Vasenbildern bei Politi Asposiz. di sette 


Tay, 1; u.a.m.), nicht wie das 6fter vorkommt mit 
verschiedenen Mustern sich darbieten, also das 
Tricot aus zwei getrennten Kleidungsstiicken be- 
steht (Beinkleid und Jacke): vgl. z. B. Compte- 
Rendu 1861 V 3; 18631 1; 18661V (Seisames) 
und V1 (Melosa); u. 6. 
seits nur Beinkleider getragen (z. B. Gerhard Apul. 
Vasenb. Taf. IV; V; u. a.), andererseits nur 


Haufig werden einer- 


Jacken mit Armeln (z. B. Gerhard a. a. O. 
AWG MOREY OSE SSIES SGI CS i. 6.). — Ob Dierks 
die Anaxyrides der Phlyaken richtig mit den 
umgeworfenen (sic) xavvdxat (sic) der Phallo- 
phoren (Athen. p. 622 C) identificiert, ist mir 
mehr als zweifelhaft. 
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oft aber sind die Anaxyrides auch weifs, roth, oder gelb (GJ We), mit Lang- 
streifen besetzt (Z.¢/) und quer gemustert (4 P); meistens erkennt man sie leicht 
an den Querfalten, manchmal jedoch nur an Saumen, die an den Knécheln 
der Fiifse bez. der Arme angedeutet sind (Rzxoy); ja zuweilen sind diese Tricots 
auf den Vasenbildern gar nicht weiter berticksichtigt, weil selbstverstandlich und 
unumganglich nothig (S 7c). Bei dem Silen-Schauspieler auf C ist das Anaxyriden- 
Tricot naturgemafs mit Zotteln bedeckt. Sollte der Schauspieler nackt erscheinen, 
so wurde tiber den Aufpolsterungen des Rumpfes (Brust, Bauch, Gesafs) haufig ein 
zweiter tricotartiger Uberzug gezogen, an dem 6fter Nabel und Brustwarzen (G J P 
QRTVpz) sowie die Schamhaare (BQ Rust) angegeben sind; dieses enganlie- 
gende Tricotstiick, das wir uns dann fleischfarben zu denken haben und das 
bei der Tracht der Exomis dfter zum Vorschein kommt, ist hin und wieder auch braun 
(4/92) oder gestreift (O) und vertritt dann zugleich die Stelle des Chitons. 

Damit sind wir zur eigentlichen Bekleidung'’ der Phlyaken gelangt, die im 
Grofsen und Ganzen genau derjenigen des alltaglichen Lebens entspricht, nur dafs 
yehotov yapty Alles iibertrieben und ins Komische verzerrt wird. Die Frauen tragen 
wie im Alltagsleben langen'* gegiirteten Chiton und Mantel, Schuhe, Kopfputz und 
Geschmeide aller Art; die Manner den kurzen gegiirteten'® Chiton oder meistens 
die Exomis, aber so steifleinen und ungefiigig als méglich und so kurz, dafs das 
Glied, aufgebunden oder herabhangend, stets ganz sichtbar wird — ist es Zufall, 
dafs uns auf unteritalischen Vasen und Wandgemalden Manner des Alltagslebens 
entgegentreten mit oft dickstoffigen fast faltenlosen und vor Allem so kurzen Chi- 
tonen, dafs das Glied 6fter davon kaum verdeckt und zuweilen deutlich zum Vor- 
schein kommt**? Zur Vervollstandigung der Tracht dienen — ohne bestimmte 
Regel — Mantel und Schuhzeug, Stock und Hut*! oder Haarband, das 6fter durch 
ein oder zwei hohe, an den Spitzen mit Bandern geschmiickte Hérner komisch 
verziert ist (/ ]l’m); haufig ist die Bekraénzung, die im Allgemeinen durch die Fest- 
freude begriindet ist (WL Relxyz2«6), zuweilen aber auch durch den Inhalt 
der Darstellung veranlafst wurde (vgl. XY4gq); einmal tragt ein Schauspieler, 
etwa als Zeichen des Alters, eine enganliegende gestreifte Kappe (V7). Den Krieger, 
der mit der Chlamys seine Linke »beschildet« (Q %), kennzeichnen Waffen (G; vgl. 
Q 4’), den Reisenden Nachtsack und Tragholz (R Xr), den lustigen Komasten Fackel 
und Weingerath (/6 ¢), den frommen Tempelbesucher Wollfaden (JZ); der Konig 
tragt Scepter und Diadem (V4; vgl. m+), der Scharwachter Speere und Schilde 


17) Vgl. auch Dierks Arch. Ztg. 1885 S. 39ff., mit dei vasi 12 = Bull. Nap. Arch. NS. V to, 
' dem ich in allem Wesentlichen tibereinstimme. 16; Tischbein Vases 1 60; III 42; Millin Pezwr. 
18) Einmal ist der Chiton der Frau kurz, auf S. de vas. 1 13 und 41; wu. a mehr im Neap. 
19) Einmal ungegiirtet, auf 5. Vasenkatalog S. 912: » Mannertracht«; Wand- 
20) Sog. unteritalische oder messapische Tracht gemalde: Mon. dell’ Inst. VIL 21 = Schrei- 
vgl. z. B. die Vasenbilder: Mus. Borb. ber Kulturhistor. Bilderatlas 38, 8; Nicolas 
VI 39 =Inghirami V £. 112; Annali dell Memorie sui mon. ant. V1 (sic); Bull. Nap. Arch, 
Inst. 1865 Tav.O rt und 2; Fiorelli Motizia Ns. IV 7} u. a. m. 


1) Die Piloi sind zuweilen oben abgestumpft (Xa). 
20™ 
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(s 7) sowie einmal als Doryphoros des Kénigs ein Thierfell statt des Mantels (7) 
Sonst sind Freie und Unfreie (vgl. die inschriftlich bezeichneten Sklaven DX ec), 
hochgestellte Beamten und einfache Biirger (7), ehrbare Frauen und_ liiderliche 
Dirnen (vgl. dazu f 7m) aufserlich nicht von einander zu unterscheiden — auch 
dies der alltaglichen Wirklichkeit des Hellenenthums entsprechend. Von den 
Gottern kommen vor Zeus (7) und Hera (a), Apollon (g) und Hermes (/), He- 
phaistos (a) und Ares (a), Eros (z) und Silen (C), durch ihre wolbekannten Attri- 
bute leicht erkenntlich: das olympische Herrscherpaar tragt Diademe (/a@/) und 
Scepterstabe (a), von denen derjenige des Zeus mit dem Adler verziert ist 
auf einem Bilde, auf dem Zeus auch noch mit dem Blitzstrahl ausgeriistet ist (A); 
den Apollon zeichnen Lorbeerkranz und Leier aus (g), den Hermes Petasos und 
Kerykeion (/), den Ares glanzender Helmschmuck (a), den Hephaistos die Arbeiter- 
kappe (a); Silen ist xpoysiotwp und behaart (C), Eros befliigelt (z). Dagegen 
sind Cheiron (X) und die Nymphen (X) ohne jegliche aufsere Charakteristik 
und als solche hier durch die Inschriften bezeichnet — grade wie auch die 
»Nephelai« im aristophanischen Stiick auf der Biihne ‘Ovyzais eteacr yovaréty’ (341). 
Unter den Heroen ist am zahlreichsten vertreten Herakles (7 NV R fp @)”, aus- 
gestattet mit Keule und Lowenfell, das meistens nur miitzenartig den Kopf 
(NV fp) bedeckt. Der Schifferhut charakterisiert den Odysseus (A 4 m), wahrend 
der greise bartlose Priamos durch die phrygische Miitze deutlich gemacht wird (Q). 
Wie Zeus, so sind auch seine Stellvertreter auf Erden, die Kénige Eurystheus und 
Kreon mit Krone und Scepter ausgestattet (V7), wahrend Alkinoos ebenso wie 
seine Gemahlin Arete (7) nur Strahlenschmuck tragen. Dagegen zeigen die Helden 
Diomedes (%) Neoptolemos (Q) Iolaos (Rf) u. A. 


~~ 


keine specielle Charakteristik 
und sind nur durch die Situationen, in denen sie erscheinen, zu erkennen. Was 
die Gestaltung der einzelnen Attribute und Requisiten anlangt, so bemerke ich, 
dafs sie 6fter ins Komische verbildet sind: das Plektron wird zu einem Keul- 
chen (/7v), der Kriickstock (/’) ebenso wie das Diptychon (7) ist riesenlang, das 
Wickelkind ein ausgewachsenes Geschépf (z), der Thron des Zeus ein ungeftigiger 
hoher Lehnstuhl (f); andererseits schrumpft Zeus’ Krone arg zusammen (/) und der 
Adler auf seinem Scepter sitzt zahm wie ein Taubchen da () u.s. w. 

Dem Inhalte der Darstellungen nach theilen sich die Phlyakenvasen in zwei 
Theile, die sich scharf. voneinander trennen. Auf einer nicht kleinen Zahl 


22) Ob hierher — und dann zu den Phlyakenvasen dicht dabei befindet sich eine Stele tnd ein 
— auch der Herakles gehért, den Panofka aut Zweig. Der Stierkopf an der oberen Ecke der 


einer »rothfigurigen Vase a campana aus der 
Basilicata« folgendermafsen beschreibt, wage 
ich nicht zu entscheiden: »Herkules in Karikatur. 
Eine birtige komische Maske vor dem Gesicht, 
Riicken und Kopf vom Léwenfell bedeckt, den 
Chiton licherlich als Bauchbinde aufgeschiirzt, 
halt die kleine dicke Figur in der Rechten die 
Keule am Boden, in der Linken den Bogen; 


Darstellung deutet wie gewohnlich die drama- 
tische Scene an. Revers: Iris gefliigelt in langem 
Chiton, die Linke in die Seite gestiitzt, in der 
Rechten den Caduceus und auf dem Kopf viel- 
leicht eine nicht mehr deutlich erkennbare Lotos- 
blume (Gerhard Hyperb. rém. Stud. I S 175 
no. II)«. 
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findet sich ein Phlyake gleichsam als Vertreter des komischen Schauspiels bei sei- 
nem Herrn Dionysos und in dessen Thiasos (BAL Z/wx+yz). Der Gott unterhalt 
sich dann wohl mit ihm, wie auf der Darstellung 4 wo auch Ariadne zugegen ist; 
oder er scherzt mit dem tibermiithigen Gesellen, der ihn ergétzt (77). Auf anderen 
Darstellungen eilt der Phlyake seinem Herrn und Meister voran (2), hinter dem 
wir uns den iibrigen Thiasos folgend vorstellen miissen. Ofter ist dieser bac- 
chische Schwarm allein, ohne Dionysos dargestellt, und da finden wir alsdann 
unter Satyrn und Bacchantinnen auch den Schauspieler, der zu Ehren des Gottes 
mitschwarmt und mitlarmt: so auf dem schdnen Jatta’schen Schlauchgefafse (2); 
abgekiirzt bieten derartige Thiasosscenen die Vasen zw und x, auf denen ein Phlyake 
dort zusammen mit einem Kentauren, hier mit einer Bacchantin vorwartseilt. Eigen- 
artig ist die Darstellung auf s: Dionysos im Gesprach mit einem Schauspicler, der 
als Eros maskiert ist; haben wir uns vielleicht in dem Weingott hier auch einen 
Schauspieler zu denken, vom Maler »in idealer Schonheit« dargestellt (vgl. dazu 
z. B. die Hera auf a)? In diesem Falle wiirde das Bild die Darstellung irgend 
einer Phlyakenscene und der folgenden zweiten Kategorie zuzutheilen sein. 

Dieser zweiten Klasse gehéren alle iibrigen Vasenbilder zu, welche bald in 
Einzelfiguren (C/ 7 V WYceo$), bald in umfangreicher Gruppierung komische 
Scenen des verschiedensten Inhaltes im Himmel wie auf Erden zur Darstellung 
bringen. Und zwar kommen hier zuerst die gottlichen und heroischen Schwanke 
in Betracht d. h. diejenigen Darstellungen, deren Inhalt das Thun und Lassen der 
Olympier wie der Heroen grofs und klein in komischer Weise schildern, indem sie 
die Tragik ins Lacherliche umsetzen, grade so wie es von des Dichters und Schau- 
spielers Rhinthon dramatischer Thatigkeit heifst: ta TPAYLAH ustapovdutlwy és to yehotov”*. 

Ab Tove principium! Auf einer Vase (/) sehen wir den Vater der Gétter 
und der Menschen vor Liebchens Thiir im Begriff die Leiter anzusetzen und ihr ins 
Fenster zu steigen; sein gehorsamer Sohn Hermes leuchtet ihm dazu*. In_ nicht 
minder komischer Lage erscheint die hohe Himmelskénigin Hera (a): fest gebannt 
sitzt sie auf dem Stuhl, den Hephaistos heimtiickisch ihr zugesandt hat, wahrend 
vor ihr Ares den Kiinstlergott vergebens bekampft, um denselben zur Lésung des 
Bannes zu zwingen. Unter den Heroen nimmt die erste Stelle ein der immer 
thatige, immer hungrige, immer durstige und immer verliebte Herakles*’® — nicht 
weniger als sechs Vasendarstellungen fiihren uns den ungesttimen Helden vor (17 
NRfpq). "inmal bringt er dem Eurystheus in grofsen Kafigen statt der Ker- 
kopen Affen heim (/V); ein andermal ist er auf irgend einem Abenteuer unterwegs 
und begehrt mit grobem Ungestiim in cinen Tempel Einlafs (A). Der Nimmer- 
satt2° wird mehrfach auf das Késtlichste geschildert: er ifst dem Zeus die Opfer- 


Sommerbrodt de #8) Vgl. auch den Herakles in Phlyakentracht auf 
einem schwarzgefirnifsten, in mehrfachen Exem- 
plaren vorkommenden Reliefgefafse, abgebildet 
und besprochen im 7. Hall. Winckelmannspr. 


23) Vgl. iiber Rhinthon u. s. w. 
Phlyacogr. graéc. Pp. 4318s. 

4) Vgl. auch noch die Vase 7, die moglicherweise 
auch Zeus darstellen kénnte. 

25)-Vgl. dazu 9. Hall. Winckelmannsprogr. 5S. 11 ff. Us S205) 
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speise vor der Nase fort (f) und stibitzt dem delphischen Apollon die Opfergabe, 
die ein frommer Pilger dem Gott eben dargebracht hat (g); wie grimmig verfolgt 
er eine Hetare, welche ihm den Weinkrug vorenthalt (/)! Seine tibergrofse Vor- 
liebe fiir das »Ewig-Weibliche« ist auf der Vase aus Lentini (17), einem der beiden 
Gefafse, welche nicht in Unteritalien gefunden und vielleicht nur nach Sicilien 
verschleppt sind*’, auf das Tragikomischste dargestellt: vom Gétterbilde selbst im 
Innern des Tempels zerrt er — wie Aias die Kassandra — die spréde fromme 
Geliebte fort, wahrend das kupplerische Alternpaar grinsend dabeisteht und den 
Helden ruhig gewdhren lafst. Nachst Herakles ist am haufigsten der listige Dulder 
Odysseus vertreten (A 4m). Ein Vasenbild zeigt den Raub des troischen Palladions, 
um dessen Ehre und Besitz Odysseus den Theilnehmer Diomedes zu betriigen sich 
anschickt (4); zwei andere beziehen sich auf des Helden Riickkehr von Ilion: auf 
dem einen bedroht er in Gemeinschaft mit einem Gefahrten die Zauberin Kirke (4); 
auf dem zweiten kehrt er bei dem Ké6nigspaar der Phaaken ein, dessen weibliche 
Halfte dem géttlichen Homer gemafs den Pantoffel schwingt (7). Aus dem troi- 
schen Sagenkreise** finden wir sonst noch den Tod des greisen Priamos auf dem 
Altar des Zeus dargestellt (Q). Aufserdem sehen wir von Heroen noch den ehr- 
wiirdigen Chiron (1) und die fromme Antigone (¢) im Zerrspiegel des Schwanks vor 
uns: jener langt krank und schwach mit Dienertrofs vor dem Tempel heilender 
Nymphen an, um zu gesunden; diese wird ertappt, als sie dem todten Polyneikes 
die letzten Ehren erweist — und siehe da! es stellt sich heraus, dafs sie wolweis- 
lich daheimgeblieben, aber ihren treuen Diener zur Todtenspende auf das Feld ge- 
sendet hat. Endlich gehdren hierher noch zwei Darstellungen in Einzelfiguren: Taras, 
der Heros eponymos von Tarent, welcher auf einem grofsen Fisch statt auf dem 
rettenden Delphin dahinschwimmt (8), und ein Phlyaken-Silen der lustig springt 
und Floéten blast (C); Letzterer ist vielleicht aus einer urspriinglich umfangreicheren 
Darstellung entlehnt worden. 

Zahlreicher als diese Scenen von Gotter- und Heroenschwanken sind die 
Darstellungen von Genrescenen und Alltagssituationen, die auf den Phlyakenvasen 
uns entgegentreten. Der Grundton derselben ist 7éb¢ Bros tt Cyv; den zu variieren 
werden die Maler nicht miide. Lieblingsschemata sind der Komos, ferner Essen und 
Trinken, Hetarenliebe und Musik. Hier steigt ein Liebhaber zu Feinsliebchen 
durchs Fenster (6); dort zerrt ein gestrenger Vater den tiberlustigen Sohn davon 
(g); oder der Komos zieht schwarmend und larmend an uns vorbei (K Wz). Um 
die Freuden des Gaumens und des Magens handelt es sich auf D S uw. Auf der 
Vase Caputi (2) suchen sich Mann und Frau gegenseitig die besten Bissen wegzu- 


7) Wahrend die Vase von Lipara (7) wol sicher wie in Unteritalien waren: vgl. dazu Crysar Dor. 
dorthin verschleppt ward, kann dagegen die COME LAD Susser) MW.) aaa: 
Vase von Lentini (47) ebenso gut an Ort 8) Vgl. auch noch den »Alexandros« oder »Orestes« 
und Stelle gemacht und von der dortigen Biihne in Phlyakentracht auf einem schwarzgefirnifsten 
beeinflufst worden sein, da die Bedingungen und Reliefgefafse, der im 7. Hall. Winckelmannspr. 


Verhaltnisse des dortigen Theaters dieselben IN 4 S. 22 ff. abgebildet und besprochen ist. 


Heydemann, Phlyakendarstellungen. 269 


nehmen und bemerken dabei nicht, dafs ihr Sklave sie um einen leckeren Kuchen 
betriigt; auf der Berliner Vase (S) eilt die Vettel dem Manne nach, der sich an 
Wein und Geback iibergiitlich gethan und dem sie das letzte Stiick Kuchen abjagen 
will; beide sind bis auf die Knochen abgemagert und diirr, so dafs man ihre Gier 
nach Speise und Trank leicht begreift. Die leider verschollene Vase w~ zeigte sogar, 
wie ein Schauspieler einen Delphin zu verspeisen sich anschickt. Musik wird mehr- 
fach gemacht (//wwva): einmal scheint sie in Streit auszuarten zwischen dem aus- 
iibenden Musiker und dem noérgelnden Kritiker (//); getanzt wird, wie es scheint 
auf y; vgl. Zd@**. In den verschiedensten Strahlenbrechungen offenbart sich das Feuer 
der sinnlich gemeinen Liebe. Hier verfolgt ein Mann ltistern die Schéne, die vor 
ihm (ob neckisch ob ernsthaft bleibt unentschieden) sich fltichtet und versteckt (¢), 
dort lafst eine Hetare das Zauberrédchen schnurren um die Liebesgluth noch 
starker zu entfachen («) oder sucht durch Weinkredenzen zu verfiihren (2). Auf x 
findet der Schauspieler cin ausgesetztes Wickelkind, die Frucht unerlaubten Umgangs 
— vielleicht ist er ein Hagestolz, was die Komik der Situation erhéhen wiirde. Eine 
Hetare ist mGglicherweise auch die von Haschern aufgegriffene Frau, wenn in ihr 
nicht vielmehr irgend eine Heroine zu erkennen ist (s). Eheliches Leben wird nur 
selten zum Vorwurf genommen und dann nicht grade in den rosigsten Farben ge- 
schildert: wie abschreckend hafslich ist das Weib auf S, wie herrscht es auf U 
den erschreckten Ehegatten an! Beliebt sind auch Schilderungen vom Thun und 
Treiben der Sklaven, die ja im Alltagsleben des Alterthumes eine grofse Rolle 
gespielt haben. Ihre List und Verschlagenheit (D Yco), ihre beflissene Geschaftig- 
keit (e; vgl. X'4), ihre Schadenfreude (D P) wird dargestellt,; aber auch die Kehrseite 
des Sklavenlebens, wie die Priigelstrafe (g), kommt zur Geltung. Und wie heftig 
geberdete sich der Herr dem Sklaven gegeniiber auf #! Auch die Einzel-Schau- 
spieler auf / V’ sind zornige, polternde Herren, die wir uns wie auf & gegentiber 
unterwiirfig stummen Sklaven zu denken haben werden. Assteas (P) malt die Angst 
und Strafe eines Geizhalses, der auf seinen Geldkasten liegend von Dieben gemifs- 
handelt und von seinem Sklaven Karion gehéhnt wird. Ein anderer Maler (7) fiihrt 
eine Pafsrevision vor und schildert auf das Ergetzlichste die Grobheit der Unter- 
beamten, die Wichtigthuerei der Behdrden, die Unverfrorenheit des Biirgers, cine 
Polizeiscene scheint auch auf s dargestellt zu sein. Auf der Vase G endlich bilden 
Krieger im Frieden, jedenfalls in harmloser Unterhaltung begriffen, den Vorwurf der 
komischen Darstellung: sie mégen von ihren Heldenthaten aufschneidend berichten. 


Alle diese Scenen und Schwanke von Gottern, Heroen und Menschen, die 
soeben aufgezahlt worden, kénnten ja allenfalls direct auf Situationen und Vor- 
gange in Biihnenstiicken zuriickgehen; doch sind wir nicht im Stande, irgend 
eine der erhaltenen Phlyaken-Darstellungen auf irgend ein -bestimmtes Drama 
auch nur mit einiger Sicherheit zu beziehen. Viel wahrscheinlicher und rich- 


29) Vergl. auch den Phlyaken der Relief-Onochoe im Wiener Antikenkabinet IV No. 196 (abg. Arch. Ztg. 
1855 Taf. 78, 1. 2): unten zu d. 
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tiger ist es anzunehmen, dafs die Maler, denen wir diese Darstellungen ver- 
danken, von der Buhne nur beeinflufst und angeregt worden sind, Gottersagen He- 
roengeschichten Genrescenen aller Art in der Auffassung und in dem Geiste der 
tragikomischen Phlyakenpoesie darzustellen. So ist uns auf den vorhandenen Va- 
senbildern von der Art und Weise dieser dramatischen, litterarisch leider ganz ver- 
lorenen Poesie, welche unter Rhinthon ihre héchste Ausbildung erhielt, wenigstens 
noch ein Wiederschein erhalten und vermdgen wir uns dieselbe in ihrer Eigenart, 
Tragisches ins Komische umzusetzen, einigermafsen vorzustellen. Aber — so wird 
man vielleicht einwenden — wenn diese komischen Vasendarstellungen mit der alten 
Komédie, deren Hauptvertreter Aristophanes uns zum Gliick noch theilweise er- 
halten ist, gleiche Masken, gleiches Kostiim, gleiche Lacherlichkeit des Phallostragens, 
ja hier und da gleiche Auffassung der Komik theilt, sind sie dann nicht vielmehr 
unter dem Einflufs der alten Komédie entstanden und lassen uns ihres Geistes einen 
Hauch verspiiren? Meiner Uberzeugung nach ist das nicht der Fall, und ein Zu- 
sammenhang dieser Vasenbilder mit der alten Komédie nicht anzunehmen®*’. Da- 
gegen spricht — vorléufig ganz abgesehen von dem Fundorte der Vasen und dem 
auffalligen Umstande, dafs bisher kein derartiges Vasenbild im eigenthchen Grie- 
chenland zum Vorschein gekommen ist — entscheidend die Zeit, in der die 
Gefafse entstanden sind. Zeichnung und Stoff weisen sie ins dritte Jahrhundert, 
friihestens in dessen erste Halfte, um dessen Mitte, also in eine Zeit, in welcher, 
wenn zu Athen iiberhaupt noch Komédien aufgefiihrt wurden*’, Menanders und 
seiner Genossen Stiicke allgemein ~herrschten, die Koméddien eines Aristophanes 
und seiner Zeitgenossen aber nur noch litterarisch ihr Leben fristeten, also 
an einen Einflufs derselben auf die Kleinktinstler und an Darstellungen aus 
den alten Stiicken gar nicht zu denken ist. Nun wissen wir aber, dafs in der 
Zeit um die es sich hier handelt die Posse und der Schwank bei den Dio- 
nysosfesten in Unteritalien besonders bliihte, und kennen eine ganze Reihe von 
Namen beriihmter Dichterlinge und Schauspieler, welche fiir die Lachmuskeln des 
theaterlustigen Publikums dichteten und spielten**. Tarent war der Mittelpunkt 
dieser Theaterpoesie**, Rhinthons Phlyakographie das bedeutendste Erzeugnifs 
dieser komischen Dichtungen**. Da liegt es nahe und ist natiirlich, einen Zusam- 
menhang zwischen dieser Poesie der Schwanke und den komischen Darstellungen 
gleichzeitiger Vasenbilder anzunehmen und die komischen Vasenscenen als Ausfliisse 


der Phlyakendramata in Grofsgriechenland zu betrachten, wie dies Jahn** schon 
langst vermuthete. 


30) Wie es z. B. eben noch C, Miiller thut in Bliim- 34) Vgl. fiir seine Bedeutung vor Allem die zwar 
ner-Dittenberger Griech. Antiq. III 2. S. 246, 3. 

31) Vgl. dazu Kohler Arch. Mitth. Athen IIL S. 118 ff. 
120f. 


recht verworrene, aber doch sehr bezeichnende 
Erwahnung bei Laurentius Lydus de magistr. I 
40 und 41; iW a. m: 
32) Vgl. Athen. p. 19 F; 452 F. %°) Vasenkatalog, Einleitung S. CCXXVIII; vgl. 
%#) Vgl. fiir das dritte Jahrhundert Cassius Dio fr. 39 auch Lorenz Leben des Epicharmos S., 23 ff.; 
Bekker =I p. 55, 5 Dindorf und Zonaras VIII 2 u. a, m. 
p. 370 A; fiir frithere Zeit Plato Gesetze p. 637. 
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Vb Ak ee HNiTSS 
DER PHLYAKENDARSTELLUNGEN AUF BEMALTEN VASEN. 


j A. Krater der Sammlung Jatta (No. gor) zu Ruvo, wo die Vase (sog. vaso a campana) auch 
ge unden ist: beschrieben im Katalog p. 374sq.; hier zum ersten Mal abgebildet. — Rev. Zwei sog. 
Manteljiinglinge mit Stlengis und Stab. 


*/, des Orig. 


Auf dem von vier Pfosten getragenen Logeion sind drei komische Schau- 
spieler dargestellt: zwei Manner und eine Frau, jene durch Masken und Armel- 
anaxyrides, Phallen*® und Polster gekennzeichnet, diese nur durch die Maske 
charakterisiert; alle drei sind barfufs. Die Frau, in langem Chiton, Mantel und Haube, 
ist auf der Flucht zur Erde gesunken und wird von den beiden Mannern gepackt 
und mit geziickten Schwertern bedroht: der eine halt sie am rechten Unterarm und 
setzt seinen linken Fufs gleichsam festhaltend und triumphierend zugleich *’ auf 
ihren rechten Fufs; der andere Mann, den weifses Haar und Bart sowie Pilos aus- 
zeichnen, hatte die Frau an der linken Schulter gepackt, behalt aber in seiner 
Linken nur ihren Mantel, wahrend er sich auf den Fufsspitzen hoch emporhebt und 
das Schwert in der Rechten zum Draufhauen bereit halt. Beide Manner tragen 
Exomides**, der erstere auch eine Chlamys um den Hals gekniipft. Uber der 


36) Bei dem Schauspieler rechts ist der Phallos auf- siegte seinen Fufs abwehrend auf den Fufs des 
gebunden zu denken. siegreichen Gegners. 

37) Vgl. dasselbe Motiv z. B. auf den Selinunter **) Die Faltenlage des Chiton auf der Brust des 
Metopen Benndorf Taf. V und VII; u.a. Auf weifshaarigen Mannes weist auch auf eine 
der Metope BenndorfX setzt dagegen der Be- Exomis. 
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niedergesunkenen Frau fiillt eine Tanie den leeren Raum. An eine Genrescene ist 
sicherlich nicht zu denken; welche mythologische Scene aber etwa dargestellt sei, 
ist schwer, wenigstens vorlaufig meines Erachtens nur mit Reserve zu bestimmen. 
Vielleicht giebt der »homo pileatus« einen Anhalt. Derselbe konnte Hephaistos sein 
(vgl. den Daidalos-Hephaistos auf a); dann wiifste ich die Darstellung nicht zu 
deuten. Er kann aber auch und wird der vielgewanderte Odysseus sein (vgl. dazu 
im)**: dann ist in der hart bedrangten Frau vielleicht die Zauberin Kirke Zu er- 
kennen. In der Odyssee bedroht und bezwingt Odysseus allein die Unholde (X 321), 
aber auf etruskischen Spiegeln z. B. wird sie von Odysseus und Elpenor bedroht 
(Gerhard Taf. 403)'°, und unméglich ware es demnach nicht, hier dieselbe Vorstel- 
lung anzunehmen. Oder sollte etwa die Bestrafung einer der treulosen Maede 
Penelopes durch Odysseus und etwa Telemachos gemeint sein? Wir hatten dann, 
in Bezug auf diese treulosen Dienerinnen, im Vasenbild Jatta die im Gewande der 
iibermiithigen Komédie auftretende Fortsetzung derjenigen Scene vor uns, welche 
der Skyphos von Corneto im Berliner Museum (No. 2588) und der eine Friesstreifen 
von Gjélbaschi uns vorftihren*'. 

B. Gefafs in Form eines Schlauches+#%, in der Sammlung Jatta zu Ruvo (ebenda auch gefunden) 
no. 1402: abg. und bespr. von mir Arch. Ztg. 1872 Taf. 70 S.92ff.; vgl. auch Jatta Catalogo p. 662sq. 
Flotte schéne Zeichnung. 

Ringsum lauft die Darstellung eines bacchischen Thiasos, bestehend aus 
acht Personen, welche in iibermiithiger Lust und larmender Freude dahinschwarmen. 
Es sind durcheinander gewiirfelt: drei Satyrn mit Fackeln und Handpauken oder 
Rebzweig; drei Bacchen, zwei gleichfalls mit Tympana, die dritte den Manteltanz 
tanzend**; endlich eine nackte alte Vettel von gréfster Hafslichkeit und denkbarster 
Unanstandigkeit ** und ein komischer Schauspieler. Derselbe ist mit Polstern und 
Phallos*’?, Armelanaxyriden und kurzem Chiton ausgestattet; die bartige stumpfnasige 
Maske, fast ganz in Vorderansicht, ist mit einer langen Tanie umwunden; Bart und 
Haar sind schwarz, wahrend viele Runzeln Stirn und Backen durchfurchen. - An den 
Fiifsen keine Bekleidung. Ein Hase, Aphrodites Thier, ein Windhund, zwei Kranze , 
und etliche Straucher fiillen den Raum zwischen den einzelnen Figuren. 

€. Gefafschen (H. 0,10; Durchm. 0,09) der Sammlung Jatta zu Ruvo (daselbst auch gefunden) 
no. 1528: vgl. Catal. p. 840sq. Die Form der Vase — eine breitbauchige Lekythos ohne Offnung 
oben; an der einen Seite der Henkel, an der anderen eine trichterformige Tiille: vgl. die Skizze — 
ist mir nicht wieder begegnet; ohne Zweifel haben wir die fiir ein Grab bestimmte, nicht weiter ver- 
wendbare Nachbildung*® eines Gefafses vor uns, das im taglichen Leben zur Aufbewahrung etwa 
besonders feinen Ols diente: durch den (herauszunehmenden) Trichter wurde die kostbare Fliissigkeit 
eingefiillt, dann der Trichter entfernt und die Offnung durch einen Stopsel geschlossen. Unterhalb des 
Trichters die Figur, welche hier zum ersten Mal ver6ffentlicht wird; unter dem Henkel Ornamente. 

Als Silen*’ maskierter Schauspieler. Er ist dickbauchig (gepolstert), kahl- 


3%) Die Weifshaarigkeit des Odysseus auf der Vase “) Diese alte Vettel wiederholt sich in Falschung 


Jatta ist allerdings bis jetzt ohne Analogon; auf einer Vase im Jfuseo civico zu Bologna (no. 
doch ist er auf # alt und bartlos. 1472: vel. Arch, Zig, 1872 95.05 nd ea hall 
40) Der Spiegel aus Corneto ist auch abgebildet bei Progr. S. 58) und — zusammen mit dem Schau- 
Frohner Musées de Fr. 24 (vgl. dazu Wieseler spieler des Askos Jatta und dem Pan der Vase 
Gott. gel. Anz. 1876 S.1507); zur Zeichnung Gori Jus. etr. 1 130 == Nouv. Ann. de la sect. 
bei Pighis vgl. auch Jahn Ber. d. Sachs. Ge- Srany. 1838 pl. B auf emer Vase der Samm- 
SEhISChy dy Wi hOOSno. W523: lung Leesen (no. 107: abg. Schulze Beschr. Taf. 
A) Abs. Mon. dell Inst, X53) (== Arch), Epigs. Ill 2; vgl. Arch. Ztg. 1872 S. 92 ff. und 3. Hall. 
Mitth. Oster. V1 S. 207) und Arch. Epigr. Mitth. Progr. Anm. 142). 
Oster. VI 7. 8 (= Liitzow Ztschr. fbK. XVHI 4°) Hier sind die Schamhaare angegeben, was nicht 
S. 269; Baumeister Denkm. klass. Alterth, IL zu oft der Fall ist; vgl. Arist. Thesmoph. 238 ff. 
S. 1045): *6) Vgl. eine andere derartige Nachbildung 7. Hall. 
42) Vgl. dazu z. B. Neap. Vasensamml. Taf. III 166; Progr. S. 27. 
Stephani Vas. Ermitage Taf. 11 80; Furtwangler 4") Maskierte aber wirkliche Satyrn vgl. dagegen auf 
Berl. Vas. Dat. Vi 83 um, 6, der Wiener Vase V 284 (abg. Arch. Ztg. 1855, 


45) Vgl. dazu 4. Hall. Progr. S. 6ff. 2. hy i Sb Seek 
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kopfig und stumpfnasig, 
der K6rper mit Aus- 
nahme des Wanstes und 
der Hande mit weifsen 
Zotteln bedeckt d. h. 
mit Zotteltricot  iiber- 
zogen (avagvpides uahhw- 
tat oder auch dugtuakkn), 
auf den Fiifsen hohe Stie- 
fel. Die Maske zeichnet 
sich durch hochgezo- 
gene Brauen und drei 
weifse Haarbiischel aus, 
jederseits an den Schla- 
fen einer ** und der dritte 
iiber der Stirn; ob die 
Ohren thierisch oder 
menschlich gebildetsind, 
ist nicht sicher zu er- 7, d 
sehen, doch will mich 
das Erstere wahrscheinlicher diinken; der Bart ist auch weifs. Silen hebt lustig 
springend das rechte Bein hoch und blast mit vollen Backeu in zwei Fléten, die 
er in den Handen halt. Neben dem erhobenen Bein liegt raumfiillend ein Ball 
oder eine Diskosscheibe. Zu beachten ist das Fehlen des ‘oxvtiov xaeudvov 
éoviooyv 22 dxpov mays’ sowie das Fehlen des Schwanzes*’. 


D. Krater (sog. vaso a campana) der Sammlung Caputi zu Ruvo, wo das Gefiafs auch April 
1883 gefunden wurde: abg. und eingehend bespr. von mir im 9. Hall. Progr. Tafel I S. 4 ff (worauf ich 
fiir alle Einzelheiten verweise). Vgl. dazu Jatta Notizie degli scavi 1883 p. 379sq.; Trendelenburg 
Wochenschr. fiir cl. Phil. If no. 38 S.1189ff.; Weizsicker Phil. Rundschau V no. 37 S. 1169 ff. — Rev. 
Dem Herakles stehlen, wahrend er das Himmelsgewolbe tragt, zwei Satyrn Keule und Kocher mit 
Bogen. Vortreffliche feine Zeichnung. 

Auf dem von Sdaulen gestiitzten Logeion sind drei Schauspieler dargestellt: 
zwei Manner und eine Frau. Diese, Charis (Xapis) mit Namen’’, ist in Chiton und 
Mantel, der den Hinterkopf verhiillt; um das Haar hat sie eine Tanie; am rechten 
Unterarm und am linken Handgelenk erkennt man die Anaxyrides, die der Schau- 
spieler der aufgelegten Polster wegen tragt; das Gesicht ist runzlig und sehr 
stumpfnasig. Charis halt zusammen mit dem ihr gegentiberstehenden Philotimides 
(Pihotrurdys) eine grofse Schiissel, auf der Brod und Kuchen verschiedener Form 
liegen; Beide halten dieselbe je mit der linken Hand, wahrend sie in den erhobenen 
Rechten je eine Efswaare, sie einen Kuchen, er eine Feigenschnur*' — die urspriing- 
lich auch auf der Schiissel gelegen — liistern betrachten und sich aneignen; Charis 
reifst schon zum Verzehren den zahnlosen Mund so weit als méglich auf. Philoti- 
mides tragt Polster und Armelanaxyriden, Exomis und Phallos; seine weifshaarige 
Maske mit langem weifsem Bart und breitgeschlagenen Ohren tragt den Ausdruck 


48) Vgl. dazu (Aristot.) Physiogn. 3: Adyvox oyyeta: leicht auch an eine Wurst (aAhas) denken kénne 
wo. KHL Ob xpdtagor Gasetc edttelats Yorstv ath. — dagegen scheint mir bestimmt die deutlich 
49) Beides — Phallos und Schwanz — fehlt auch erkennbare Umwickelung mit Band zu sprechen, 
den Komasten auf dem Vasenbilde aus S. Agata welche freilich auch bei den aufgezogenen Feigen 
d’ Goti bei Gerhard Ant. Bildw. 72 = Wieseler Schwierigkeit macht. Daher nimmt Trendelen- 
Theatergeb. Denkm. IX 5, wo dieselben wie der burg (a. a.O.) es fiir emen »mit Binden umwun- 
Silen mit zotteligen Anaxyriden, aber ohne Mas- denen Blumenkranz« und sieht den Scherz darin, 
ken und Auspolsterungen ausgestattet sind. dafs «Charis mit richtigem Blick das Efsbare 
50) Frau »Hulda« verdeutscht zierlich Trendelen- erspaht, ihr hungriger Partner aber den Blumen- 
burg a. a. O. kranz in die Hinde bekommt« Saud iudice 
51) Brieflich theilt mir G. Jatta mit, dafs man viel- lis est! 
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crofser Schlauheit und Verschmitztheit; die Nase ist nicht aufgeworfen. Zwischen 
Beiden steht ein niedriger langer Speisetisch, auf dem wahrscheinlich die Kuchen- 
schiissel vorher gestanden hat; oben hangt zur Raumfiillung eine Onochoe; hinter 
Philotimides begrenzt eine halbgedffnete Thiir die Scene. Hinter der Frau steht 
abgewendet, aber sich halb zuriickdrehend der Sklave Xanthias (Zavizs), mit Polstern 
und Phallos, in Armelanaxyriden und Exomis; er hat einen Kuchen in Herzform 
gestohlen und steckt ihn heimlich in die Brust6ffnung seines Chitons**. Vortrefflich 
ist seine stumpfndsige Maske, fast kahlkdpfig hat er die letzten Strahnen des 
Haares jederseits zusammengekémmt. Die Augen schielen; der Ausdruck verrath 
erdfste Pfiffigkeit. Alle drei sind barfufs. 

E. Krater (sog. vaso a campana) im Museo Nazionale zu Neapel no. 1778 (gef. 1805 in Pastum: 
Documenti inediti per serv. alla stor. de’ Musei IL p.57): abg. und bespr. Aus. Bord. X 30 (= VI 60 ed. 
rom, = 11, 92 éd. fr.). — Rev. Zwei sog. Manteljiinglinge. Leidliche ArbeitZder Verfallzeit. 

Ein Schauspieler steht zwischen Dionysos und Ariadne. Der Komiker, einst 
ithyphallisch, in Polster und Armelanaxyriden (mit herunterlaufendem Mittel- 
und kleinen Querstreifen), Schuhen und weifsem Chiton, in der gesenkten Rk. einen 
knotigen Stab, um die Maske einen Kranz, driickt den Kopf zwischen die hoch- 
gezogenen Schultern und legt die obere Flache der leicht geschlossenen linken Hand 
gegen und unter das bartige Kinn: er iiberlegt pfiffig zur Seite schielend, was er 
etwa sagen oder thun soll dem Gott gegeniiber, der ihm in der erhobenen Linken Kranz 
und Schale hinhalt. Dionysos, nackt aber Schuhe und iiber den Armen shawlartig 
den Mantel tragend, ist weibisch reichgeschmiickt und hat in der anderen Hand 
den Thyrsos. Hinter dem Schauspieler steht, langgewandet und ebenfalls reich- 
geschmiickt, Ariadne: wahrend sie mit der L. das Gewand iiber der Schulter lupft, 
legt sie die Rechte zutraulich auf den Riicken des Schauspielers: sie will ihn zu 
freier Entscheidung gegeniiber dem Gott und Gebieter aufmuntern. Zur Raumfiillung 
zwischen Stock und Beinen des Schauspielers ein hohes Gewachs, oben Tanien 
und Blatter. 


F. Krater (sog. vaso a calice) aus Pistum im Neapeler Museum no. 1782: beschr. im Verzeichn. 
S.104; hier zum ersten Mal abgebildet. Anwendung von weifser und rothbrauner Farbe; die Riickseite 
ist nur schwarz gefirnifst und ohne Schmuck gelassen. 


Dargestellt ist cin Schauspieler, in der vorgestreckten Rechten einen hohen 
krummen Kriickstock°®* ein wenig von der Erde hebend; die Linke, welche das 
eine Ende des Mantels gefafst halt, liegt an der Brust. Er wirft sich ein wenig 
hintentiber und stdfst erregt mit dem Stock auf den Boden; der Grund dieser 
Erregung ist uns unbekannt, da der Maler nur diese eine Figur aus einer ihm vor- 
liegenden (gréfseren oder kleineren) Gruppe wiederholt hat. Das Kostiim ist so 
vollstandig als méglich: dicke Polster und Anaxyrides mit Armeln (yztptdec), kurzer 
Chiton und kurzes Mantelchen*', Schuhe (u8déza:) an denen die »Strippe« hinten 
zum Anziehen sichtbar ist, endlich die Maske, welche sich durch ihren sonderbaren 
Putz auszeichnet. Um die Stirn liegt naémlich ein Band, an dem sich jederseits ein 
steifer hochstehender Dorn (vgl. IV) findet, dessen Spitze ein Blatterbiischel und 
eine herabhangende Tanie zieren. Die runden kleinen Augen, die hochgeschwun- 
genen Brauen, der breite grofse Mund, das strahnige Haar des Kopfes wie des 


5*) Nach Trendelenburg a. a. O. hitte er ein Stiick Original zeigt bei beiden Backentaschen die 
abgebissen »da die Maske des Sklaven deutlich gleiche Dicke und maskenhafte Aufgetriebenheit. 
die eines kauenden und der 1. Mundwinkel viel 8) Kaprbdy oder oxtzwy sxodwds (Eurip. Hekabe 
starker gerundet als der rechte, und die 1. Backen- 655 Alkipirs TU §3 "as as) 
tasche von dem grofsen Bissen ganz aufgetrieben 4) Der kleine runde Punkt und die beiden Zottel- 
ist«. Aber da hat die in dem Punkt nicht ganz chen, welche am Gesiifs sichtbar werden, sind 
genaue Publication des Programms irregefiihrt; vielleicht Besatz des Mantels. Vgl. dazu den 


die zu Grunde hegende Durchzeichnung bez. das Franzenbesatz auf ¢ 7. 
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Bartes vollenden den komischen Ein- 
druck der Erscheinung, die sehr fliich- 
tig aber mit grofser Sicherheit gezeich- 
net ist. Hinter dem Komiker oben ein 
herbeifliegender Vogel, unten ein eifér- 
miger Stein — beides nur zur Her- 
stellung des kiinstlerischen Gleich- 
gewichts, wie mir scheint: der vorge- 
schobene Stock erforderte auf der an- 
deren Seite der Figur eine einigermafsen 
entsprechende Raumfitillung. Beachtens- 
werth ist das sichere Fehlen des Phallos. 


G. Krater (sog. vaso a campana) im 
Neapeler Museum no. 3368: abg. und bespr. Wie- 
seler Annali dell’ Inst. 1871 Tay. G. p. 998q.; 
vgl. auch C. Miiller Philologus 35 S.354. — Rev. 
Drei sog. Manteljiinglinge. Fliichtige Zeichnung. 

Drei Komiker, als Krieger aus- 
staffert in Unterhaltung _ begriffen. 
Sie haben Chlamydes, starke Bauch- 
polster, Phallen, Schuhe und Anaxyri- 
des, deren Armel weifs gemalt sind, 
wahrend sie an den Beinen zwar nicht 
angedeutet aber natiirlich vorauszusetzen 
sind. Der eine, der schwarzes Kopf- 
haar und rasierten Bart*® zeigt, hat 
keine Maske, seine Ziige sind ohne jede (F.) 2/, des Orig. 
sonstige Ubertreibung; er tragt einen 
hohen korinthischen Helm mit langem Pferdeschweif, stiitzt mit der Rechten einen 
Lanzenschaft auf und legt die Linke, welche in die um den Hals gekniipfte Chlamys 
gewickelt ist, auf den Riicken. Er ist in Gesprach mit einem Kameraden, der vor 
ihm auf seiner Chlamys sitzt und ihm in den erhobenen Handen Schildrund®*® und 
Tanie zeigt; seine Maske, mit starkgebogener Nase*’ und Spitzbart, ist vorn kahl, 
wahrend nach hinten die Haare in langen einzelnen Strahnen herabfallen. Dieselbe 
Maske — nur ist die Nase weniger gebogen und der Bart weniger spitz — hat der 
dritte Mann, zwischen den anderen Beiden stehend, mit hoher aufgesetztem rechten 
Fufs iiber dessen Oberschenkel die Chlamys liegt: in dieser »lysippischen« Stellung 
betrachtet er einen Hund, der das eine Ende der emporgehobenen Tanie beschniiffelt 
und auf den der Krieger mit dem linken Zeigefinger hinweist. Der Ausdruck dieser 
letzteren Maske ist vergniiglich-beschaulich, dagegen die andere Maske bissig und 


heftig erscheint. 


H. Krater (sog. vaso a campana), vermuthlich aus S. Agata de’ Goti, im Neapeler Museum no. 3370: 
abg. und bespr. Wieseler Annali 1871 Tav. I. p. 1048q.; vgl. auch H. W. Schulz Annali dell’ Inst. 1838 
p. 167, 6; C. Miiller Philologus 35 S.355. — Rev. Zwei sog. Manteljtinglinge. Fliichtige Zeichnung; 
zerbrochen und beschidigt. 

Auf dem von drei Pfosten gestiitzten Logeion zwei Schauspieler, sich gegen- 
iiber stehend; zwischen ihnen ein Dreifufs. Der eine Schauspieler, mit schwarzem 


55) Poll. IV 133: to yévetov év ypu novplas éotiv G6 *7) Vgl. (Aristot.) Physiogn. 6: al 88 (THY five) youTyy 
Suptas; vgl. dazu z. B. Overbeck Sagenkr. VII 4; gyovtes zal 709 petibroy dunphowperyy weyaho- 
XIII 7; XX 3 und 4; u.a. doyor dvapéperat ext tabs detods. 

86) So mit Recht Panofka und Wieseler, wiahrend 
ich an ein Tympanon dachte. 
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Haar, hat cine grofse Kithara und ein gewaltiges Plektron (fast kleine Keule) “in 
Handen, der andere, weifshaarig, stiitzt einen Lorbeerbaumstamm mit der Rechten 
auf. Beide sind bartig**, ittber der Stirn kahl und lorbeerbekranzt, beide in Polstern 
und Armelanaxyriden, mit Phallen und Exomides ausgestattet und _ barfitifsig. 
Jeder hat den Mund weit ge6ffnet, rollt zornig die Augen und zieht die Schultern 
empor — es scheint ein Streit®*’ zwischen ihnen ausgebrochen oder auszubrechen ; 
der Kitharspieler legt das Plektron in der gesenkten Rechten wie eine Ianze ein, 
als ob er zu Thatlichkeiten iibergehen wolle. Will ihm der Mann mit dem Lorbeer- 
stamm, den wir als Preisrichter auffassen kénnen (ebenso Wieseler), das Athlon — 
den Dreifufs — etwa vorenthalten? Hinter dem Preisrichter oben zur Raumfiillung 
ein Diskos oder ein Ball®. 


I. Krater (sog. vaso a campana) jetzt im Museo Gregoriano zu Rom: oft abgebildet z. B. Winckel- 
mann Mon. ined. no. 190 und Kunstgesch. Wiener Ausg. S. 187; Hancarville Amtig. IV 105 (59); de 
VAulnaye Salt. théatr. IL (nicht zuginglich; vgl. Béttiger Archiol. der Malerei S. 201); Bouchard Choix 
de mon. I 103 (nicht zuganglich); Pistolesi Vat descr. II] 69; Aluseo Gregor. 1 31 (der ersten Ausgabe); 
Millin Gad. myth. 108 bis, 428*; Miiller-Wieseler D. a. K. II 3, 49; Wieseler Theatergeb. IX 11; Flégel 
Gesch. des Grotesk-Kom.? Taf, 11 (farbig aber ungenau); Champfleury Caric. ant.? p. 224; Schreiber 
Kulturhist. Bilderatlas V 8; Baumeister Denkmaler Suppl. No. 1; u. s. w. Vgl. die Besprechungen hei 
Winckelmann a. a. O. und Kunstgesch. III 4 § 34; Wieseler a. a. O.; Braun Mus, u. Ruin. Roms 5S. 828, 57; 
Overbeck Kunstmyth. II S. 403f.; u. a.m. — ev. Zwei Manteljiinglinge, einander gegeniiberstehend, 
bekrinzt und mit Staében in den Hianden. 

: Aus dem Fenster (Svpfs) des Oberstocks*’ schaut eine Frau heraus, edlen 
Profils, reichgeschmiickt und in Haube sowie Chiton. Sie spricht mit Zeus, der 
eine lange Leiter", durch deren Sprossen er seinen Kopf gesteckt hat, mit beiden 
Handen tragt und begehrlich zu ihr aufblickt, wahrend Hermes in der R. mit einer 
Lampe®* zum Weibe emporleuchtet: es ist Nacht, die ja nach Menander zhetotov 
"Agpndttys Dewy ustéyer wgpos. Zeus** tragt Polster und enganliegendes weifses Ge- 
wand, rothbraune Armelanaxyriden und auf dem spitzschadeligen®®? Kopf einen 
hohen modiosartigen Aufsatz*’, als »dzadema« seiner olympischen Herrschaft; sein 
Glied ist mit der xvvodéouy zusammengebunden®’. Hermes, gleichfalls mit Polster 
und enganliegendem weifsem Gewand sowie mit braunen Armelanaxyriden aus- 
staffiert, hat einen rothbraunen Phallos und um den Hals die Chlamys gekniipft; 
aufserdem hat er den Petasos auf dem Kopfe und ein grofses Kerykeion in der 
Linken. Der Gétterbote ist bartlos, Zeus dagegen spitzbartig; ihre Gesichter, welche 
nicht maskiert oder ins Maskenhafte verzerrt sind haben nichts unformliches, sind 
aber unschon und unedel: Zeus alt und runzelig, dicklippig und starknasig °*, Hermes 
altlich und stumpfnasig wie ein barbarischer Sklave. Beide sind barfiifsig. Wer 
ist nun die Frau, zu der Zeus ins Fenster steigen will? Nach Winckelmann, dem 
die Erklarer alle® folgen, ware es Alkmene. Aber diese besucht Zeus stets 


8) Daher kann der Kitharspieler nicht Apollon sein, (Aristot.) Physiogn. 3: ztvatdov onueta .... yovd- 
wie ich im Katalog annahm (vgl. jetzt auch q). A*pOTOS “TA. 

°°) Die Deutung von Schulz auf » Orestes schutz- 65) Vgl. dazu den irdischen » Olympier«, Perikles 
flehend vor Apollon« trigt den Thatsachen chwoxépakos: Plut. Per. 3 (npounzhs xepary nat 
der Darstellung keine Rechnung und_ schwebt dobppetpos). Te 

_  véllig in der Luft. 66) Nach Overbeck a. a. O. soll der fragliche Auf- 

60) Die Verzierung verbietet an eine Patera zu satz »in komischer Weise einen Helm oder den 
denken, wie Wieseler a. a. O. méchte. Befestigungsapparat des Helmbusches bedeuten« 


$1) Vgl. dazu Pollux IV 130: év6& xmumdla dxd tH — ygl. aber den thnlichen Kopfputz des Zeus 
Ondva auf Vase /. 
I 


uy 


éisteylas mopvoBooxoi tt xatontedovaty 7) yor 
4 ovata xataBaénet; auch Vitruv V 8; p. 119, 7) Vgl. dazu Stephani CR. 1869 S. 152, 5. 


24 Rose. 6S) Vgl. dazu Eupolis bei P : ahh w& ol 
62) Vgl. dazu Xenarchos bei Athen. 569a. Za siete Thy pv’ nae Se ae 
63) In den Ekklesiazusen 978 hat der zur Geliebten 89) Auch schliefslich Otfr. Miiller im Text zu den 

gehende Jiingling eine Fackel wie auf der Vase 6. Denkmialern der alten Kunst, wihrend er fritiher 
6*) Die schlottrigen Kniee des greisenhaften Lieb- schwankte (Dor.? II S. 349); vgl. dazu Athen. 


habers erhéhen, die Komik der Situation; vgl. p. 111 C (‘Pivtwy év “Augrtpdwye). 
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— ich verweise auf die »/ragicomoedia« des Plautus — in Gestalt ihres Gatten 
ganz offenkundig und er bedarf nicht des Weges durchs Fenster, der ihn ja verrathen 
und seine Metamorphose iiberfliissig machen wiirde. Meiner Uberzeugung nach ist 
daher an Alkmene nicht zu denken, sondern an irgend eine beliebige Schone, 
welche der verliebte Gétterkénig (Zeb¢ woyos)"’ unter Beistand seines Sohnes be- 
suchen wird »¢acitae per amica silentia noctis«. 


_K. Kleiner Topf mit Kleeblatttiille (H. 0,20; Umf. 0,53) in der Aiblioteca Vaticaua: abg. und 
bespr. Wieseler Avmnali dell’ Inst. 1853 Tav. AR, 8 p. 49s. Aufserst fliichtige und rohe Arbeit, deren 
Inhalt mehr nur zu errathen als zu erkennen ist. 


Links das vorspringende Dach eines Hauses (vgl. ebenso Xdq); darunter 
ein Altar (szc). Demselben nahen drei Schauspieler, ausgestattet mit Polstern 
und Masken, Armelanaxyrides und kurzen Chitonen: der dem Hause zunachst 
stehende, spitzbartig und das Gesicht sowie den Oberkérper in Vorderansicht gewen- 
det, hebt erregt beide Arme’!. Der zweite’*, der auf dem rechten Fufs stehend 
den linken hochzieht‘* und beide Arme vorstreckt, scheint eben das vor ihm befind- 
liche Polsterkissen’*, nach dem er _ herabblickt, abgeworfen zu haben; hinter ihm 
liegt ein Brod. Endlich der dritte Schauspieler blast zwei Floéten. Doch wol 
Komosscene, worauf der Musiker weist, oder etwa Heimkehr von einer Reise, die 
durch das Kissen’* angedeutet wird? Das Ganze zu roh und schnell gemalt als 
dafs Sicheres zu behaupten ware. 


L. Krater (sog. vaso a campana) in der Biblioteca Vaticana (H. 0,39; Umf. 0,76): schlecht abge- 
bildet bei Pistolesi Vaticano descr. II] 105, 1; hier nach einer neuen Bause (die ich Winter 1868/69 
nehmen durfte). — Ae. Zwei sog. Mantelfiguren. Zeichnung gewandt aber fltichtig und grob. 


Ein komischer bekranzter Schauspieler, in Polster und Armelanaxyriden, 
Schuhen und weifsbemaltem Chiton der unten und am rechten Armelloch lilafar- 
benen Besatz zeigt, hebt sich hoch auf den Fufsspitzen und blast, den Kopf hinten- 
iiberwerfend, die Doppelfléte die er mit beiden Handen hochhalt. Seine Maske, 
bartig und vollhaarig, zeichnet sich durch arge Stumpfnasigkeit und gewaltig grofsen 
Mund aus: die Ubertreibung hat hier den Maler zur Verzeichnung verleitet. Der 
einst unzweifelhaft vorhandene Phallos ist jetzt beseitigt. Hinter dem Komiker eilt 
der jugendliche schlanke Dionysos herbei, in der Rechten den Thyrsos, in der tiber 
den Kopf des Schauspielers erhobenen Linken einen Kranz; mich diinkt, er will 
den Flétenblaser kranzen. Der Gott tragt Schuhe, tiber den Armen den Mantel, 


um den Kopf Epheukranz und Tanie; aufserdem noch — dem iiberladenen Styl 
der Verfallszeit entsprechend — Perlenschmuck um Brust und rechten Oberschenkel 


sowie Periskelides an der rechten Wade. Im freien Raum drei Epheublatter. 


7) Vgl. Schol. Arist. Frieden 741 (und dazu Wilamo- ") Vgl. dazu z. B. die Kissen auf dem Vasenbilde 
witz Observ. crit. in com. gr. S.37 Anm. 24). Arch. Ztg. 1883 Taf. UO si Ware eles atithe An einen 
71) Anders freilich Wieseler a. a. O.: »alza il braccio »Reisesack (pasxwhos) zu denken, wie Wieseler 
sinistro, mentre non apparisce cosa alcuna del anzunehmen nicht abgeneigt wire (Azali 1871 
braccio destro%. p. 103), verbietet mE. das Fehlen der zuge- 
72) Wieseler a. a. O. erkennt hier an der Maske statt schniirten Offnung: vgl. » Reisesiicke« 7 B. 
der Nase »z/ becco molto incurvato dun uccello da Overbeck Sagenkr. XIII 7; XXVII 12; XXVIII 
rapina« — was er dafiir erklart, sollte Spitze des 5; Catal. Caputi Tay. 1; U. Ss. W. 
Bartes sein. ™) »Stromata« wurden auf Reisen meistens und 
73) Wieseler a. a. O. denkt an den »Askoliasmos« — gern mitgefiihrt: vgl. Arist. Frésche 165; Aeschi- 
dafiir liegt der Sack m. E. zu hoch; ygl. die nes II 99; Xenoph. Mem. III 13, 6; u. a. 


Darstellungen des dsxwhtasu.ds Arch. Ztg. 1847 
Taf. IX 1 ‘und die Gemme abg. bei Krause 
Gymn. u. Agon. 24,93; u. 6. 
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(L.) 2/3 des Orig. 


M. Krater (sog. vaso a calice; FH. 0,50) gefunden in Lentini (Leontinoi) und aufbewahrt im 
Palazzo pubblico daselbst: abgeb. und bespr. Stephani Afon. dell’ Inst. IV 12 und Annali 1844 p. 245 ss.; 
Wieseler Theatergeb. Denkm. H118 5. 31ff; Champfleury Caricat. ant. p. 231; Baumeister Denkmialer 
II no. 902. Eine neue in Einzelheiten genauere Abbildung findet sich in den Wiener Vorlegeblattern 
Serie B. Tafel II] 2, die hier nach der von Herrn Hofrat Prof. Dr. Benndorf der Redaction freundlichst 
zur Verftigung gestellten Durchzeichnung in Verkleinerung wiederholt ist. Vgl. noch Minervini Bz//. Nap. 
Arch. WV p. 1438.; Brizio Gtorn. d. sc. di Pompei NS.1 p. 35 D. — Rev. »In der Mitte sitzt auf einem 
Stuhl mit weifsen Kissen nach links, am Oberleibe nackt, mit Haube und Halsband, eine weibliche Figur, 
welche in der Linken einen langen Thyrsosstab, in der Rechten einen Kranz und eine Fruchtschtissel 
halt. Zu beiden Seiten je eine stehende weibliche Figur; links in Chiton und Haube mit Fruchtschtissel 
und Binde, rechts in Chiton, Himation, Haube und Halsband, die rechte Hand erhebend« (Benndorf im 
Text zu den Vorlegeblattern). Wol Ariadne zwischen zwei Bacchen. Viel Weifs ist aufgetragen bei 
dufserst sicherer flotter Zeichnung; spiiter malerischer Styl. 


Das Hyposkenion, in dessen Mitte eine weifse Leiter angehadnet ist zur 
Verbindung zwischen Orchestra und Biihne"’, ist mit vier herabhangenden Wolltanien 
geschmiickt; jederseits zwischen diesen steht. ein bronzenes Thymiaterion™, zum 


76) Zu dieser Leiter, die wohl nur wahrend der Auf- nommen; vgl. dazu die Weihrauchstinder z. B. 
fiihrungen angelegt ward, vgl. Wieseler Thymele auf der Perservase (Mon. dell’ Inst. TX 50); u. a. m. 
S. 30 Anm. 85. Ihre weifse Farbe zwingt nicht, Die weifse Bemalung kénnte auch an Marmor 
sie aus Marmor oder Bronze zu denken; das denken lassen — aber das gewohnliche Material 
Weifs ist nur der Buntheit wegen aufgesetzt. fiir so geformte Thymiateria war Bronze; vygl. 


7) Nicht Candelaber, wie man _ bisher ange- Friederichs Berl. ant. Bildw. IL S. 164 ff, 


\iill 
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1/, des Orig. 


Schmuck und zum Opfergebrauch**. Die Scene auf der Biihne stellt das Temenos 
eines Tempels vor, dessen Sdulengang"’ die Hinterwand bildet; zwischen den Saulen 
oder an der Wand hangen Weihgeschenke, theils eckige (etwa Pinakes), theils runde 
(etwa Kranze und Schalen, letztere als rosettenartige Ornamente behandelt). Vor 
dem Sdulenumgang ein Altar*’ mit schragen Seitenrandern, hinter dem auf einer 
von Lorbeerstauden umgebenen Sdule das weifse Gétterbild steht: eine langbeklei- 
dete Frau mit Schale und Kranz in den Handen, doch wol Aphrodite*.. Vor der 
Statue steht eine Frau, in Chiton und Mantel der auch den Hinterkopf bedeckt, 
Schuhen und weifsbestickten Armeln (Anaxyriden),; das Haar, in langen Locken- 
strahnen herabwallend, ist iiber der Stirn mit einer Blume oder Rosette ** geschmiickt, 
von der jederseits ein Band mit kleinerem Rosettenschmuck ** herabfallt; ihre Maske, 
deren Mund nicht geéffnet ist, zeigt leidlich schéne Ziige, nur die Nase ist unform- 


78) Vgl. z. B. Plut. Kimon 8; Pollux VIII 104. knoten«, was durch die neue Zeichnung vollends 
79) Die Saulen sind weifs gemalt und ionischer Ord- widerlegt wird. 
nung. *3) Soll dies etwa geknoteter Wollfaden sein (otéy- 
8) Der Altar nebst Gotterbild steht zur Seite, nicht vata, tarvia, eorbons, vittae), wie ihn der opfernde 
in der Mitte der Darstellung, weil die Mitte fiir Herakles sich umlegen will auf dem Vasenbild 
die Hauptfigur, die jugendliche Frau, néthig war Stephani CR. 1876, Vr und wie ihn die Tuno 
— diese nimmt nun raumlich die Mitte ein; dem Ludovisi u. a. m. (vgl. dazu Wieseler DaK. # 
Herakles entspricht raumlich Altar und Gétter- II Anm. 55) tragen?. Es wiirde dies fiir die 
bild; jederseits dann noch eine Figur. » Betende« besonders charakteristisch sein; ygl. 
81) Anders freilich Stephani a. a. O. S. 258 ff kK. F. Hermann: Gottesdienst. Alterth.* § 24 
8?) Nach Stephani a. a. QO. S. 247 f. vielmehr ein » Haar- Avm. 8. 
21 
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lich verzerrt. Die Frau war wol im Begriff betend vor die Géttin zu treten, als 
Herakles sic mit beiden Handen an linker Schulter und Handgelenk gepackt hat 
und nun tanzelnd oder trippelnd™ sie wegziehen will**: die Frau blickt besttirzt auf 
ihn und hebt die Arme, er schaut griimmig begehrlich nach ihr um; seine Keule (szc) 
lehnt an der Wand, d. h. ist wol von ihm auf die Erde geworfen, um die Frau 
fester zu packen. Herakles*® tragt Anaxyriden*’, Sandalen, Polster mit weifsem 
enganliegendem Gewand, tiber dem Kopf die lang herabfallende Lowenhaut; der 
Mund seiner Maske, von einem kleinen krausen Bart umgeben, ist gewaltig breit 
gezogen und thierisch grofs. Rechts und links noch je eine Figur. Links ein 
Mann** mit Bart und kurzem sparlichem Haar, welcher sich abwendet, aber die 
Schultern hochziehend und verschmitzt grinsend zu Herakles umblickt und mit der 
Rechten auf dessen Thun hinweist bez. ihn aufmuntert; er ist in Armelanaxyriden 
und Sandalen, Polster und enganliegendem weifsem Gewande, um linken Arm, 
Riicken und Unterleib hat er einen kleinen straffgezogenen Mantel, unter dem er die 
Linke in die Hiifte stemmt; die Maske mit dem breiten Munde, der kleinen unten 
weit vorstehenden Nase, den hohen Augenbrauen ist sehr hafslich, aber sehr ausdrucks- 
voll. Auf der anderen Seite eine weifshaarige alte Frau“, in Schuhen und weifsen 
Armeln (der Anaxyriden), Doppelchiton und Mantel unter dem die Linke in der Seite 
liegt; sie halt die rechte Hand auf die Brust und sieht pfiffig-vergniigt auf den Vorgang 
zwischen Herakles und der Frau: ihr fettes runzeliges Gesicht ist ebenfalls aufserst 
unschon und ebenso ausdrucksvoll; sie zieht kichernd den Kopf zwischen die 
Schultern und scheint liistern schnalzend die Zungenspitze vorzustrecken. Es diinkt 
mich zweifellos, dafs die Beiden, die weifshaarige Alte und der Mann*® mit den 
sparlichen kurzen Haaren, entweder die Altern des Madchens oder doch das 
Kupplerehepaar®’ sind, welche dem Helden Mittel und Wege gewiesen haben, 
sich des Gegenstandes seiner Begierde zu bemdachtigen,; ihre durchbrechende 
Freude zeigt, dafs ihr Plan gelungen ist: bei heiliger Verrichtung hat der Heros 
das Madchen iiberrascht. Wer freilich diese junge Frau sein soll, vermag 
ich nicht zu sagen; man mochte bei der verhaltnifsmafsigen Vornehmheit ihrer 
Erscheinung an irgend eine Heroine®’? denken, die hier nach Art der Komédie ver- 
kuppelt wird. Aber es kann auch irgend eine unbekannte Sterbliche sein**, welcher 
Herakles in dem Bezirk der Aphrodite liebebediirftig folgt und vor dem Bilde der 
Gottin selbst raubt. 


0. Amphora im Museum Biscari_ zu Catania, unbekannten Fundorts *: abg. Hancarville Avz. 
III 88 (64); Saint-Non Voy. pitt. I. p. 243 (mir nicht zur Hand); Serra di Falco Avt. della Sicilia Il p. 1 


SE) Walle dieselbe tinzelnde Bewegung auf der Dolon-  *’) Die Arme sind dem Anschein nach unbedeckt. 
vase des British Museum no. 1435 (abg. zB. **) Das Glied ist mit der xvvodéoyy aufgebunden: 


Overbeck Sagenkr. XVII 4), welche méglicher- die neue Zeichnung zeigt noch die beiden En- 
weise auch auf eine komische Btihnenbehand- den des Bandes; vgl. Stephani CR. 1869 S. 152 
lung zuriickgehen kénnte. Anm. I. 


3) Wie H. W. Schulz (Aznali dell’ Inst. 1838 p. 167) *) Als solche richtig erkannt von Minervini a. a. O. 
hier an die »Wiedererkennung des Orestes und ) Stephani erklarte ihn fiir »Iolaos«, Wieseler fiir 


dey Iphigenia« denken konnte, ist mir vollig einen Sklaven. 
unerfindlich und bedarf keiner Widerlegung. ) Vgil. dazu fiir die neue Komédie Pollux IV 145: 
8) Zu seinem grofsen Hangebauch vgl. (Arist.). 6 8€ mopyoBooxds tHAAM pay Zotxe cud Avxoprdetw 
Physiogn. 3: dyattot gayety ols to dd tod dy- (ebenda: 6 68 Avxzoptetog odhdxopng pox ooyéverns 
puhod mpos atitos peitdy eorwvy 7 tO évtedtev mpdc xth.), TH 88 yethy brosdonpe xat cuvdyetar chs 
tov adyeva und ferner 6: door 6& to and TOD epic nal dvapahavtiac éotiv I) wahkaxod 
yeva und { t D  oppds nal dvapahavtiag eotiv 7 pahaxpds. 
oppahor Tpog TO AxpoorHHiov peitoy Eyousty 7) to %*) Stephani denkt an Auge (ebenso Arnold in Bau- 
ano co dxpoatysion Tpos toy TPdYTAOV, Bopol xa meisters Denkm. klass. Alterth. S. 821), was ja 
dvatotyro , Bopot pév ote TO TEVYOS Peya eyousty trotz der Abweichungen von zweifellosen Auge- 
 deyovtat Thy TPIPTIY, avaisiy cot 6 Ott otevih- darstellungen (vgl. jetzt Robert Azali 1884 
Tepov TOV TPOTOY EyouGLY at alatyjoéts, suvevwp.évoy p- 75 8s.) moglich ware, aber wir gewinnen nichts 
Te TH THY TpOPHY Seyopévw, Mote tac alstjoets durch einen unsicheren mythologischen Namen 
BeBapoviat Sta tas tw ortiwv TAnpidoets 7% év- %) Vgl. z. B. Aristoph. Frésche 513 ff. , 


on 


stac. **) Wol sicher aus Grofsgriechenland. 
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(desgleichen); Wieseler Theaterg. Denkm. IX 9 S. 56f. Schreiber Kulturhist. Bilderatlas V 2. — Rev. 
Unbekannt. 

Komédiendarstellung des Kerkopenabenteuers®. Auf einem Stuhl  sitzt 
Kénig Eurystheus, in Armelanaxyriden und Phallos, in einen bestickten Mantel 
drapiert, in der L. das ‘oxintoov yovaetnts Fore merapuévoy’, auf dem bartigen Masken- 
kopf, den hohe kahle Stirn und dicklippiger hervorstehender Mund °° auszeichnen, 
Tanie und hohe mauerkronenartige Stephane. Er streckt die Rechte eifrig dem 
Herakles entgegen, welcher mit grofsen Schritten, die Keule in der R. gleich einem 
Spazierstock gebrauchend, ihm naht und an den Hérnern seines Bogens (den er 
wie ein Tragholz tiber die Schulter gelegt hat °’) zwei vogelbauerartige °* Kérbe herbei- 
bringt, in denen zwei Affen oder doch affenartige Menschlein sitzen. Herakles tragt 
Armelanaxyriden und Phallos, Polster und Exomis, auf dem bartigen Kopf mit 
weit geoffnetem Mund*’ den Léwenrachen. Zwischen Herakles und Eurystheus, 
die beide barfiifsig sind, Altar (blutbespritzt: vgl. Q) und Bukranion mit Wolltanie. 
Vielleicht hatte der Eurystheus der Komédie dem Herakles die Einfangung der 
Kerkopen, welche ja waren (Kinkel 7. epzc. I p. 70) 

We0Gta yreponyes duyyava t gova Oagvtes 

Ztaratytypes’ mokAyy 6 ext yatav ldvtec 

avYownovs anatasxov aribusvor uate Tolvto, 
anbefohien, und gehorsam bringt der sie seinem Frohnherrn — aber es sind gemafs 
dem Ubermuth der Komédie Affen, die er bringt! Grade so ist das Téchterlein 
der Mikka in den Thesmophoriazusen des Aristophanes (733) ein »Schlauch voll 
Wein«. Herakles aber konnte statt der »Schwanzlinge« um so leichter Affen brin- 
gen, da man unter dem Namen ja auch Affen'®® verstand, nach Einigen sogar die 
Kerkopen in Affen verwandelt worden waren'®'. Doch brauchte Eurystheus den 
Befehl zur Einfangung der Kerkopen nicht einmal gegeben zu haben — fing Hera- 
kles dieselben, so brachte er sie selbstverstandlich dem Eurystheus'®? wie er ihm 
nach Philostrats Bemerkung (Imag. II 22) die eingefangenen Pygmden bringen wird. 

N. Krater (vaso a campana) aus Apulien im Berliner Museum no. 3043 (1951): abg. und bespr. 
Panofka Arch. Ztg. 1849 Taf. V 1 S.42f. — Rev. Zwei sog. Manteljiinglinge. 

Ein Komiker, mit Polster und Phallos, Armelanaxyriden und enganliegendem 
gestreiften Tricotgewand, setzt den linken Fufs vor und hebt in der Rechten den 
knotigen Stock, um einen ganz ebenso gekleideten Genossen Zu schlagen, den er 
an einem um den Hals gelegten Strick vor sich festhalt: geduldig lafst dieser die 
Strafe iiber sich ergehen, die zusammengedriickten Kniee zur Erde biegend und 
beide Hande auf die Kniee legend. Ihre Masken'®* sind — mit der Ausnahme, 
dafs naturgemafs der Gestrafte niedergeschlagen, der Schlagende streng blickt —- 
die gleichen: Stumpfnase, Spitzbart'”’, struppiges Haar hier wie dort, tiber der 
Stirn des Schlagenden bildet das Haar eine kleine Tolle. Oben zwischen Beiden 
ein dritter Schauspieler, von dem aber des mangelnden Raumes wegen nur der 


%) Die auf Vasen erhaltenen Darstellungen sind ge- 1) Vgl. z. B. Hesych s. v. xépxwb; u. a. 


sammelt bei Benndorf Met. von Sel. S. 46, 2. 101) Vg]. Harpokr. s. v. xépxzwb; Ovid Met. XIV 
%) Zu der wie es scheint tiberhangenden Oberlippe e gi ff.; uw. a. m. ; 

ygl. (Aristot.) Physiogn. 6: of 62 t& yethn tyov- 1%) Nach Diod. IV 31 bringt Herakles die Kerkopen 

tes Tayéa nat TH dw wd xdtw Tpoxexpwpevoy der Omphale (vgl. auch Apollod. I Fy ei PI) 

v.wool. — was vielleicht auch auf Komédiendichtung zu- 
97) Vgl. dazu Poll. X 17: [hdewy 2v Ad xaxovpévy riickgeht. 


zo tO tObov ey marie maperndly Eon »xepdtt- 19%) Beider Mund6ffnungen gars rere er 
yov elyov Sxevopopetov zapmbhov~ (Meineke fr. 14) Den » ogpyvormywy « ay nt Po - ae ae 
com. Il 2 S. 633) und unten Anm. 145. Masken der neuen Komédie zweimal: unter den 


98) Vgl. die Vogelbauer auf dem Petersb. Vasenb. yépovtes xwptxot (IV 145: 6 68 opnvordywy dva- 
no. 1791 (CR. 1860 Taf.1); Schale in Gotha gahavtiag, Oypds dvatetapevar, aSuyévetns , bro- 
(Mon. dell’ Inst. X 37a); u. a. obotponos) und unter den Yepdnovres tpayinol 

9) Er redet den Konig an und begriifst ihn. (IV 138). 
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Rechten an die Nase gelegt und bewegt und kriimmt die anderen Finger — er 


héhnt!°? den Geschlagenen, auf den er herabblickt. Ob hier Sklaven oder Freie 
zu erkennen sind, ist nicht mit absoluter Sicherheit zu entscheiden, doch ist das 
Erstere weitaus wahrscheinlicher: vicileicht ist der hdhnisch Zuschauende der Herr, 
welcher den einen Sklaven von einem anderen durchpriigeln lafst. 

P. Krater (sog. vaso a calice) des Vasenmalers Assteas (Klein Vas. m. Meistersign. 5. 84), wol m 
Nola!°® gefunden; friiher zuerst im Besitz eines Bischofs von Nola, dann in der Sammlung Torrusio ; 
jetzt im Berliner Museum no. 3044 (2481): abg. und bespr. Millingen Lent. de Vas. pl. 46 p- 69s; Horner 
Bild. ant. Leb. 67; Wieseler Theatergeb. Denkm. IX 15 S. 62; Geppert Altgr. Biihne Taf. 4; Champfleury 
Caric. ant? p. 219; Schreiber Bilderatl. des Altert. HI 3. Vgl. noch Otfr. Miiller Dor.* its), 350; Brunn 
Kiinstlergesch. If S. 662, 3. Die friiher gelesenen Inschriften (C. 7 Gr. 8482) sind theils von Weil Arch. 
Ztg. 1879 S. 184 theils von Furtwangler Berl. Vasens. S. 849 (und nun hoffentlich definitiv) berichtigt 
worden. — Rev. Dionysos mit Thyrsos und Schale, gefolgt von einem Satyr mit Fackel und Frucht, 
schreitet vorwiarts. 

Auf einem von fiinf Saulen getragenen Logeion ist ein Zimmer dargestellt: 
links eine nach aufsen halbgedffnete Doppelthiir; an der Wand zum Schmuck und 
zur Fiillung des Raumes ein Kranz und zwei Masken'’’ (weibliche Masken) mit 
Tanien und Perlenbandern,; in der Mitte eine grofse Truhe (Adpyvaé oder xtBwrtde) *°*, 
mit zwei »Bulla«-artigen Verzierungen oben an der Vorderseite. Auf derselben 
liegt zusammengekauert ein Greis, Namens Charinos (Xapwos), und blickt angstlich 


auf einen Mann Eumnestos (Evuy[ystoc]) ‘°°, der ihn mit beiden Handen am 
rechten Bein zerrt, wahrend ein anderer Mann — er heifst inschriftlich Kosilos 
(Kwa[AJos) 1"° und steht am anderen Ende der Truhe — ihm den um den linken Arm 


gewickelten Mantel''', worauf der Greis auch zum Theil liegt, wegzuziehen versucht. 
Charinos hat in der R. eine Baxtypia xauxbdy, ist aber theils zu alt, theils zu er 
schreckt tiber das Gebahren der Beiden, um den Stock zur Gegenwehr zu benutzen. 
Eumnestos und Kosilos haben wol den Kasten, den Geldkasten''? des Charinos, 
bestehlen wollen, als der Alte — etwa ein Geiziger a la Euclio? — sich auf ihn 
geworfen hat um sein Geld zu schirmen, und nun zerren und reifsen die Bei- 
den ihn herunter. Ruhig daneben steht sein Sklave Karion (Kapwy)'*, schaden- 
froh lachend, wobei er den zahnereichen Mund weit offnet, und vergniigt wol die 
Hande zusammenschlagend. Alle vier Manner tragen Armelanaxyriden (mit einem 
Lang- und vielen Querstreifen), Polster und Phallos, die beiden gewaltthatigen Manner 
nur enganliegendes Tricotgewand, Charinos dagegen und Karion Chitones''*; endlich 
hat Kosilos allein Schuhe. Verschiedener sind ihre Masken. Charinos ist weifs- 
haarig und weifsbartig,; Eumnestos ist bartlos und hat kurzes wolliges Haar'!’; 
Kosilos ist gleichfalls ohne Bart, hat aber langes Haar''®; Karion endlich ist arg 
stumpfnasig und hat struppiges Haar. Alle vier Komiker haben hochgezogene 
Augenbrauen (am meisten Kosilos) und viele Runzeln auf Stirn und Wangen (am 
tole der Sklave Karion), was sich wol aus der Bewegtheit des Vorgangs!" 
erklart. 


43) Vgl. zum Namen Aesch. IL 157 und z. B. Arist. 


105) Vgl. dazu Jorio Mimica p. 72, 5. 


106) Michaelis Fournal of hell. stud. VI S. 41 ver- 
muthet dagegen das benachbarte S. Agata de’ 
Goti als Fundort, was nicht unméglich ware. 

7) Oben sind die Osen sichtbar, an denen sie 
aufgehingt bez. an der Hand getragen werden; 
vgl. auch die Satyrspielvase Neapel no. 3240. 

108) So richtig auch Furtwingler a. a. O. und keine 
Kline, wie bisher allgemein angenommen wurde. 

109) Frither las man »Gymnasos«. 

M0) Frither las man »Diasiros«; dann »Dosimos«. 

M1) Das andere Ende des Mantels hat Eumnestos 

mit dem Fufs des Charinos, wie es scheint, er- 

griffen. 

) Vgl. dazu z. B. die pompejanischen Geldkasten 

Rev. archéol. NS. XVIII 20, 1 und 2; u. a m. 
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Plut. 1100; Diog. Laert. V 2 Sues Wh Ein tn, 
Frither las man »Kanchas«. 

1) So kennzeichnet. schon die Kleidung die Zu- 
sammengehorigkeit von diesen Beiden und von 
jenen Beiden. 

19) Solches Haar hat auch der »obdAo¢e veuvlonoe « 
(Poll. IV 147). 

6) Pollux IV 147 kennt in der neuen Komidie die 
Maske eines »debtepoe értsetotos veavioxoc«, die 
in Einigem mit dieser Maske stimmt: émtoelovtat 
at tptyes, Honeo xal tH) Sevtéow emiostotm, ama- 
Awtépp dvtt (als der énisestos stpatubtys dy 
nai adafdy xtA.) — aber mit blondem Haar. 

7) Frither irrthtimlich als »Parodie des Prokrustes- 
mythos« erklirt. 
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Q. Krater (vaso @ campana) im Berliner Museum no. 3045 (1952): abg. und bespr. Panofka 
Arch. Ztg. 1849 Taf. V 2. S.43f.; Wieseler Annali dell’ Inst. 1853 Tav. AB, 4. p. 338s. Vgl. auch 
Heydemann Tliup. S. 14 Anm. 3£. — Rev. Zwei Manteljiinglinge. 

Auf den Altar des Zeus Herkeios, der mit Blutstropfen besprengt''* und mit 
einem Kranz geschmiickt ist, ist Priamos gefliichtet: Polster und rothbrauner Phallos, 
Armelanaxyriden und Chiton, dazu die weifsbartige Maske mit der steifen phrygi- 
schen Miitze'’’ bilden sein Kostiim. Er hebt abwehrend die Linke zur schwert- 
bewaffneten rechten Hand des vor ihm stehenden Neoptolemos, welcher mit Polster 
und enganliegendem Tricotgewand sowie Phallos'*? und Armelanaxyrides ausgestattet 
ist, mit der um den Hals gekniipften Chlamys seinen linken Arm »beschildet« hat 
und auf dem Haupte einen pilosfoérmigen Helm tragt; Achills bartloser Sohn scheint 
einen Augenblick zu zégern — etwa um die letzte Rede des greisen K6nigs nicht 
zu storen. Neben dem Altar steht die »veterrima l/aurus«. Beide Komiker sind 
barfiifsig. 

R. Krater (sog. vaso a campana) aus Apulien, im Berliner Museum no. 3046 (1949): abg. und 
bespr. Panofka Arch. Ztg. 1849 Taf. 3 S. 17ff.; Woieseler Theatergeb. Taf. A, 25 S. r1roff.; Baumeister 
Denkmiler II no. 904; vgl. noch Welcker Arch. Ztg. 1849 S. 84ff.; Kock Einl. zur Ausgabe der Frésche 
§ 33; Heydemann 9. Hall. Progr. S. 19; u. a. m. 

Auf beiden Seiten sind Komikerdarstellungen angebracht. 

Vordersette. Ein Schauspieler, bekranzt, mit Armelanaxyriden und (sehr 
mafsigem) Phallos‘*', Polstern (auf Bauch und Gesafs) und bartiger Maske aus- 
gestattet, die sich von arger Verzerrung fernhalt, hat in der L. den Bogen und 
hebt in der R. die Keule um gegen einen dicken Pfosten oder Pfeiler loszuschlagen, 
auf dessen Basis er heraufgesprungen ist; bei der Heftigkeit der Bewegung, die in 
dem aufgeregten Gesicht sich wiederspiegelt, ist die L6wenhaut'** von der |. Schulter 
geflogen und wird zur Erde fallen. Hinter dem Schauspieler ein Altar und dann 
auf einem Maulthier ein Mann, der anf der rechten Schulter ein langes vegabeltes 
Tragholz * mit Bettsack (zwischen den Gabelenden) nicht ohne Miihsal tragt; er 
scheint nackt zu sein, doch weist der Abschlufs am linken Knoéchel darauf, dafs 
wir ihn in enganliegenden Armelanaxyriden zu denken haben, unter denen auch die 
Polster am Bauch angebracht sind; die stumpfnasige Maske mit geschlossenem 
Munde ist fast ganz frei von Ubertreibung, dagegen sind die Korperformen diirr 
und hafslich'**. Beide Komiker sind barfiifsig. 

Die Benennung der Figuren, die Deutung der Situation ist unzweifelhaft — 
wobei wir vorlaufig von der bisherigen Erklarung geflissentlich absehen. Der 
Keulentrager mit Bogen und Fell ist Herakles, der Mann mit dem Gepack auf dem 
Maulthier sein Diener, vielleicht namenlos zu lassen, wahrscheinlicher aber als der 
getreue Iolaos zu bezeichnen, der seinem géttlichen Bruder tiberall folgt. Und 
Herakles handelt ganz wie wir’s in der Komédie von ihm zu erwarten haben. Ange- 
langt bei einem Heiligthum, findet er es verschlossen und begehrt nun Einlafs, auf 
seine Weise —‘zzvzaueiz@s’. Mit der Keule fahrt und schlagt er drauf los, so dafs 
man mit Plautus (Trucul. Il, 2, 1) fragen kann: gues ihe est, qui tam proterve 
nostras aedes arietat? \olaos aber sitzt geduldig und unter der Reiselast seufzend 
auf dem Maulthier und wartet der Dinge die da kommen werden: ein héchst 
wirksamer kiinstlerischer Gegensatz zu seinem thatkraftigen ungeduldigen riipelhaften 
Herrn und Bruder. Dafs das Heiligthum hier mdglicherweise das delphische'”’ ist 


118) Zum™aipdosery tods Bwprds vgl. Conze Gott. gel. 20) Mit Schamhaaren ; vg]. Anm. 45. 
Anz. 1867 S. 597. 121) Die Schamhaare sind angedeutet (s. Anm. 45). 
rae) Dieselbe, den Onkos verdeckend, trug er sicher- 27) Nur F ell; von irgend einem Gewandsttick ver- 
lich auch in der Tragédie, an Wangen, Kinn mochte ich nichts zu erkennen. 
und soweit iiberhaupt die Miitze den Kopf frei '**) Das dvdeopoy mit Reisesack wiederholt sich ganz 


i : 7 ExOxE009 7 - sbenso z. B. auf +. 
zeigte, geschoren: vgl. dazu das ézszev0v Tpdsw : ebenso z 
ad des Perseus Arch. Ztg. 1878 Taf. 3. An- 253 Ahnlich z. B. auf /. 
ders freilich Wieseler Annali 1853 S. 36. 125) Vel. dazu g. 
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zu dem Herakles nach dem Morde seiner Kinder wallfahrt, konnen wir wol ee 
vermuthen — Apollon wollte ihm ja nicht Auskunft ertheilen und der Heros ee 
ergrimmt raubt den Dreifufs; vielleicht weist das Verschlossensein eae oy 
Apollons Abgeneigtheit hin und Herakles beginnt seinem Zorn Luft zu mac oo 
indem er Thiir und Wande einschlagt. Soviel aber auch nur Ae ee e- 
res ergibt die Vorstellung des Vasenbildes, véllig gemafs dem Geist det re se 
Komédie, welche den Herakles als echten Béoter riipelhaft und sofort zum Draut 
hauen bereit zu schildern pflegte; so tritt er uns z. B. in den Vogeln oe 
Aristophanes entgegen (Vers 1575ff.). Und ebenso »heraklesmafsig« glaubt “ 
auch Dionysos in den Fréschen desselben Dichters geberden zu miissen, da 
er in des Herakles Tracht zur Unterwelt herabgestiegen ist: als er an der unter- 
irdischen Wohnung des Herakles anlangt, klopft er so stark an, dafs der wirk- 
liche Herakles heraustretend fragen kann (V. 38ff.): tts thy Uopay emarcacey, os 
nevTavpix@s evyrah Satie; eixé wot, tovrl ti 7v; und wied erum als Dionysos -Hera- 
kles vor dem Palast des Unterweltsgottes steht, entspinnt sich zwischen ihm und 
seinem Sklaven ein Gesprach welches gleichfalls auf die tolpelhaften Manieren des 
Herakles anspielt (V. 462: 00 py Statpitbers, akd vedas tHs Dbpas xa¥ “Hpaxhea to oyjpo 
unt to Au sywy). . BT 
Aber man hat bisher bekanntlich allgemein’*® statt einer uns im Ubrigen 
unbekannten herakleischen Komédienscene auf dem Vasenbilde vielmehr die eben 


beriihrte Prologscene der Frésche — Dionysos-Herakles vor der Thiir des Herakles- 
hauses — erkennen wollen, und die Figur des auf dem Maulthier reitenden Gepack- 


sklaven erinnert ja auch auffallig an den Xanthias der Komédie, der beim Beginn 
des Stiickes auf einem Esel sitzt und unter dem Reisegepack am Tragholz schwitzt 
und stéhnt. Auch mir scheint es wahrscheinlich, dafs der Maler der Berliner Vase 
oder aber seine Vorlage bei dem »Iolaos« durch die Erinnerung an diesen Aufzug 
des Xanthias beeinflufst worden ist; aber ich vermag nicht anzuerkennen, dafs der 
Maler des Vasenbildes den Prologvorgang der Frésche darstellen wollte und dar- 
gestellt hat. Der Herakles der Vase ist nur Herakles und kein anderer als Herakles 
selbst'*’. Hatte der Maler irgend einen Anderen in Heraklesverkleidung darstellen 
wollen, so hatte er dies irgendwie andeuten miissen, hatte klar machen miissen, 
dafs er nicht den wirklichen Herakles sondern einen als Herakles verkleideten Mann 
verstanden wissen wollte. Hatte er den Dionysos der Frésche darzustellen beabsich- 
tigt, so wiirde er entweder durch Zusatz des Namens — vgl. Chiron auf Vase 
und Daidalos auf Vase a — dies angezeigt oder aber durch irgend ein diony- 
sisches Attribut den Gott im Herakleskostiim kenntlich gemacht haben, z. B. 
durch einen Weinlaubkranz oder durch langwallenden fiir den Weingott beson- 
ders charakteristischen Chiton'** oder durch Hinzufiigung eines Thyrsos in der 
Linken. Besafsen wir ungliicklicherweise die Frésche des Aristophanes _ nicht, 
so wiirde Niemand das Vasenbild anders deuten kénnen als es oben geschehen, 
und der Kiinstler hatte nichts gethan, uns den wahren Inhalt seines Bildes, 
dafs namlich in dem sichtbaren Herakles Dionysos stecke und zu_ suchen 
sei, auch nur ahnen zu lassen. Dergleichen Fehler begeht kein griechischer 
Kiinstler, dem Deutlichkeit und Fafslichkeit stets iiber Alles geht — ganz abgesehen 
davon, dafs eine so genaue »Illustration« einer Theaterscene wie sie das Vasenbild 
nach der gewohnlichen Deutung darstellen wiirde, gegen die Compositionsfreiheit 
der griechischen Kunst verstéfst und ihr fremd ist. Mich diinkt die Deutung des 
Vasenbildes auf die Scene aus den Fréschen irrig — schon genug wenn wir in der 


Art und Weise wie des Herakles Gepacktrager erscheint eine Einwirkung des 
Aristophanischen Stiicks annehmen. 


126) Auch noch Furtwingler Berl. Vasens. S. 851. 
127) Ebenso urtheilt auch Wieseler; desgleichen 
Dierks Arch. Ztg. 1885 S. 38f. 


8) Vgl. dazu auch Dierks a. a. O, 
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257 wpate on mae vt - 1 “14 - r 
Rt Riickseite. _Ein_ grofser Jiingling, von vornehmer Haltung und vornehmem 
i treten, den weiten Mantel um den Korper, so dafs nur der Kopf und der rechte 
rm nebst Schulter und Brusttheil frei bleiben, mit der R. einen grofsen Stab auf- 
setzend und die linke Hand in die Seite stemmend, steht vor einem kleineren Schau- 
spieler, zu dem er herabblickt. Der Schauspieler ist v6llig in den Mantel gewickelt '*? 

- cay / =]>, = es we la exe ~ wa ee . Svice Sen = - ne 
a me Maskenkopf — runzlig , stumpfnasig und mit diinnem Spitzbart — ist frei. 
es ren Beiden, die barftilsig sind, cine ionische Saule; tiber und vor dem Schau- 
spieler raumfiillend eine Tanie. Nach Wieseler ware die Schlufsscene der Frésche 
= Pluton und Aschylos mit Stock vor dem Hause, zum Abgang bereit — dar- 
gestellt, diesmal aber diinkt mich Panofka ausnahmsweise richtiger und_niichterner 
zu erklaren: es ist ein Schauspieler, der sich dem Chorlehrer (yopodddoxahos) zur 
Musterung und Probe vorstellt, wie wir ahnliche Darstellungen von »Theaterproben« 
ja auch sonst noch besitzen’*’. 

S. baer (sog. vaso a campana) aus Ruvo im Berliner Museum no. 3047 (1950): abg. und 
bespr. Panofka 3t Arch. Ztg. 1849 Taf. 4, 1 S. 33ff.; Wieseler dAvmali 1853 Tay. AB, 5. p. 38sq. Vel. 
noch, Welcker Arch. Ztg. 1849 5.87; Osann Ztschr. f. Alterth. 1850 S. 216; Heydemann 9. Hall. Progr. 
S. 7f. — Rev. Zwei Manteljiinglinge. 
aa Ein abgemagerter bartloser Mann eilt mit einem Kuchen'**, von dem er ein 
Stiick schon abgebissen, und einer Spitzamphora davon; ihn verfolgt mit grofsen 
Schritten ein altes Weib, beide diirren Arme nach ihm ausstreckend — er halt ihr 
gleichsam zum Loskauf die wol leere Amphora hin. Der Mann hat Phallos und 
kurzen steifen ungegiirteten Chiton mit kurzen Armeln; die Maske, bartlos und 
runzlig , mit hoher kahler Stirn zeigt vergntigten weinseeligen Ausdruck. Die 
Frau hat einen kurzen gegiirteten Chiton, Arm- 
bander und Ohrringe; ihre Maske, deren Haar tiber 
der Stirn in einen Biische] emporgebunden ist, zeich- 
net sich durch gewaltige vorgeschobene Mundpartie 
aus (ein Zahn '** sichtbar). Um die knochernen Beine 
und Arme der Beiden zu zeigen, hat der Maler 
ihnen keine Anaxyriden gegeben. Die Steine unten, 
die Lichtritze oben ergeben als Lokal die Strafse, auf 
die das Weib den Mann verfolgt hat; Tanie und 
Epheublatter ftillen den Raum. 


T. Kleine tiefe Schale mit hohen Henkeln, friiher in 
der Sammlung Pourtalés no. 316 (331), jetzt in der Berliner Samm- 
lung no. 4110: hier zum ersten Male abgebildet; vgl. Furtwingler 
Berl. Vasensamml. S. 1037. — Spite sehr fitichtige Zeichnung von 
eigenartiger Technik'*#: die Figur ist mit rother Farbe auf den 
schwarzgefirnifsten Grund aufgemalt und die Innenzeichnung einge- 
kratzt; theilweise itibermalt. 

Dargestellt ist ein weifshaariger und weifs- 
bartiger Schauspieler, ausgelassen tanzend: er steht (T.) 3/, des Orig. 


124) Von dem »Phallos, der, wenn auch nicht deut- nur noch der Vollstindigkeit wegen angeftihrt 
lich, unter dem Himation zum Vorschein kommt« wird. a 
(Wieseler Arch. Ztg. 1855 5.95), vermag ich 132) Mit weifser Farbe bemalt d. h, mit Zuckergufs 
nichts zu sehen. versehen; vgl. Poll. VIL 79: wvopdteto o¢ TIVE, 

130) Aufser auf der bekannten Satyrspielvase aus nor Tela, 2 TOIg TAaKODSEY eretittery TPOGEOLZOTH 
Ruvo (Neap. Vasens. no. 3240) und auf dem myvlots * hevnd 8 ay THY Lesa 
Astragalosgefafs aus Agina im British Museum 133) V gl, dazu aus der neuen Komédie Pollux IV 
(abg. Stackelberg Grab. 23 und Schreiber kul- 151: TO 68 olxovpoy ypRotoy Stpdv+ ev Exatépy TH 
turhist. Bilderatl. XX 6. 7; die Litteratur vgl. in ownyov dvd Bbo Eyer yopsptous. 
meinen Gr. Vasenb. S. 7, 5) z B. auf einem ') Dieselbe Technik z. B. auch Neap. Vasensamml. 
Mosaik aus Pompeji (abg. Jus. Bord. I 56; No. 831; 1541; 2069; ua. m, Wenn Petersen 
Wieseler Theatergeb.-Denkm. VI 1; Schreiber V Arch. Ztg. 1879 5. 10 Anm. 33 diese und andere 
ORES E Vasenbilder gleicher Technik fiir unecht erklart, 

131) Dessen Deutung auf die »Pytine des Kratinos« so mufs ich dem widersprechen — viele derar- 
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nach r. gewendet auf seinem linken Fufse und hebt den rechten im Knie 
hinterwarts so hoch als es nur geht, die linke Hand streckt er weit vor (sie 
durchbricht die runde Umfassungslinie), wahrend er die Rechte gegen den 
Hinterkopf hebt. Bekleidet ist der Phlyake mit Armelanaxyrides (Falten an Armen 
und Beinen), an denen Nabel und Briiste angedeutet sind: er ist also nackt zu 
denken; Bauchpolster, herabhangender weifsbemalter Phallos und grofse Maske ver- 
vollstandigen die Theatertracht. Die Maske, ganz in Profil gestellt, zeichnet sich 
durch iibermafsig langen offenen Mund, grofses rundes Auge und ganz kleine fast 
verschwindende Stumpfnase aus und ist sehr unf6rmlich gestaltet. 

U. Krater in der Sammlung des K. K. Miinz- und Antikencab. zu Wien (III no. 176): abg. 
und bespr. Jahn Arch. Ztg. 1855 Taf. 78, 3. S.54f.; Wieseler ebd. S. 88ff. — ev. Zwei Mantelfiguren. 

Ein alter Komiker, in Anaxyriden und Phallos, Brust und Arme mit (fleisch- 
farbenem) Tricot bedeckt, den Mantel liber 1. Arm und um den Leib gewickelt, 
steht mit Stock in der R. angstlich'** und dumm vor einer alten Frau, die drohend 
den Zeigefinger der rechten Hand hebt und ein »schweig« ihm zuruft'**; sie ist in 
Armelanaxyriden, Chiton und Mantel gekleidet, der den Hinterkopf verhiillt. Die 
Maske des Mannes zeichnet sich durch fehlende Schadelw6lbung sowie durch spar- 
lichen Wuchs des Haupt- und des Barthaares aus; die Maske der Frau ist arg 
stumpfndsig und unschén. Beide sind barfiifsig; zwischen ihnen raumfiillend'*’ ein 
Lorbeerstrauch. 

Y. Krater in der Sammlung des K. K. Miinz- und Antikenk. zu Wien (V no. 180): abg. (schlecht) 
Laborde Vas. Lamberg 1 p.67 Vign. = Wieseler Theatergeb. Taf. A 27; gut abg. und bespr. Jahn 
Arch. Ztg. 1855 Taf. 77, 2 S.55f.; vgl. Wieseler ebd. S. g0ff. Fliichtig. bunte Zeichnung. 

Ein Komiker'** ist dargestellt, in herausfordernder Haltung die Rechte in 
die Seite stemmend, den |. Arm auf den dicken knotigen Stab stiitzend und den 
Kopf nach oben wendend — aus einer umfanglicheren Darstellung entnommen, in 
welcher der oder die Partner dargestellt waren, denen die Bewegung und Erregung 
des Komikers galt. Er tragt einen kurzen weifsen Chiton, einen gelben franzen- 
besetzten Mantel; die Maske hat einen gelblichen grofsen Bart und eine gelb- und 
weifsgestreifte enganliegende Kappe. Kein Phallos'*’, kein Polster, keine Anaxyriden 
sind angedeutet, doch die beiden letzteren Stiicke sicher anzunehmen; auch tragt er 
kein Schuhzeug. Pflanzen, Balle, Rosetten und Tanie ftillen den Raum des Gefafses, 
dessen polychromer malerischer Styl auf die letzten Zeiten der Vasenmalerei weist. 

W. Krater (sog. vaso a calice; H. 0,32; Durchm. 0,23) aus Unteritalien, friiher im Besitz des 
Freih. August von Koller'#? in Baden bei Wien (Katalog 1884 no. 38), jetzt in Besitz des Hrn. Johann 
Roth in Wien. Durch Herrn Dr. Rob. Schneiders Giite bin ich zu Photographien des Gefafses gekommen, 
mittelst deren die hier mitgetheilte Abbildung hergestellt werden konnte; aufserdem verdanke ich Hrn. 
Schneider genaue Angabe der verschiedenen Farben, die sich in der Darstellung verwendet finden. — 
ev. Oben eine Ranke weifser Epheubliitter, von der rechts und links je eine Ranke herabfallt. 

Ein Schauspieler, in gelben Armelanaxyriden, weifsem Chiton und schwar- 
zen Schuhen, mit Polster und aufgebundenem Glied, tiber dem linken Arm einen 
langherabwallenden rothen Mantel mit weifsem Saum, in der Rechten eine weifs 


tige Vasenbilder mogen und werden in der That 137) Wieselers »scenische Beziehung « vermag ich 


gefalscht sein, aber ebenso viele, und darunter 
ist sicher das obige Berliner Vasenbild, sind 
unzweifelhaft antik. 

139) Vgl. zu der ausdrucksyollen Stellung seines Kér- 
pers (Aristot.) Physiogn. 3: dethod onpeta ... 10 
oMp.a suyxexatinds ... at O& yaotpoxvyular dvw 
AvesTaGpevat ... ovx itayoc GAA Ontos val te- 
Vap.Brxwe. 

186) Vgl. dazu Quintil. XI 3, 94: és (digitus) in ex- 
probrando et indicando, unde et ei nomen est, valet 
und Macrob. Sat. III 9, 4: guae digito ad os ad- 
moto silentium denuntiat. 


nicht anzuerkennen. 

138) Wieseler will ihn zu einem » TOpvopogxnec« 
stempeln, was ja nicht unmoglich wire, aber 
doch nicht grade néthig ist. 

'8") Allerdings durch den Mantel véllig verdeckt 
und daher immerhin voraussetzbar. 

40) Sohn jenes Freiherrn von Koller, dessen Samm- 
lung 1828 gréfstentheils nach Berlin gekommen 
ist: Levezow Vasensamml. p. XVIIf.; Friedlaender 


Festschrift 1880 S. 20f.; Furtwangler Vasens. 
S. XIV £ 


———————————— ee Oe 
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und gelb gefarbte Fackel haltend, eilt 
springend vorwarts, indem er zuriickblickt ae 
(etwa zu ihm nachfolgenden Gefahrten) und 
mit der weitausgestreckten linken Hand 
nach vorwarts weist. Die bartige Maske 
— das Gesicht ist gelb, die Haare schwarz, 
die Augen weifs — zeigt hafslich verzerrte 
Formen: der Mund schiebt sich weit vor, 
die Nase lauft in eine lange aufgestiilpte 
Spitze'*' aus, die Augenbrauen wélben 
sich hoch empor, der Bart ist struppig und 
ungepflegt; um das Haar ein doppelt- 
reihiges Perlenband mit zwei hohen auf- 
rechtstehenden Spitzen (vgl. F) — Alles 
weifsgemalt. Die Sandalen bestehen aus 
Sohlen und Fersenleder und einer Spange 
iiber dem Rist. Oben eine weifse Perlen- 
guirlande; der Fufsboden weifs punktiert; 
jederseits ein Strauch mit weifsen Bliithen an rothem Stengel. Urspriinglich zu 
einer umfangreicheren Komosdarstellung gehdrig. 
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X. Krater (sog. vaso a campana) aus Apulien friiher Durand no. 669, dann Beugnot no. 5 
und Hope no. 84, jetzt im British Museum -Cat of vases Il no. 1297: abg. und bespr. Lenormant Quaestio 
cur Plato Aristophanem in convivium induxerit. De Witte Elite ceramogr. IW o4;) Panoftka’B, a. Ll. VIL 5; 
Wieseler Theaterg. Denkm. IX 13 S. 60f.; Geppert Altgr. Bithne Taf. 5; Champfleury Caric. ant. pb “XOnLS 
Schreiber Kulturhist. Bilderatl. V 11; Baumeister Denkmiler II no. 903. Die Inschriften auch C. J. Gr. 
8359. — Rev. Drei Jiinglinge, zum Theil in Manteln. 

Die Scene stellt links ein Gebaude dar — wir sehen das weitvorspringende 
Dach '**, den hohen Unterbau, die vierstufige Treppe die dazu hinauffiihrt —, rechts 
bergiges Terrain, auf dem zwei bekleidete in Unterhaltung begriffene Frauen gela- 
gert sind, nur halb sichtbar und inschriftlich als Nymphen (No[u]¢at) bezeichnet, 
also die g6ttlichen Inhaberinnen der Gegend, in welcher die Handlung des Vasen- 
bildes vor sich geht. Die Stufen der Treppe steigt ein Mann herauf, mit grofser 
unférmlich-tibertriebener weifsbartiger und weifshaariger Maske, in Armelanaxyriden 
und Mantel, Phallos und Polster, in der Rechten sich miihsam auf einen Stab 
aufstiitzend. Dieser Mann, der uns inschriftlich als Chiron (Xtpwy) bezeichnet wird 
— die Kentauren der Komédie erschienen also einfach als zweibeinige Menschen '** —, 
ist altersschwach und krank, denn wahrend ihn von hinten ein Sklave hinauf- 
stofst, hat ein anderer Sklave, der den genugsam bekannten Namen Xanthias ([Eayv}- 
tuas)''* fiihrt und oben auf der obersten Stufe steht, ihn mit beiden Handen an 
und um den Kopf gefafst — nicht grade behutsam, sondern echt komisch-télpelig 
— und hilft ihm heraufsteigen; um die Hande frei zu haben, hat Xanthias sein 
kurzes gekriimmtes Tragholz'**, an dessen einem Ende der gestickte zugeschniirte 


iat) Vek abniich ¥ 7s. 14) Vol. zB. das Vasenbild Tischbein I 40 ( = Hirt 


142) Vgl. dazu Neap. Vasensamml. no. 1977 (Gerhard 
Ant. Bildw. 107) und A dq. 

143) Lenormants Meinung, dafs durch den von hin- 
ten nachstofsenden Sklaven die Vierbeinigkeit 
des Kentauren dargestellt und diese fiir die 
attische Biihne demnach gesichert ware, wird 
wol Niemand mehr theilen; vgl. dazu treffend 
Wieseler a, a. O. 

144) Die Erginzung zu (/y)tzas ist gewifs irrig, und 
ebenso irrig die daraus folgende Deutung der 
Figur auf Apollon: wie ein Apollon der Komé- 
die aussah, zeigt jetzt sicher das Vasenbild g. 


Bilderb. 21, 1; Miiller-Wieseler DaK. II 43, 537); 
die Wiener Bronzen (Sacken I 44, 2 = Kev. 
archéol. NS. XXXII 17, 6); u. a. mehr. Solch 
ein bogenartig gekriimmtes Tragholz ist m. FE. 
auch auf der Petersburger Schauspielervase (aus 
der Krim; 4. Jabrh.) anzunehmen, die von Ste- 
phani CR. 1870/1871 Tat. VI 1. 5. 198f. ver- 
offentlicht und in Einzelheiten nicht ganz zu- 
treffend besprochen worden ist: der mittlere 
Schauspieler sitzt auf seinem Reisesack (s#e) und 
hat das Anaphoron (sic) zwischen seine Beine 
gelegt, wahrend er seine Maske in der R. tragt 
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Reisesack seines Herrn angebunden, zur Erde gelegt; auf dem Sack liegt auch sein 
Reisehut, ein oben abgestumpfter '!° Pilos, den er abgelegt hat. Die beiden Sklaven 
tragen Armelanaxyriden, Polster und Phallos; Xanthias, dessen Maske, oben kahl- 
képfig und schielend'’, schwarzen Bart und schwarze Haarreste zeigt, hat eine 
“xomis an, der namenlose Sklave dagegen, dessen Maske weifshaarig und weifs- 
bartig ist, nur einen kurzen Mantel welcher, von den Schultern herabgefallen, das 
iiber dem Polster enganliegende Gewand zeigt; die Gesichter der Beiden verrathen 
in ihrem Ausdruck die Anstrengung und Miihe, die ihre Hilfeleistung 1hnen veran- 
lafst. Tragen alle bisher besprochenen Figuren Masken — auch die beiden Nym- 
phen haben hafsliche Maskenképfe mit Haarbandern'** —, so ist die sechste und 
letzte Figur, die zugegen ist, maskenlos: ein Jiingling, lorbeerbekranzt und in den 
Mantel gewickelt, schaut aufmerksam zu, wie Chiron geht bez. gegangen wird. 
Die Deutung dieser Figur hat grofse Schwierigkeit, doch scheint mir mit Wieseler 
sicher, dafs in ihr gleichfalls ein Schauspieler'’ erkannt werden mufs, welcher 
nur aus kiinstlerischer Riicksicht, um einen wirksamen Gegensatz gegen die hafs- 
lichen aufgepolsterten dickképfigen Komiker zu bilden, ohne Maske und Polster in 
jugendlicher Schénheit und natiirlicher Schlankheit dargestellt wird, aber maskiert 
und kostiimiert wie die Ubrigen zu denken ist; vgl. ahnliche Figuren auf /add/fsu. 
Aber wen soll der Jiingling darstellen, der den Schauspielern gegentiber vornehm 
wie ein Gott’ erscheint? Am nachsten liegt, in ihm noch einen Begleiter des 
Chiron zu sehen, nur keinen untergebenen Sklaven, sondern irgend einen derjenigen 
Heroenjiinglinge, welche dem weisen Kentauren ja von Herakles'®’ und Asklepios 
an bis herab auf Menestheus und Antilochos in grofser Zahl (Xenophon'*’ zahlt sie 
uns auf) bald ganz zur Erziehung bald zum Unterricht in der Jagd oder in anderen 


Dingen iibergeben worden sind. Einer dieser Zoglinge — welchen die Laune der 
Komédie dazu ausgewahlt, wissen wir nicht — folgt hier dem ehrwiirdigen Lehrer 


und Erzieher, als derselbe erkrankt und alt, in Begleitung zweier Sklaven (ich 
erinnere dabei an den Erzsklaven Xanthias als Begleiter des Dionysos auf dessen 
Heldenfahrt), auszieht, um Heilung zu suchen: sei es nun dafs Chiron auszieht etwa 
in ein Asklepieion zur Incubation und Heilung’’’ oder zum Apollon nach Delphi'** 
— das Haus konnte ja einen Tempel darstellen sollen: vgl. dazu g — und sich 
dort Rath erholen will; sei es dafs er in ein Bad'‘* reist, worauf sehr wol die 
Gegenwart der Nymphen'’® deuten kann. Zufalligerweise hdren wir sogar von 


und sich mit einem anderen Schauspieler unter- a 
halt, der ihm seine Maske zeigt. Der dritte 
Schauspieler, der hinter dem Sitzenden steht, ist 


die Maske des Xanthias theilt, dafs der Sklave 
navacakavtias eotl xal didotpogos thy owtv«. 
1) Bei beiden Frauen, die mit Chiton und Mantel 


durch Scepter und Kopfaufsatz (sic; vgl. dazu 
den gleichen Kopfputz des Zeus auf 7) als »Herr- 
scher« charakterisiert. Die letzten beiden Schau- 
spieler, die rechts und links von dieser Gruppe 
stehen, tragen langwallende Chitones und sind 
wol beide als Musiker aufzufassen — derjenige 
rechts wenigstens ist sicher ein »Musiker«, wie 
die Floten (se) in der erhobenen Rechten und 
der iiber den Chiton gezogene sackartige Chi- 
toniskos (Bohlau Res vest graec. p. 2088.) be- 
weisen, der bei Flétenblisern 6ofter als zur Fest- 
tracht gehérig vorkommt (vgl. z. B. Alon. dell’ 
Inst. V 10; u. a.). Wie auf der bekannten Sa- 
tyrspielvase zu Neapel no. 3240, haben wir auch 
hier ausstaffierte und fertig angezogene Schau- 
spieler — und zwar komische — »in der Gar- 
derobe oder hinter den Coulissen« dargestellt, 
mit eimander in Unterhaltung begriffen. 

146) Vel. ebenso auf a. 

147) Vg]. dazu die Maske des oddo¢ Seodnmy in der 
neuen Komédie bei Pollux IV 149, mit welcher 


ausgestattet sind, ist auch Polsterung vorauszu- 
setzen; vel. z. B. WU m. : 

49) Gerhard (Arch. Intelligenzbl. 1836 S. 62f.) er- 
kennt »den Zuschauer, welcher als Repriasentant 
des Publicums der Scene beiwohnte«. 

190) Daher einige Erklirer an Apollon in Person 
gedacht haben, was an und fiir sich nicht grade 
unméglich wire; vgl. jedoch g. 

11) Vg). dazu Kliigmann Arch. Ztg. 1876 S. 199 f. 

192) Xenoph. Kyneget. I 2 ff. 

158) Vel. dazu Arist. Plut. 627 ff.; Wesp. 124; Frag- 
mente des Amphiaraos (Meineke II 953 ss.); u. 
a.m. [jetzt auch die epidaurischen Pinakes: Zp/. 
archaiol. 1883 S. 197 ff. und 1885 S. x ff.] 

'1) Dann waren die Nymphen die Reprasentantinnen 
des » biceps Parnasus «. 

155) Vgl. dazu Plut. Quaest. symp. IV 4; u. a. m. 

150) Vgl. die Nbugar-Iwvides (Paus. VI 22, 7; u. Os) 
ferner die Weihegaben an die Nymphen ver- 
schiedener Heilquellen, z. B. der Aquae Apolli- 
MALES Wen eer aid, 
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einer solchen im Volksmund umgehenden Reise des Chiron (Paus. V5).6tt,): der 
von den Pfeilen des Herakles verletzte Kentaur badet im Anigros, und spater war 
da eine Héhle der ’Aveypidec voueat, in deren Nahe allerlei Hautkrankheiten 
geheilt wurden. Ob auf dem Vasenbilde dieses Bad des Kentauren bei den Nym- 
phen des Anigros dargestellt wird, mufs dahingestellt bleiben — ein Komédien- 
dichter konnte sich irgend eine Krankheit und irgendwo eine Heilung des Chiron 
erdenken und das Vasenbild kann grade darauf zurtickgehen. Genug dafs hier eine 
Badereise des erkrankten alten Chiron dargestellt ist. ‘ 


Y. Krater (sog. vaso a campana), frither im Besitz Townley’s, jetzt im British Museum no. 1312: 


hier zum ersten Mal abgebildet (nach einer durch Hrn. A. S. Murray freundlichst vermittelten Bause); 
vgl. Catal. of vases Il p. 41. — Rev. Eine nackte Frau, auf Fels sitzend und eine Schale haltend, blickt 


um. Grobe Zeichnung. 

Die Darstellung ist 
auf die Figur eines Schau- 
spielers beschrankt. Der- 
selbe ist mit Armelana- 
xyriden, Polster, grofsem 
Phallos und kurzem Chi- 
ton ausgestattet; seine 
Maske ist in dem unte- 
ren Theile sehr unfo6rm- 
lich - hafslich verbildet: 
Mund und Kinn ragen 
weit hervor, die kleine 
Nase erhebt sich schna- 
belartig'*’, auf der dicken 
Oberlippe sprofst ein 
langer Schnurrbart; das 
Auge ist sehr klein'®*; 
das Haar tragt er unter 
dem Ohr in einem Bii- 
schel vorgekammt, iiber 
der Stirn aber in einer 
hohen Tolle'’’ empor- 
stehend. Die  Fiifse 
sind unbeschuht '’°. Der 


—e 
® 
e 


Schauspieler — wegen 

des barbarischen Bartes > 
mufs man an einen Aus- 2/, des Orig. 

lander oder vielmehr 

an einen Sklaven denken — hebt bewegt beide Arme, blickt um und macht sich 


eiligst davon: es ist als ob er irgend etwas Unerlaubtes oder Ungewohnliches sehe '"' 


und nun aufgeregt leise und dngstlich fortschleiche. Oder hat er etwa die Tanie, 
welche er in der Rechten tragt, irgendwo — z.B. von der Stele — _ entwendet? 
Hinter ihm zur Raumfiillung eine Stele und dariiber eine Phiale oder ein Ball. 
Die Darstellung ist ungemein ausdrucksvoll in der Wicdergabe der vorauszusetzen- 
den Situation. 


157) Ahnlich z. B. auf Wr. piata. O2thol, Ott éy tots Oppacr moda 
158) Vielleicht ist zu vergl. (Aristot.) Physiogn. ee THETOVTAL. = 

Bethod onpela ... Oppata doteva nal oxapoap9t- 159) Eine kleine Tolle z. B. auch auf 0. 

covta, «tA. und weiterhin ebenda: ta pév 14 160) Wenigstens sicher der rechte Fufs. : 

cayéws Sxaptapdttovts TOY Oppdtwy TH psy et- nen) Ist etwa die nackte Frau auf der Riickseite der 
hov ta 68 Fepuov sypalver; ferner 6: ot sxapoa- Grund seiner Aufregung ? 
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Z. Krater (sog. vaso a campana) im British Museum Cat. of vases II no. 1333: abg. Hancarville 
Ant. IV 118 (66)'6?, — Rev. Jiingling und Frau in Gesprach; beide bekranzt und hereuntele 


Der jugendliche Dionysos (sée), epheubekranzt und mit einer Tanie ge- 
schmiickt, beschuht und mit Mantel versehen, lehnt sich mit dem linken Ellenbogen 
auf einen Stab und halt in der Linken zwei Apfel einem Schauspieler hin, welcher 
vergniiglichst vor ihm tanzend das rechte Bein hochnent und beide Arme ausstreckt, 
indem er zugleich auf dem Kopfe balancierend einen sehr grofsen wannenartigen 
Korb <* trigt; der Gott aber, bei der Bewegung des Schauspielers fiir den Inhalt 
des Korbes fiirchtend, hebt die rechte Hand empor um denselben zu halten, falls 
er aus dem Gleichgewicht kommen und wanken sollte. Der Schauspieler, in Vor- 
deransicht, hat Armelanaxyriden ' und rothbraunen Phallos, Polster und enganlie- 
gendes rothbraunes Gewand; das Gesicht, mit grofser Nase und vielen Runzeln, 
langem weifsem Spitzbart und weifsem Haupthaar, ist frei von jeder maskenhaften 
Verzerrung; der Ausdruck hédchsten Vergniigens weist auf iibermtithige Weinlaune 
hin's: = 

a. Krater (sog. vaso a calice) aus Bari, friiher in der Sammlung Mastrilli, jetzt im British Mu- 
seum Cat. of vases IT no. 1433: abg. und bespr. Passeri Pict. er. IMT 255 “und 256; Mazochi Zab. Heracl. 
p- 138; Hancarville Az. IIT 108 (IV 4); Elite céramogr. 1 36; Millin Gal. myth. 13, 48 (= 141, 275 Guigniaut); 
Miiller-Wieseler D. a. K.3 II 18, 195; Wieseler Theaterg. Denkm. IX 14 S. 61f.; Geppert Altgr. Biihne III 2; 
Schreiber Kunsthist. Bilderatl V 13; u. a.m. Der Dadalos allein ist abgeb. bei Panofka Ant. Weih- 
geschenke II 7 (Berl. Akad. Abh. 1839). Vgl. noch Jus. P. Ci. IIL p. 13s. und IV p. 85, 1 (ed. mil.); 
Otfr. Mtiller Dor.? II S. 347f.; Jahn Arch. Ztg. 1853 S. 167, 73; Welcker Gr. Gotterl. Il S: 689; Lorenz 
Epicharmos 5S. 24; u. A. Die eingeritzten Inschr. C Z G $351 '6". — Rev. Grabspende; viel iibermalt. 

Auf dem durch einfache Pfosten getragenen Logeion, dessen Vorderwand 
mit zwei Kranzen geziert ist und zu dem eine Treppe hinauffiihrt (ebenso J7), sitzt 
in der Mitte auf stattlich geschnitztem Thronsessel (mit Riickenlehne und Fufs- 
schemel) Hera, inschriftlich bezeichnet (typ), in Schuhen Chiton und Mantel, auf 
dem Haupte einé breite Stephane, in der RK. das Scepter mit Palmette aur 
stiitzend; sie ist maskenlos gezeichnet um ihre ganze Schoénheit vorfiihren zu k6nnen. 
Vor ihr kampfen ihre beiden Séhne, Ares und Hephaistos, um ihre Befreiung 
von dem verhangnifsvollen Thronos, den der fern vom Olymp weilende Hephaistos 
ihr als triigerisches Geschenk gesendet hatte und von dem sie sich nicht wieder zu 
erheben vermochte'®’. Wergebens war alles Bemiihen der Olympier'’*; da macht 
sich Ares bramabarsierend anheischig, ihn mit Gewalt zuriick zu fiihren'®’ und zur 
Losung der Hera zu zwingen. Diesen Versuch des Ares, der bekanntlich mifs- 
gliickte', fiihrt das Vasenbild vor'’': die beiden Gétter kampfen miteinander — 


162) Mir ist hier nur die Abbildung des franz. Nach-  !"7) Zum Mythos und dessen Darstellung vgl. Waen- 


drucks von David (Paris 1785) zuginglich. tig de Vulcano in Olympum reducto 1877. 

163) Concentrisch mit Palmetten und Zickzacklinien 1%) Vgl. Alkaios fr. 11 Bergk: ste Séwy trod’ 
geschmiickt. ‘Onvpact twv hosat dtep Fétbev (705 Heatotov). 

16) An Beinkleidern und Armeln liuft je ein Streifen — !®") Vel. Sappho fr. 66 Bergk: 6 3 "Apevs gatot xev 
entlang; vgl. ebenso z. B. auf z. "Agarstoy dyry Big. 

169) Der englische Katalog sieht in der Darstellung !”) Vgl. den hergehérigen Streifen der Frangoisvase 
»perhaps a parody on the myth of Atlas« wid in (Aton, dell’ Inst. IV 56), den Waentig a.a.O. p. 35 
dem Schauspieler »Sezlenos, poised on his left leg, nicht vollig richtig erklirt hat: Ares sitzt nie- 
and supporting on his head a large vase or basket dergeschlagen wegen seines mifsgliickten Ver- 
in the form of the Atlantean hemisphere«. Sehr suches und getréstet von Athene da, wiahrend 
geistreich, aber nicht richtig! Der Schauspieler Aphrodite den vom Dionysos zuriickgebrachten 
ist nicht Silen (vgl. dazu oh greift nicht nach Hephaistos empfaingt, was fiir Ares neue Krin- 
den Apfeln, tanzt ae springt statt unter der kung einschliefst. 

__ Last zu schwitzen u. s. w. ‘') Anders freilich Kuhnert XV. Supplementband 

'66) Birch’s Zweifel an der Echtheit (Led//. dell’ Inst. der Jahrb. fiir class. Philol. S. 197, welcher das 
1850 p- 10) ist wol unbegriindet — wer hitte Vasenbild auf-des Aristophanes verlorene Ko- 
in der Mitte des vorigen Jahrhunderts diese médie »Daidalos« (nach ihm eine Parodie der 
seltenen mythologischen Namen gefalscht haben Kreter des Euripides) deutet: Hera gekrankt 


k6nnen? durch Zeus’ Liebschaften ziirnt dem dabei 


—_ 


Heydemann, Phlyakendarstellungen. 291 


Hephaistos hier leicht verstandlich '** Aatdahoc!78 benannt, die Lanze hochhebend und 
vordringend; Ares, hier ‘Hy[z]vddtas 174 bezeichnet, die Lanze zur Gegenwehr einlegend 
und zurtickweichend, wodurch der Maler den Ausgang des Kampfes uns andeutet. 
Dem Kriegsgotte wendet auch Hera das Antlitz zu — sieht sie etwa das Vergeb- 
liche seines Thuns ein? Hephaistos, in Schuhen und Armelanaxyrides'"°, Polster 
und Chiton, auf dem Haupte den Pilos der oben abgestumpft und mit cinem 
Zweiglein verziert ist, in den Handen den Schild und die lange Lanze, tragt eine 
runzelige unformliche Maske mit weit vorspringenden Lippen, die ein struppiger 
Bart umhangt; Ares, gleichfalls in Schuhen und Armelanaxyrides'"*, Polster und 
Chiton, in den Handen Schild (Z.: Seestern) und langen Speer'"*, an den Waden 
beschient, auf dem langbelockten Kopf den Helm mit wallendem Busch und zwei 
aufrechtstehenden Federn'’, zeigt ein bartloses Gesicht mit regelmafsigen Ziigen, 
so dafs wir auch hier wie bei der Hera zwar eine Maske anzunehmen haben, aber 
der Kiinstler hat sie nicht gemalt, um dem hafslichen Hephaistos den schénen Ares 
in wirksamen Gegensatz gegentiber zu stellen. Zu beachten ist, dafs beide Gétter 
ohne Phalloi'* sind. Den leeren Raum fiillen oben eine Frucht (in Form einer 
Granate), zwei Bukranien mit Vittae, ein Spiegel und ein Phiale, unten hinter 
Hephaistos eine Blumenstaude: der Kampf findet also im Freien statt, vor der 
Wand des olympischen Palastes — wenn wir auf diese ausfiillenden Gegenstande 
besonderes Gewicht legen wollen. 


b. Krater (sog. vaso a campana), friiher in der Sammlung Pourtalés no, 313 (328), jetzt im Bri- 
tish Museum Cav. of vases II no. 1438: abg. und bespr. Passeri Pict. e¢r. II] 206; Panofka Apt. Pourtales 
pl. 10 p. 63ss.; Bilder ant. Leb. XIX 10; Griechinnen und Griech. II 10; Champfleury Caric. ant? p. 226; 
Wieseler Theaterg. Denkm. IX 12; Schreiber Kulturhist. Bilderatl V 6. Vgl. noch Rochette Yournal des 
Sav. 1835 p. 225 und J&m. de Numism. p. 254; Otfr. Miiller Gott. gel. Anz. 1837 S. 1880; u. A. — Rev. 
Zwei Jiinglinge, in Manteln, mit Zweig und Stock der Eine, der Andere mit Binde und Friichten. Bunte 
Zeichnung (weifs, rothbraun, hellgelb) spater Zeit. 


Dargestellt ist ein nachtlicher Besuch bei einer Frau. Dieselbe, in reich- 
besticktem Chiton und Kopftuch, erscheint am Fenster, an welches der Liebhaber 


hilfreichen Daidalos und ruft gegen diesen 
ihren Sohn Ares herbei; in Hera’s Gegenwart 
findet zwischen beiden das Turnier statt. Uber 
den Inhalt dieser Komédie sind wir allerdings 
im Klaren: es scheint sicher Zeus’ Liebeswerben 
um Leda den Hauptinhalt gebildet zu haben 
(fr. 1; 4und 5 Meineke); wefshalb sie dagegen 
den Titel »Daidalos« fiihrte und ob des Ikaros’ 
Vater persénlich darin vorkam, ist durchaus 
nicht sicher. Die Erwahnung der daidalischen 
Statuen (fr. 2) zwingt nicht zu dieser Annahme, 
ebensowenig wie der Titel — Zeus, elg mohha 
gautoy petasdhiwy zat mhovt@y zal ravovpyoy, 
gleicht mutatis mutandis einem bez. dem beweg- 
lichen vielersinnenden Kiinstler und k6nnte des- 
wegen wol den Beinamen oder Spitznamen »Dai- 
dalos« fiihren und der Komédie des Aristopha- 
nes wie der gleichnamigen des Platon (fr. 1. 2) 
zum Titel verholfen haben. Wie sich das nun 
aber auch verhalten haben mag — jedenfalls 
ist Kuhnert’s Erklarung des Vasenbildes als 
eine directe Illustration eines Aristophaneischen 
Stiickes bei der spaten Entstehung des Bildes 
nicht méglich, ganz abgesehen davon, dafs die 
Verquickung des Kiinstlers Daidalos mit Zeus 
und Leda sehr unwahrscheinlich ist. 


95 (60) und Eur. Here. fur. 469 (vgl. dazu je- 
doch Haupt Ofzsc. IL 262 ss.). 


74) So heifst er inschriftlich auch auf der Kypseli- 


denlade (Paus. V 18, 5); vgl. mehr bei Lobeck 
Soph. Aias* zu Vers 179. 


175) Zu beachten ist, dafs die Beinkleider der Ana- 


xyriden in der Kniegegend festgebunden sind, 


'76) Wenn es im englischen Katalog heifst: »vozd 


the saurotér or butt end of his spear is the ankylé 
or thong for hurling it, represented by a spiral 
line«, so ist das ein Irrthum. Die » Ankyle« fin- 
det sich nie und kann sich nie am dufsersten 
Ende des Speerschaftes finden und ist auf den 
Darstellungen stets als das was sie war, als 
Schleife oder Ose oder aber gelést dargestellt: 
vgl. Merimée Rev. Archéol. NS. II p. 210s.; u. 
a. Mm. 


177) Bei Kriegern unteritalischer Kunstwerke sind 


diese Helmfedern, die auch Lamachos Arist. 
Acharn. 1113 ff. sich ansteckt, nicht selten: vgl. 
z. B. die Wandgemilde Bull. Nap. Arch. NS. IV 
4ss. oder Mon. dell’ Inst. VIIL 21; die Vasen- 
bilder Neap. Vasens. No. 776; 784; 861; 871; 
Lass We 


178) Die Phalloi sind aber doch wol erst bei der 


Ubermalung verschwunden? Der englische Ka- 


172) So auch Jahn Arch. Aufs. S. 129. talog thut ihrer auch nicht Erwahnung. 


178) So heifst er wahrscheinlich auch Pind. Nem. IV 
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die Leiter’ angelegt hat und zu dem er heraufsteigt: wahrend er sich mit der L. 
(ia der er eine Binde tragt) an der Leiter festhalt, wendet er erfreut und begehrlich 
das Gesicht zur Frau empor und reicht ihr in der R. Friichte’*® hin — 7yvtée tor 
dgxa vaha oépw, sagt der Ziegenhirt bei Theokrit (II 10), als er seiner Amaryllis ein 
Standchen bringt. Der Liebhaber, in Armelanaxyriden und Schuhen, Polster und 
braunem eng anliegendem Tricotgewand, ist bartig und runzlig; sein Phallos ist 
bemerkensw erth klein. Zugegen ist ein Begleiter oder Diener, in Armelanaxyriden 
und Phallos, Polster und weifsem eng anliegendem Gewand, mit langem Spitzbart 
und Runzeln; er richtet sich auf den Fufsspitzen hoch empor, um die Frau sehen 
zu kénnen, und halt in den Handen Fackel'*' — es ist Nachtzeit — Kranz und 
eimerartiges Gefafs'**, welche Dinge zusammen mit den Kranzen, welche die beiden 
Schauspieler tragen, darauf hinweisen, dafs sie beide vom Symposion kommend 
schwarmen, »Komastai« sind. Hinter dem Begleiter raumfiillend eine Blattstaude. 
Die Deutung der Scene unterliegt m. E. keinem Zweifel: es ist wie Panofka zuerst 
behauptet hat eine namenlose Alltags- oder vielmehr Allnachtsscene, in der ein 
verliebter Alter zur jugendlich- schénen Hetiire ins Fenster steigt ***. Die Hetare 
erwartet am Fenster ihren Buhlen, grade wie in der bekannten Scene der Ekkle- 
siazusen (877ff.) die Hetaren bemalt und geputzt auf die Nachtschwarmer warten: 
auf der Vase ist nicht nur die Frau geputzt, sondern auch ihr Haus festlich mit 
Kranzen geschmiickt, welche zugleich den leeren Raum jederseits vom Fenster 
kiinstlerisch fiillen. Eine mythologische Deutung auf Zeus und Alkmene'*' oder 
auf Dionysos und Althaa'*® diinkt mich durch Nichts gerechtfertigt; dann hatte der 
Maler durch irgend Etwas den Zeus — vel. /# — oder den Dionysos, dessen 
Komos vor Althaa’s Haus sein Begleiter Silen riihmt'*’, als solchen kenntlich 
machen miissen. Die Kranze am Haus, obgleich aus Weinlaub bestehend, kénnen 
doch fiir Dionysos nichts beweisen: die Hetare hat der Liebe Haus damit ge- 
schmiickt; bei dem Gedanken an Symposion und Komos ist der Maler dazu 
gekommen, Weinlaub zu malen. Auch miifste bei Dionysos der Begleiter und 
Diener Silen oder aber ein Satyr sein. Auf dem Vasenbilde ist eben nur eine 
Genrescene dargestellt, kein Liebesabenteuer eines Olympiers. 


¢. Onochoe aus Nola, friiher in der Sammlung Pourtalés no. 314 (329), jetzt im British Mu- 
seum Cat. of vases II no. 1445: abg. und bespr. Panofka Cad. Pourtalés pl. 9 p. 64ss. und Arch. Ztg. 
1849 Taf. 1V 2 S. 38ff.; Wieseler Theatergeb. Denkm. IX to 5S. 57f. und S. 118; vgl. aufserdem Otfr. 
Miiller Gott. gel. Anz. 1837 S. 1880; Welcker Arch. Ztg. 1849 S.-85f.; u. a. m. 


Dargestellt ist ein komischer Schauspieler, welcher durch die eingekratzte 
(sc) oskische Inschrift '*’ (SANTIA riicklaufig) als XYanthias d.h. als Allerwelts-Sklave '** 
bezeichnet wird. Er’*® steht, die Beine kreuzend und auf den knotigen Kriickstock 


in der Linken gestiitzt, in Vorderansicht 


neben einer kleinen Heraliesctanras 


79) Vel. dazu Anm. 62. 

180) Diese Friichte fehlen auf einigen Zeichnungen, 
werden aber im Catal. of vases im the British 
Museum Il p. 135 ausdriicklich erwihnt. 

181) Vg], dazu Aristoph. Ekkles. 978. 

182) Etwa ein Psykter (vgl. dazu 9. Hall. Progr. 
Anm. 37) oder ein Weinvorrathsgefafs. Doch 
kénnten in dem Gefafs auch noch mehr Apfel 
legen. 

183) Vgl. Xenarchos bei Athen. 569 c: advtat (état- 
pat) BrdCovtar yap el iséhxoval te tods pay yepovtas 
Ovtag émtixahodpevar matplo1a, “Th. 

184) So z. B. Rochette und Otfr. Miiller a. a. O. 

18) So z. B. Wieseler und Schreiber a. a. ©.; auch 
Overbeck Kunstmyth. II S. 404. 

180) Eurip. Kykl. 37 ff. Uber einige ganz falsch- 


lich auf Dionysos und Althiia bezogene Vasen- 
darstellungen vgl. Welcker Nachtr. S.299; Creuzer 
Symbolik? III S. 473 ff. 

181) Fabretti C. 7 [tal 2840 = Zvetajeff Syl. osc. 
oe vgl. dazu Mommsen Unterital. Dialekte 
S. 189 a XXXILa; Huschke Osk. sab. Sprach- 
denkm. S. 165 no. XXXV, 

'88) Vgl. dazu Asch. Il 157 (6 tos Kaptwvag xat 
Eaviias broxptwvdpevos xuth.); Benseler Griech. 
Eigennamen s. v. 

189) Kein Phallos. 

1) Da Herakles Patron der Parasiten (vgl. Bergk 
bei Meineke fr. com. gr. Il 2 p. 1023), so 
méchte Wieseler a. a. O. S. 118 in diesem Xan- 
thias einen Parasiten erkennen — méglich aber 
durchaus nicht nothwendig. 
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Der Schauspieler ist in Sandalen'’' und Chiton, der mit Franzen'”? besetzt 
ist und lange Armel hat; tiber der 1. Schulter und Arm liegt der kurze gleich- 
falls befranzte Mantel mit grofser Troddel an dem _ einen Zipfel; die Beine 
sind unbekleidet gedacht. Seine Maske!* ist kahlkGpfig, mit weifsen Haarresten 
die iiber den Ohren vorgekimmt sind: die Augenbrauen sind hochgezogen, die 
Nase dick, der weifse Schnurrbart lang, der weifse Kinnbart spitz. Pfiffigen und 
schlauen Ausdrucks, zieht er den Mund zum Lacheln breit und hebt lebhaft Zeige- 
und Mittelfinger (die er aufrecht zusammengedrtickt hat) der Rechten, um zu reden. 
Zur Raumfiillung unten eine zweihenkelige Trinkschale. 

d. Skyphos, friiher in der Sammlung Blayds, jetzt im British Museum no. 1490: hier zum 
ersten Mal abgebildet nach einer durch Hymn. A. S. Murray giitigst vermittelten Bause; vgl. Catal. of 
vases IT p. 150. — Rev. Ein bartloser Satyr, in den vorgestreckten Hiinden eine Chlamys haltend, eilt 
herbei (vielleicht um bei dem Vorgang auf der anderen Seite zugegen zu sein). Grobe Zeichnung. 

Ein Schauspie- 
ler, mit Armelanaxyri- 
des, Polsterung, Phal- 
los und Mantel, unter 
dem er die linke Hand 
in die Seite gestemmt 
hat, setzt schreitend 
den rechten Fufs auf 
die Stufen (ava3atuss) 
einer Thiir und streckt 
die Rechte nach einer 
Frau aus, die sich 
hinter den Thiirfliigel 
versteckt hat'** und 
nur wenig  hervor- 
guckt; sie ist beschuht 
und ganz in den Man- | 
tel gehiillt'’®; der 


i 


linke Arm (unter dem i 4 


Mantel) liegt an ihrem | \ 
lockigen Hinterkopfe. | 
Trefflich ist in der 
Maske des Mannes 
die begehrliche Lust 

nach dem Weibe wie- by = 


Se. 
: EN aee 
i OSE 
trachte den offenen ~ 
Mund, den ziegen- : 
artigen Bart am Kinn, pad we) ii 
die kleine Stumpf- ee sce a wo! 


dergegeben: man be- 


\® 


mse." Die ~ Thiir, = 

an der verzierende 2/, des Orig, 

191) Sie sind weifs bemalt; an dem einen bemerkt '!%*) Sie mag vor dem Manne den »Manteltanz« auf 
man die »Strippe« um den Hacken bequem her- gefithrt haben; vgl. dazu 4. Hall. pees acai 
aufzuziehen (vgl. ebenso /’). S. 13 ff; auch oben B. — Diesen Ces ae 

192) Vgl. ebenso /7z. parodiert | ohne Zweifel der Phlyake nae e we 

193) Vg], dazu Pollux IV 149: 6 péy ménnos (in der Onochoe im Wiener Antikenkabinet dl ee P 
neuen Komédie) pdévos tHyv teourdvtwy moAtds =o ae TSh 5 Wate 7S pla vee cp 57 
Zoe. wal 5 Tt amehedtteoov. und S$. Pe (ats ‘ ; F 

a) Vel otis oe. Moe? der Kentauromachie 19) (Aristot.) Physiogn. 6: ot & siny (chy five) 
der Wiener Vase V 166 (abg. Arch. Ztg. 1883 eyoytes Adyvot. 


Dain Toy WU. G.)5 UW. ae 
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Knopfe'"’? und der Klopfel (6éxtpov) angebracht sind, ist auf der einen Seite 
durch eine ionische Saule begrenzt; dartiber ragt das Dach hervor, von einem 
Querbalken gestiitzt!°*, dessen Ende in einen Vogelkopf auslauft. Zur Raumfiillung 
oben eine grofse Weintraube zwischen zwei Blattern. 

e. Krater (sog. vaso a calice) aus Egnatia'®’, frither im Besitz Sir Wm. Temple's, jetzt im Bri- 
tish Museum: abg. und bespr. Wieseler Avmali 1853 Tav. E p. 48s. — Die Riickseite ist ohne Schmuck. 

Ein Schauspieler eilt ebenso vergniiglich als geschaftig vorwarts, in beiden 
Handen einen vierbeinigen kleinen Speisetisch vorsichtig herbeitragend, auf 
dem ein grofser Spitzkuchen (mvpapics) steht. Der Komiker, ausstaffiert wie gewohn- 
lich, hat rothbraune Schuhe, weifsen Chiton und rothbraune Armelanaxyriden an. 
Die Maske ist kahlképfig und zeigt nur tiber den Ohren noch je ein Biischel 
rother Haare”; durch die Mundéffnung der Maske scheinen Zahne sichtbar sein 
zu sollen; zwei Perlenreihen schmiicken die Stirn. Mit Recht vergleicht Wieseler 
die Maske des einen Dieners in der neuen Koméddie ‘xdétw tprytas 7 xditw tetpryw- 
uévos’ welche Pollux IV 149 so beschreibt: dvagahavtias éott xal nopoodore, exyppevos 
tas 6¢pds. Also ein Sklave — etwa Pyrrhias geheifsen (vgl. dazu Arist. Frésche 730, 
u. a.m.) — der aufwartet. Zwei Lorbeerstauden dienen zur Einrahmung, zwei Ziegen- 
schadel zur Raumfiillung. 

f. Dickbauchige Onochoe, frither in der Sammlung Blacas, jetzt im British Museum: abg. und 
bespr. Panofka Mus. Blacas pl. 26B. p. 78ss.; Wieseler Theaterg. Denkm. Taf. A, 26 S. 112; vgl. Heyde- 
mann 7. Hall. Progr. S. 22. : 

Herakles, mit Armelanaxyriden und Phallos, Polster und enganliegendem 
Tricotgewand, Exomis und Loéwenrachen auf dem Maskenkopf der sich durch weit- 
eedffneten Mund auszeichnet, in der L. ein grofses Brod, verfolgt mit erhobener 
Keule in der R. eine Frau, welche, umblickend und dem stets diirstenden Heros 
eine Weinkanne zeigend, von dannen eilt; diese Frau, in Chiton und Mantel, 
Schuhen Haube und reichem Schmuck, ist ohne Maske dargestellt — ihre Schén- 
heit sollte den Helden wol auch reizen und sie liefs der Kiinstler daher ohne die 
doch immer entstellende Maske und Polsterung. Im leeren Raum Ball, Blatter und 
Fensterdfinung (7). Ob die Frau, in der auch ich nur eine Hetdre”** oder etwa 
eine Schankwirthin zu erkennen vermag, neckisch oder ernsthaft den Krug ihm vor- 
enthalt, mufs dahingestellt bleiben; Herakles nimmt es jedenfalls sehr ernst, denn 
sonst wiirde er nicht die Keule heben. Aristophanes lafst die Herbergsmutter?°? 
in den Fréschen (549 ff.) erzahlen, ‘dafs Herakles, nachdem er Alles nur irgend 
Efs- und Trinkbare verzehrt und sie nun Bezahlung gefordert, sie angestiert und 
angebriillt, dann das Schwert gezogen habe wie ein Rasender, so dafs sie 
erschreckt auf das Dach gefliichtet — er aber mit den Resten unbezahlt davon- 
gegangen sei. Ahnlich mag vielleicht die Scene des Vasenbildes zu deuten sein: 
eine Wirthin rettet noch grade den Krug, Herakles aber verjagt die Frau, argerlich 
dafs ihm zum Brod das Getrank fehlen soll. 

g. rater (sog. vaso a campana), friiher im Besitz Alessandro Castellani’s, jetzt im British Mu- 
seum: zuerst kurz beschrieben im Guide to the second Vase room 1 p.4 no. 19; hier abgebildet nach 


einer durch Hrn. A. S. Murray giitigst vermittelten Durchzeichnung. — Rev. Zwei bekleidete Frauen- 
gestalten. Bunte tiberladene Zeichnung. 


197) Vel. ebenso die Thiiren au D 2 200) Vg]. dazu Anm. 48. 

198) Vel. dazu KX g. 01) So tthnlich Wieseler a. a. O.; nach Panofka 

199) Annali a. a. O. ist als Fundort »S. /enazio« ange- wire es »Hebe«. 
geben; dafs dies in der That wie verschiedentlich 29) Diese »Schankwirthin der Unterwelt« selbst 
vermuthet worden ein Druckfehler fiir » Zgnazia« méochte Otfr. Miller Gott. gel. Anz. 1838 S.1753 
sei, ergibt sich aus dem Inventar der Sammlung == Kl. deutsche Schr. II S. 499 in der Frau des 
Temple, wo bei der betreffenden Vase »from Vasenbildes dargestellt sehen. 


Lgnatia ora Fasano« bemerkt wird, wie mir Herr 
A. S. Murray auf meine Nachfrage mitzutheilen 
die Freundlichkeit hatte. 
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Die hohe Biihne 


: a 3 es ax » 
wird von drei dori- Si We 
schen Saulen (mit cee 
Abakos) getragen und ae 
ist am Hyposkenion Alli 
mit Tanien und Reb- OY, y 
zweigen reich  ver- a A 


ziert; jederseits erhebt 
sich der Pfosten der 
die Scene begrenzen- 
den Seitenwand. In- 
nerhalb dieses Biih- 
nenraums geht die 
zweifigurige Darstel- ‘ ope 
lung vor sich: ein Loy Pan»), SSS 
Mann in weifsem Bart : 1) \\ TT ERM \\c 
sowie weifsem kurzge- | \\\ 
schnittenem und em- Se, 
porstehendem Haar, 
durch Kriickstab (xau- 
mdhky) und besticktes 
Mantelchen ausge- 
zeichnet, hat mit der 
Rechten einen jiinge- 
ren Mann (mit schwar- 
zem Haar und Bart) 
am linken Handgelenk 
gepackt und will den 
zurticktaumelnden, 
der in den Handen 
Schale®’? Tanie und 
Eimerchen tragt, vor 
warts- oder fortfiih- \ 
ren***: die Gegen- |_| 1\ 
stande in den Handen = 
sowie der Kranz um 2/, des Orig. 
sein Haupt verrathen, 
dafs der jiingere Mann trunken von einem Symposion heimkehrt. Vielleicht 
ist er auf der Strafse — die Gans und die Rebstaude, welche zugleich raum- 
fiillend angebracht sind, weisen aufs Freie — von dem Greis, seinem Vater, an- 
getroffen worden und wird nun nach Hause (etwa von den Hetaren auf der Riickseite 
fort?) geschleppt. Beide Schauspieler tragen Armelanaxyrides, Polster, kurzen 
Chiton und Masken, beide sind barfiifsig und haben den Phallos aufgebunden. Die 
Masken sind ausdrucksvoll und mafsig verzerrt; die Ohren sind breit und rund 
gezeichnet*’? — nach Pollux IV 144 war die Maske des @tepos noéinnos in der neuen 
Komédie atoxacatiag. Oben schliefst cine Weinrebe mit Tanie die Darstellung ab. 
h. Onochoe aus Unteritalien, friiher bei Alessandro Castellani (Collection 1884 no. 117), jetzt 
im British Museum: abg. und beschr. Collection Al. Castellani 1884 p. 24 No. 117; danach hier wiederholt. 
Dargestellt ist der Raub des troischen Palladions. Voraneilt Odysseus, am 


vob 


; 203) Oben mit jenen runden weifsen Punkten besetzt, 


welche sich auf Zeichnungen dieses spaten tiber- 
reichen Styls iiberall zur Verzierung einzustellen 
pflegen. 


Jahrbuch des archiiologischen Instituts I. 


204) Nur scheinbar ist sein rechter Fufs auf den lin- 
ken des sich striubenden Mannes gesetzt. 
205) Vel. dazu Dg und g. Hall. Progr. S. 5. 
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2/, des Orig. 


Pilos erkenntlich, um den linken Arm, in dem er das Xoanon tragt, den Mantel, in 
der gesenkten Rechten das breite Schwert. Vom komischen Kostiim zeigt er nur 
das aufgebundene Glied, sein dickes Gesicht mit langer Nase, struppigem Bart, 
flatterndem Haar ist hdchst unsch6n — es brautht keine Maske zu sein, welche 
der Schauspieler tragt, wird es aber doch wol trotz dem geschlossenen Mund sein 
sollen. Der Held blickt im Lauf um nach dem ihm folgenden und nach ihm die 
Linke ausstreckenden Diomedes, welcher eine Kopfmaske’®® tragt: stumpfe Nase, 
starker Unterkiefer, dummer Ausdruck zeichnen dieselbe aus; um das Haar eine 
Tanie, auf den Backen sparliche Bartreste; Beine und Arme sind iibertrieben hager 
und diinn. Der Tydide hat iiber den linken Arm schildartig den Mantel (»chlamyde 
contorta astu clupeat braccium« beschreibt es Pacuvius), im Nacken den Petasos 
dessen Bindeband um den Hals liegt, und an der linken Wade eine breite weifse 
Periskelis (etwa Schlufs des Tricots?); ob er in der Rechten wie Odysseus das 
Schwert halt, ist in Folge seiner Stellung und des grofsen facherartig ausgebreiteten 
Mantels zwar nicht ersichtlich, aber wol anzunehmen. Das Palladion, weifs und 
gelb bemalt, ist bekleidet und mit Schild sowie Helm’”*’ ausgeriistet; die erhobene 
Rechte ziickte wol urspriinglich den Speer. Zur Raumfiillung jederseits eine Lor- 
beerstaude und oben drei Schalen sowie Epheublatter; unten punktierte Fufslinien. 
Auffallig ist auf dem eben beschriebenen Bilde, dafs Odysseus das Palladion hat 
und davontragt, wahrend auf den iibrigen Darstellungen*’* — abgesehen von den 


206) Allerdings ist ihr Mund nicht geéffnet; vgl. aber /nst. 1858 p. 228ss. Hinzukommen z. B. Mon. 
auchezs BeOlk dell’ Inst. VI 51, D; Arch. Mittheil. Athen. IT 

*07) Mit grofsem Busch, der nach beiden Seiten in 11; Arch. epigr. Mitth. Ost. III S. 37; Siebentes 
reicher Fiille herabfallt. all. Progs. DiS); seas m: 


*08) Zuletzt zusammengestellt von Jahn Aymali dell’ 


ee 
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Monumenten, welche jedem der beiden Helden ein Palladion zutheilen?°? — stets 
Diomedes derjenige ist, welcher das Gétterbild ergreift, davontragt oder halt. Aber 
diese Abweichung vom Landlaufigen ist grade, wenn mich nicht Alles tauscht, der 
Angelpunkt der komischen Scene: Odysseus, gerieben und schlau wie immer, hat 
sich des Palladions, das Diomedes geraubt, auf irgend eine Weise bemiachtigt und 
eilt nun mit seiner Beute vergniigt lachelnd von dannen, wahrend der tapfere 
Diomedes vergebens nachlauft*'® und. die Statue, die er erbeutet hat, zu ergreifen 
versucht. Es ist dies eine komische Anderung der Sage, von der uns bei Konon 
(Cap. 34) noch eine andere gleichfalls wol auf eine Komédie zuriickgehende Wen- 


: PO ae a x = Sevey ate 9 ae . 2 C 

dung erhalten scheint: Diomedes — welcher von den Schultern des Odysseus 
aus liber die Mauer gestiegen war, den Gefahrten aber trotz aller Bitten nicht nach- 
gezogen und das Palladion allein erbeutet hatte — bemerkt im Mondschein, dafs 


der hinter ihm folgende Odysseus das Schwert ziickt, um ihn zu tddten und sich 
den Ruhm des Palladionraubes allein anzueignen. Als er sich nun schnell umwendet 
und vertheidigen will, macht Odysseus schnell gefafst gute Miene zum bdésen Spiel 
hohnt den Tydiden wegen seiner Furcht und treibt ihn mit flacher Klinge scherzend 
vorwarts. Mich diinkt hier wie dort der Witz eines Komédiendichters unverkennbar, 
der auf Kosten des Diomedes den Erzschelm Odysseus verherrlicht. 


i. Krater (vaso a calice), gefunden 1879 auf der Insel Lipara und jetzt in Besitz des Hrn. 
James Stevenson in Glasgow: abg. und bespr. von A. S. Murray Yournal of hell. stud. VII p. 54s. Pl. 
62, 1; fliichtig und ungenau beschrieben in den Nofizie degli scavi 1879 p. 192. Flotte Zeichnung; innere 
Detailmalerei zum Theil verloren. — Rev. » The usual figures of Ephebic. 

Dargestellt ist eine schlanke schéne Hetare zwischen zwei greisen Mannern. 
Die Frau, in langem gegiirtetem Chiton, mit Schuhen und Halsband, in dem locki- 
gen Haare cin breites Band, zeigt vom Theaterkostiim nur die langen mit einem 
Streifen besetzten Armel der Anaxyrides; zur Veranschaulichung ihrer Schénheit 
und Zartheit ist sie weifshautig gemalt; in den Handen halt sie ein Trinkhorn und 
am Henkel einen Eimer mit Wein. Sie wendet sich an den Alten zu ihrer 
Rechten und scheint ihm das Horn zu zeigen oder gar darzureichen — entriistet 
wendet der Mann ihr den Riicken, stemmt die linke Hand in die Seite, streckt 
abwehrend die ftinf Finger der Rechten empor und wendet polternd das zornige 
Angesicht auf sie; er ist dick aufgepolstert und Reste vom Phallos sowie den 
Armelanaxyriden sind noch deutlich erkennbar. Der Alte auf der anderen Seite 
der Frau, in langem weifsem Spitzbart, die weifsen buschigen Augenbrauen 
hochgezogen, das weifse Haar iiber der Stirn in zwei kleinen Spitzen aufgestrichen, 
freut sich wol an der Aufregung des Gefahrten und an der Abweisung der Frau: 
er ist in einen kurzen*’? mit Franzen (vgl. dazu /c) besetzten Mantel gewickelt und 
stiitzt sich mit beiden Handen auf einen sehr langen Kriickstock auf; Anaxyriden, 
Schuhe und Polster vervollstandigen seine Erscheinung. Die beiden Masken sind 
sehr ausdrucksvoll *'’. 


20) Die drei bisher bekannten Monumente mit »Dop- 7!) Wenn Murray a. a. O. es fiir méglich halt, dafs 


pelpalladion« vgl. bei Jahn Avnali 1858 p. 2525s. hier dargestellt sei »a parody of Helena and the 
210) Tappt Diomedes etwa im Dunkel einer mond- old men of Troy who admired her so mitch as 
scheinlosen Nacht nach: Die Haltung des mot to wonder at the long war in such a cause. 
Kopfes wie die Bewegung des Korpers liefsen eine Or we might identify the group with some scene in 
solche Annahme wo] zu. the lost comedy of Alexis, entitled Helena and her 
211) Anders freilich Klein Arch. epigr. Mitth. Oster- Suitors, of which there remain only a few words 
reich III S. 39, der darin eine gute alte Uber- at the point where she speaks of her suitors with 
lieferung und die urspriingliche Fassung des disdain« — so vermag ich diesem Flug der In- 
spiteren Sprichwortes »7 Avoytiews avdynn« er- terpretation nicht zu folgen. Was soll z, B. bei 
kennen méchte. jener Scene der Teichoskopie Trinkhorn und 
212) Fast bis an die Kniee reichend verdeckt er den Eimer in Handen der Helena? u. s. w. 


Phallos, der doch wol vorauszusetzen ist. 
leds 
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k. Krater (sog. vaso a campana), frither im Aluseo filar monico zw Verona, seit Ende des vori- 
gen Jahrhunderts im Louvre?!; 6fter ungeniigend abg. Dempster £m. reg. Il 90 (mir nicht zugang- 
lich) ; Maffei Mus. Ver. p. IX 1 = Wieseler Theaterg. Denkm. IX 8; Passeri Pict. Bir. TI 164; Champfleury 
Caric. ant.? p. 234; gut und getreu ist dagegen die stark mitgenommene Zeichnung wiedergegeben Arch. 
ger, vies Ware, 3 i wena) Sp Ae, Weill. alleen Wieseler (a. a. O. S. 56) jetzt Dierks Arch. Ztg. a. a. O. 
S. 48 ff. — Rev. Zwei sog. Manteljiinglinge2!, im Gesprich gegentiberstehend; der eine hat einen Stab 
io detalvecinivenns 

Auf dem Logeion stehen cinander gegeniiber zwei Schauspieler, in Armel- 
anaxyrides, Polstern und Phallen, kurzen Chitones (Ecepoudtoyador) und Masken, 
um den Kopf tragen sie Tanien. Der eine (zur Rechten des Beschauers), durch 
das umgewickelte “Himation ausgezeichnet und durch den gekriimmten Stab, wel- 
chiciimer in deranerdienocite gesetzten Linken nach hinten” umgekehrt emporhilt, 
steht ebenso sicher als selbstbewulst da und hebt heftig redend ‘und befehlend den 
7eigehneer der rechten Iiand 7) Dersandere Schauspieler "7 dagegen, welcher 
zuhért und schiichtern, gleichsam »betreten« dasteht, hat den rechten Arm gesenkt 
und halt“ in “der vorgestreckten Linken einen crofsen leeren Bauer oder Kafig = 
ohne Zweifel tragt jencr, der sein Herr ist, ihm, “dem Sklaven, irgend etwas zu thun 
auf, wobei der Kafe eine wichtige oder sogar die Hauptrolle zu “spielen hat. Denn 
kein Korb — wie rshis ule Piklaree auch zuletzt Dierks a. a. O. annehmen — 
sondern nach den aufrechten Staben und nach der sich oben abrundenden Form 
zu urtheilen ein grofser Kafig oder Bauer?'* ist es, den der Sklave -halt: vielleicht 
jenes clockenférmige Weidengeflecht, unter dem -noch heute hier und da junge 
Brut zusammengehal ten und geschiitzt wird (Kiichleinstiirze)? Oben zwei Rosetten 
und Punkte zur Raumfiillung. 


1. Krater (vaso @ calice) im Museum des Louvre: abg. beide Seiten in Originalgréfse auf einem 
Kupferstich der Chalcographie du Louvre (Catal. des pl. gr. compos. le fonds de la Chalcogy. no. 1399); ver- 
kleinert in der Archaol. Zeitung 1885 Taf. 5, 2 = Bliimner-Dittenberger Griech. Antiq. III] 2 S. 246 
On LO-velecdazul DierksmeAnch a Zito asan' Ons. A6. — fev. Der jugendliche Dionysos, nach links, ge- 
wandt, mit Schuhen und Mantel, Téanie und Perlenbrustband, hat den r. Fufs auf eine Ranke hochauf- 
gesetzt und die ]. Hand mit Kranz und Thyrsos auf das rechte Knie gelegt; in der erhobenen Rechten 
halt er Tanie und Henkelkorb (wol mit Apfeln gefiillt zu denken); vor ihm Altar mit Friichten. Uber- 
Jadene und spate Arbeit. 


Auf der einen Seite ein komischer Schauspieler, vorwartseilend und zum 
Dionysos (auf der anderen Seite) zurtickblickend: der Gott spricht mit ihm und zeigt 
ihm wol den Korb mit Friichten. Der Komiker ist mit Armelanaxyrides?!” und. 
zusammengebundenem Phallos, Polster und enganliegendem braunem Tricotgewand 
(mit crofsen weifsen Nullen) sowie Exomis ausgestattet; die runzlige stumpfnasige 
Maske ist bekrénzt. Wahrend er in der R. eine brennende Fackel halt, tragt 
er auf dem Kopfe und mit der erhobenen linken Hand einen sehr grofsen tiefen 
Korb, aus dem Brode, Spitzkuchen, Friichte hervorragen; aufserdem “hat efpinad er 
Linken noch eine lange Tanie. Vor ihm ein Altar ar Friichten, hinter ihm eine 
Entessdie einem Wurm oder einen Halm verschluckt. 


21") Gleichzeitig mit dieser Vase kamen aus dem Ve- rechten Hand den Gestus eines feinen Kenners, 
roneser Museum nach Paris z. B. auch die beiden der ein Gericht probiert« — ich vermag der- 
homerischen Relieftafen C und D bei Jahn gleichen nicht zu erkennen und kann daher auch 
Griech. Bilderchr. 5. 4ff., welche jetzt im Cadinet es an die Acharnerscene (V. 186 ss.) erinnert 
des médailles aufbewahrt werden. werden, wo die Friedensspenden  gekostet 


*19) Nach Dierks a. a. O. S. 52: »die Schauspieler, werden. 
im Haar die Binde, das Zeichen des Siegers, ?!") Zur dicken itberhangenden Oberlippe vel. Anm. 96. 
welche auf der vorderen Seite in ihrer Glanz- 218) Kleinere Bauer auf Vasen z. B. Petersb. no. 1791 
und Siegesrolle auftreten« — einer Deutung der (CR. 1860 1); oo m Gotha (Mon. dell’ 
ich nicht folgen kann, da das einfache Haar- L725 SW 2i7 a) m. Grédfsere. Bauer, dem 
band durchaus nicht eine Siegerbinde zu sein obigen sich ee vgl. z. B. auf der ee LV. 
braucht; vgl. 9. Hall. Progr. S. 19. *) Ein Streifen oder eine Naht liuft je an den 

218) Nach Dierks »kostet er etwas und macht mit der Beinkleidern und an den Armeln entlang. 


wad \ 
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Mm. Krater (sog. vaso a calice) aus Grofsgriechenland, frither in der Sammlung Campana (Ser. 1V 


no. 874), jetzt im Louvre zu Paris: abg. und bespr. Wieseler Jon. dell’ Inst. VI 35, 2 und Axpali 1859 
p. 384ss. — Rev. Zwei Manteljiinglinge; zwischen ihnen eine grofse Blumenstaude. a 

Auf einen mit gekreuzten Beinen ruhig dastehenden Schauspieler”*®, welcher, 
in Anaxyriden, Polster, Chiton und Mantel, die Rechte auf dem Riicken gelegt 
hat**' und mit der L. sich auf einen Stock aufstiitzt, eilt eine Frau zu, ihm beide 
Hande entgegenstreckend. Die Maske des alten Mannes ist bartlos und tragt einen 
Pilos***; der offme Mund erhéht ihren dummen Ausdruck. Die Frau, in langwallen- 
dem Chiton und reichbesticktem Mantel der den Hinterkopf verhiillt, in Schuhen, 
Armband und Zackenstephane, hat eine grofse Maske mit Runzeln und stumpfer 
Nase, deutlich erkennt man die Aufpolsterung des Leibes unter ihrer Gewandung. 
Hinter der Frau steht ein Mann oder vielmehr »ihr« Mann, wie die gleiche Zacken- 
stephane die er tragt beweist, in Armelanaxyriden, Chiton, Schuhen, Polster und 
Phallos; er hat die L. in die Seite gesetzt und halt in der anderen Hand einen 
Knotenstab; seine Maske ist gewaltig stumpfnasig und bartig. Eine Blumen- 
staude und ein Tanienende fiillen den Raum. Die Deutung des Vasenbildes ist, 
den Motiven nach, nicht zu verfehlen: das Ehepaar eilt dem »homo pileatus« bewill- 
kommnend entgegen, und zwar ist die Frau die aufgeregtere und zugleich energi- 
schere. Die richtige Namengebung aber scheint mir von Wieseler vorgeschlagen, 
der in dem Mann mit dem Schifferhut den Dulder Odysseus *** erkennt und seinen 
Empfang durch Arete*** und Alkinoos dargestellt sieht; zugleich weist er auf den 
» Odysseus vavayos« des Epicharmos*** hin, in dem eine solche Scene, wie sie das 
Vasenbild bietet, leicht vorgekommen sein kénnte — richtiger und nadherliegend 
ware es dann wol an den ‘vanayoy Osnseda sohknixtCovra’ des Grofsgriechen Oinonas 
oder Oinopas**® zu denken? Jedenfalls ersieht man, dafs die Person des heim- 
kehrenden Laertiaden mehrfach parodisch behandelt wurde. 


n. Dickbauchige Lekythos, wol aus Capua??’, frither bei Castellani (De Witte otice 1865 
no. 64 = Catal. 1866 no. 163), dann im Besitz Oppermann’s (no. 95), jetzt im Cadinet des Médailles xu 
Paris: abg. und bespr. Heydemann 30. Berl. Winckelmannsprogr. Taf. no. 2 S. 9ff.; vgl. auch Helbig 
Bull. dell’ Inst. 1864 p. 136. 

Ein Komiker — in Armelanaxyriden und Schuhen, Polster und enganliegen- 
dem Gewand, den Phallos aufgebunden’’*, den kurzen Mantel um linken Arm 
Riicken und Unterleib, in der Linken einen Stecken, mit grofser Maske, welche 
langen Spitzbart und starke Nase hat und mit einer Tanie umbunden ist, an der 
hinten ein Dorn mit Biischel am oberen Ende emporragt **” — naht sich verwundert 
die Rechte hebend einem vor ihm auf der Erde liegenden Wickelkinde. Dies 
Kind 2y onupydvers ist aber nicht wie ich angenommen ein Knabe, sondern wegen 
der ausgesprochenen Brust doch wol als Madchen aufzufassen; dafs es ziemlich 
grofs ist, tragt zur Erhohung der Komik bei. Hinter dem Manne eine Stele oder 


Fragment bei Diog. Laert. II] 12(16), das von 
Einigen irrig dem Odysseus Nauagos zugetheilt 
wird, vgl. Lorenz Epicharmos S. 186 Anm. 4. 
#6) Athen. p. 20a und p. 638 b. 
7)So nach Helbig bei Stephani CA. 1869 S. 152 
no. 6, waibrend er im Au//. a. a. O. von einem »7a- 


220) Jetzt ohne Phallos. 

221) (ESET, Arm ist auch wie der andere in den 
Mantel eingehiillt zu denken. 

#22) Oben ist die Ose sichtbar, an der solche Hiite 
aufgehangt oder gefafst werden. 

223) Odysseus unbartig 7. B. auch Jahn Vasenb. 


2 
2 


Taf. 3; Neap. Vasens. 3235 (doch vgl. dazu Av- silterno nolano« spricht (damn, forttahtend erst von 
nali dell’ Inst. 1858 p. 250, 5); u. a Haufiger »cose capuane«); de Witte Cat. 1866 dablt ae 
und ganz unzweifelhaft ist Odysseus ohne Bart Vase unter » Vases de la decadence. oe ed 
dargestellt auf etruskischen Aschenkisten: vgl. autres Sabriques« auf, ebenso wie Be Gaile ee 
2. B. Brunn Urne etr. 1 41, 11; 44, 18; 86, 1; 2; nur noch »Unteritalien« als Fundort anzugeben 


) ; {ste. 
88, 1 (S. 117); u. a. m. wi e 
2 7 s Ub wicht Odyss. VII 53ff.; 78) Vgl. dazu auch Stephani a. a, O. 
ee - ite sea : 22%) Vogl. das Gleiche auf “1 


Rp 
225) Erwahnt Athen. 619b und Poll. X 134; zu dem 
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vielmehr ein Altar?®°, zur Andeutung und Raumfiillung der Scene, aufserdem Blatter 
und Ornamente im freien Raum. 

9. Onochoe mit Kleeblattmiindung im Afesée céramigue de Sevres (no. 80): hier abgebildet 
nach einer Zeichnung, welche der giitigen Vermittlung des Hrn. Champfleury, Conservator des Musée 
céramigue verdankt wird. Zeichnung fliichtig und spat. 

Ein Schauspieler — mit Dickbauch 
und Phallos, Armelanaxyriden und Schuh- 
zeug;, die Maske ist kahlk6pfig und bartig, 
mit starkvorspringender Stirn und grofser 
Stumpfnase — steht vor einem hohen 
Stuhl, auf dem ein Kissen liegt. _Wah- 
rend der Komiker mit der R. das Kissen 
beriihrt, blickt er heuchlerisch aufwarts 
und streckt die linke Hand nach _ hinten 
abwarts: als wenn er sich furchte den 
Stuhl zu beriihren. Oder will er etwa das 
Kissen fortnehmen und herunterwerfen? 
Unterhalb der linken Hand findet sich 
ein (herabfallender) langlicher Gegenstand, 
etwa ein kleineres Kissen, das der 
Schauspieler vielleicht ebem von dem 
Stuhl genommen und zur Erde geworfen 
2/, des Orig. hat? 


p. Krater (sog. vaso a campana) aus Ruvo in der Vasensammlung der Ermitage zu Petersburg 
Katal. Stephani no. 1775: abg. und bespr. Stephani Bull. hist. phil. de lacad. des scienc. XIII p. 14555. 
= Mel. gr. rom. Wp. 1ss.; Wieseler Annali dell’ Inst. 1859 Tav. N. p. 379ss. — Rev. Zwei Mantelfiguren. 

Auf einem hohen ungefiigen Thronos sitzt Zeus, in Armelanaxyriden und 
Mantel der den 1. Arm nebst Schulter und Unterkérper bedeckt, in der Linken das 
Adlerscepter**', auf dem Kopf das hohe modiosartige Diadema; seine Maske, durch 
kiihne Adlernase*** ausgezeichnet, ist im Ganzen von Ubertreibung frei. In der 
erhobenen Rechten’*** hebt er den Blitzstrahl, um ihn auf den dicht vor ihm stehen- 
den Herakles zu schleudern, welcher mit der R. seinem Munde eine Speise zufiihrt 
und verzehrt, die er aus der Schtissel in der anderen Hand genommen hat. Hera- 
kles tragt Armelanaxyriden, Polster und enganliegendes Tricotgewand, sowie Maske 
mit Bart und Lowenkopf; sein Glied ist wol mit der xvvodésu7% zusammengebunden 
zu denken. Abgewendet von dieser Gruppe steht ein weifshaariger und weifsbartiger 
Mann, mit Stumpfnase und grofsem Phallos, Armelanaxyriden, Polster und engan- 
liegendem Gewand, um den Hals die Chlamys gekniipft, um den Kopf eine Tanie; 
die Maske ist wie die des Herakles nur mafsig verzerrt. Wa&ahrend er die L. betend 
erhebt, giefst er aus einer Kanne in der R. die onovdy auf die Stufe eines mit Blut 
reichlich bespritzten Altars (vgl. ebenso VQ). Die Situation ist unzweifelhaft: Hera- 
kles und sein Begleiter, doch wol Iolaos, wollen dem Zeus opfern; der Letztere 
libiert und adoriert, Herakles aber, statt die Schiissel mit den Opferfriichten oder 
Opferkuchen auf den Altar zu stellen, tritt gefrafsig und tbermiithig dicht vor 
Vater Zeus und verspeist in allerhochst dessen Gegenwart eine Frucht, woriiber 
Zeus ergrimmt mit den Fiifsen strampelt und drohend den Blitz hebt. Ob er ihn 
auch schleudern wird, bleibe unentschieden; niitzen wirds nicht. Argern mag den 


230) Nach Helbig »aza cesta«, was gewifs ein Irr- 
thum ist. 

231) Der Adler lafst — zur Verstarkung der Parodie 
— »klaglich« die Fliigel hangen, wie Sittl Jahrb. 
fiir class. Philol. Suppl. XIV S. 20 richtig be- 
merkt. 


232) Vgl. dazu Anm. 57. 
788) Wol absichtlich verzeichnet, um die Anstrengung 
des Zeus noch lacherlicher zu machen.’ 
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Zeus auch, dafs der Heros die Schiissel weit nach hinten weghalt — da wird er 
wol noch mehr, vielleicht Alles wegessen. 


: |. Krater (sog. vaso a campana) friiher Campana (Ser. IV 865), jetzt in der Petersb. Ermitage 
Katal. Stephani no. 1777: abg. und bespr. Wieseler Jon. dell’ Inst. V1 35, 1 und Annali 1859 p. 369s5.3 
vgl. auch Heydemann 9g. Hall. Progr. S. 21. — ev. Frau mit Kasten gegeniiber einem Jiingling mit 
Tympanon. 

Dargestellt sind drei Schauspieler. Derjenige in der Mitte stellt den locken- 
umwallten Apollon dar: er ist in Armelanaxyrides, Polster, enganliegendem braunem 
Tricotgewand und braunem Phallos; um die Locken hat er den Lorbeerkranz, um 
den Hals den Mantel gekniipft, in den Handen Bogen und Lorbeerzweig; die Maske 
zeigt Runzeln, im gedffneten Mund die Zahnreihen; auf einem Auge schielt der 
Gott. Er sitzt auf dem Dachvorbau**! seines Tempels, welcher durch ein hoch- 
fiifsiges Weihwasserbecken angedeutet ist, und blickt erschrocken auf Herakles 
herab, der auf einem niedrigen Opfertischchen (rund und dreiftifsig)*’’ steht und 
ihm einen Korb voll Apfel zeigt. Herakles tragt Armelanaxyrides, Polster, 
enganliegendes braunes Gewand und Exomis, Phallos und Loéwenkopfkappe, in der 
R. die Keule; die bartige Maske ist stumpfnasig und zeigt im Munde grofse Zahne*’®. 
Auf der anderen Seite vom Gott steht sich hoch emporrichtend cin Mann, spitz- 
bartig und stumpfnasig, in Armelanaxyriden, Polster und braunem enganliegendem 
Gewand, Exomis und Schuhen; er hebt Kopf und rechte Hand zu Apollon empor 
und Sffnet den zdhnereichen Mund zu reden und zu klagen; seine rund und breit 
geschlagenen Ohren weisen auf athletische Beschaftigung**7 hin. Der Vorgang 
diinkt mich leicht zu deuten: Herakles ist nach Delphi gekommen den Gott und 
Bruder zu befragen, den er — nicht auf seinem Dreifufs, sondern — »auf seines 
Daches Zinnen« — sitzend findet. Plétzlich regt sich des Helden Appetit, er eignet 
sich einen Fruchtkorb an und springt vergniiglich mit seiner Beute auf den Opfer- 
tisch, auf dem der Korb urspriinglich gestanden — als Opfergabe des anderen 
Mannes gestanden, welcher nun rathlos und bestiirzt zu Apollon aufschreit und 
klagt. Und der Gott? wie erschrickt der tiber des Herakles’ Gebahren! er riickt 
ganz an den Rand des Dachvorbaus und halt Bogen und Lorbeerzweig weit bei 
Seite, als fiirchte er, dafs Herakles auch diese nehmen werde, wahrend Herakles 
ein wenig die Knie biegend, héhnisch und vergniiglich ihm und dem sterblichen 
Opferer den gestohlenen Fruchtkorb hinhalt**. Oben ein Kranz und eine Greisen- 


maske**® zur Raumfiillung. 


r. Krater (sog. vaso a campana) aus Ruvo, frither Campana (Ser. IV 863), jetzt in der Peters- 
burger Ermitage Katal. Stephani no. 1779: abg. und bespr. Wieseler Annali 1853 Tav. C D p. 43 s5.; 
vgl. auch Braun Szil. dell’ Inst. 1844 p.132. — Rev. Zwei Mantelfiguren. 

Auf dem von drei Pfosten gestiitzten Logeion befinden sich drei Komiker. 
Der eine in Armelanaxyriden und Schuhen, Exomis*'? und Mantel der um 
den Unterkérper liegt, sitzt auf einen Lehnstuhl, in der Linken ein gewaltiges 


ypasuareioy haltend und mit dem Stylos in der R. sich in (und hinter) dem Ohr 


1885 S. 39 verkennt den Inhalt der Scene, wenn 
. “al tpdrela er erkennt: «Zwei Diener, die sich in Liebko- 
sungen gegen Apollon, ihren Herrn, iiberbieten. 
Der eine sucht seine Gunst durch einen Korb 
nit Friichten, der andere durch declamatorische 
Schmeicheleien zu gewinnen«. 


234) Vgl. dazu z. B. AX d. 

239) Poll. IV 123: él G& tis SuTvijs.--- 7 
népparn tyovusa, fj Yewpls Wvoy dere 7 owls. 
236) Die »ydpqtor« des Herakles werden besonders 
erwahnt Arist. Frésche 572; vgl. auch das Bruch- 
stiick aus dem Busiris des Epicharmos bei Athen. 


p- 411b. ; 

237) Vgl. dazu D g und 9. Hall. Progr. 5. 5- 

238) Anders freilich Wieseler, der Herakles als fle- 
henden und opfernden nimmt; den anderen 
Schauspieler halt er fiir einen »duwpitys« des 
apollinischen Tempels. Auch Dierks Arch. Ztg. 


-- 


239) Auch diese zeigt die Zahnreihen — der Vasen- 
maler hat auf die Wiedergabe dieses Details 
besonders geachtet. 

240) Wieseler nimmt irrthiimlich ihren oben quer- 
herab laufenden Saum fiir ein Band zum Tragen 
der pugillares. 
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kratzend “!': die Maske ist bartlos und runzlig. Vor ihm, den wir als Schreiber 


oder Beamten zu fassen haben, sind die anderen peden Komiker erschienen, die 
barfiifsig sind. Der eine von ihnen, dessen grofsmaulige Maske stark vorstehenden 
Unterkiefer mit einzelnen Zahnen sowie weifsen Bart und Haar hat, in Armelanaxy- 
rides, Polster, Phallos und Exomis, iiber dem lI. Arm und auf dem Riicken den 
Mantel, stiitzt sich auf einen Stock in der R. und hebt redend die von dem Mantel 
bedeckte linke Hand; hinter ihm Iehnt sein langes gegabeltes Tragholz mit seinem 
Reisesack***, Er will wie es scheint sich vertheidisen, als der vor ihm befindliche 
andere Komiker sich umwendet, ihm zu schweigen zuruft und drohend den Zeige- 
finger der rechten Hand hebt;, er ist mit Armelanaxyriden und Phallos, Polster 
und Exomis versehen und halt in der Linken eine noch gréfsere Schreibtafel als 
der sitzende Beamte. Das Schielen und die Kahlképfigkeit seiner ins Unmafsige 


verzerrten Maske — die Nase ist arg aufgestiilpt, der Mund weit offen, die dichte 
Reihe der oberen Zahne sichtbar, die Unterlippe mit kleinem Spitzbart weit vor- 
ragend — weist ihn in den Stand der Sklaven*"*: er ist wol als Scharwachter 


(nepirohos) zu nehmen, der den Reisenden, dessen Pafs*** nicht in Ordnung zu sein 
scheint, aufgegriffen und vor den Beamten gefiihrt hat. Wahrend der Diener nun 
den Pafs (die Schreibtafel die er tragt) vorliest und der Beamte unschliissig 
zuhért, wagt der Reisende dazwischen etwas zu bemerken und sich zu vertheidigen 
— da schnauzt ihn der Hascher barsch an und befiehlt drohend zu schweigen **, 


s. Krater (sog. vaso a campana) aus Unteritalien, jetzt im Museum zu Moskau: abg. und bespr. 
Wieseler Annali dell’ Inst. 1871 Tav. H p.102ss.; vgl. auch C. Miiller Philologus 35 S.354f. — Kev. 
Zwei sog. Manteljiinglinge. 

Eine Frau, schlanken hohen Wuchses, in Schuhen und breitem Kopfband, 
Chiton und Mantel in den der linke Arm gewickelt ist, wird von zwei komischen 
Schauspielern, die sie drohend anschauen, fortgefiihrt: sie legt nachdenklich ernst 
die Rechte an das Kinn. Die beiden Wachter haben Phallen **’, Polster und Armel- 
anaxyriden, kurzen Chiton und Schuhe; der eine, der vorangeht, blickt zu ihr um 
und hebt die geballte Rechte; der andere, ein wenig hinter der Gefangenen einher- 
gehend, hat die Linke ruhig gesenkt, wahrend er mit der (nicht sichtbaren) Rechten 
die Frau wol vorwartsschiebt. Aufserdem hat der vordere Wachter am |. Arm 
einen Schild, wahrend der hintere den Schild (um beide Hande frei zu haben) 
quer auf der Brust gebunden tragt***. Die Masken in ihrer Ubertriebenheit bilden 
einen treffenden Gegensatz zu dem vornehmen Gesichtsschnitt der maskenlosen 
Frau. Oben abschliefsend und raumfiillend eine lange Tanie. Wer die Gefangene 
ist, ob etwa eine Heroine **® oder eine sterbliche Frau, wage ich nicht zu bestimmen; 
die Darstellung bietet, so viel ich sehe, nirgends einen Fingerzeig, 


der zu einer 
auch nur einigermafsen wantechemlichent Lésung fiihren Longe. 


241) Nach Braun a. a. O. stochert er in den Zahnen — 
die obige Erklarung diinkt mich richtiger zu sein. 
4°) Gleichfalls Tafel und Griffel hat z. B. der 6ffent- 
liche Schreiber bei der Dokimasie der attischen 


248) Die Art und Weise, wie die Gegenstande getra- 
gen werden, spricht wie mich diinkt auf das Be- 
stimmteste sowol gegen Reisesacke (gegen diese 
spricht auch das Fehlen der zugeschniirten Off- 


Reiterei auf der Berliner Schale no. 2296 (Arch. nung; vgl. z. B. X; ferner Overbeck Sagenkr. 
Ztg. 1880 Taf. 15 = Schreiber Atlas 40, 7). XXVIII 53 Jatta Vasi Caputi Taf. 1; u. a. m.) 
243) Vgl. dazu &. als gegen Kissen (die es der Form nach allen- 
441) Vel. dazu aus der neuen Komédie Pollux IV falls sein kénnte), an welches Beides Wieseler 


hay: 6 Govhos Deparwy 112. KOU dvawahavttas a. a. O. zu denken fiir méglich halt; C. Miiller im 
j goth “al diutotpopos thy ow. Philologus a. a. O. erkennt Kissen. Es werden 
*45) Vel. dazu Becker Charikles I S. 24 f. aber wol sicher Schilde sein, welche, wie sonst 
246) Anders Braun und wieder anders Wieseler; die 6fter auf dem Riicken, so hier am Leib ge- 
obige Erklarung allein scheint mir dem Bilde tragen werden, um die freie Bewegung der 
vollig gerecht zu werden. Hande zu gestatten, obgleich mir nicht ge- 


247) Zu den bei dem vorderen Komiker angegebenen ey will ein analoges Bild aufzufinden. 
»Schamhaaren« vgl. z. B. auch BQO Ru. a. m. 249) 7, B. Briseis? Athra? 


J 
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Ls Gefafs (sog. vaso @ canipana) frither in der Sammlung Rainone zu S. Agata de’ Goti, wo es 
he — ot ae oS end bespr. Gerhard Ant. Bildw. 73 S. 312; Panofka Annali dell’ Inst. 1847 
S. 55h; ‘Soheiber Ganctnce Seam ees ; : a ae See ae ee cate ee 
A L5G ap moh Oveeek Sata 

! : g 3 7 : ydemz acheurip. Antigone S. 16. Revers und Ver- 

bleib der Vase unbekannt. 

Dargestellt sind drei Schauspieler. Ein Hascher, mit bartiger stumpfnasiger 
Maske, in Armelanaxyriden und Phallos?*’, Polster und enganliegendem Gewand, 
Exomis und auf Kopf und Riicken ein Thierfell, in der L. zwei Lanzen, halt mit 
der Rechten (an der Schulter) zum Abfiihren einen greisen Mann fest, welcher als 
Frau in langwallendem Doppelchiton und Mantel verkleidet ist. Dafs der Eregriffene, 
der zu entweichen sucht, wirklich einga Mann in Frauenverkleidung darstellen soll 
— nicht etwa nur ein Schauspieler als Frau ist — beweisen sowol seine weilsbartige 
Maske**! mit starker Glatze und krummer Nase, als der sichtbare Phallos?*?; dieser 
verkleidete Greis hat im linken Arm eine grofse Hydria, in der gesenkten Rechten 
aber eine Madchenmaske?**, welche er zu_ seiner volligen Verkleidung, vor der 
Greisenmaske getragen, jetzt aber abgenommen hat. Zugegen ist noch ein Schau- 
spieler, als Fiirst erkenntlich durch Stephane und Scepterstab; er ist in Armel- 
anaxyriden und Phallos, enganliegendem Gewand**! und besticktem Mantel, der 
linken Arm, Riicken und Unterleib bedeckt und unter dem die Linke in die Seite 
gesetzt ist; die Maske hat tiber der Stirn Glatze, ehrwiirdig-langen weifsen Spitz- 
bart, tiberhangende lange Nase. Staunend und erregt tiber den Vorgang hebt der 
First die Rechte mit dem Scepterstab. Alle drei Schauspieler sind barfiifsig. Die 
Deutung des Vorgangs verdanken wir Panofka, der zuerst und wie auch mir scheint 
mit Recht*** eine Parodie der Antigone erkannte: vor Kénig Kreon ist vom auf- 
gestellten Wachter (Doryphoros) das Madchen mit dem Wassergefafs (so hat er sie 
beim Leichnam des Polyneikes gegen des Konigs Befehl ertappt?*’) geschleppt 
worden — da hat die Gefangene die Maske abgenommen und sich als ein greiser 
Diener entpuppt. Antigone ist wolweislich nicht selbst gegangen, sondern hat nur 
einen Getreuen in ihrer Tracht abgesendet, die Spenden dem Bruder zu verrichten. 
Darob grofse Emporung beim Kénig und Abfiihrung der vermeintlichen, natiirlich 
sich strdubenden Antigone. 

u. Vase (acampana), einst in der Sammlung des Museo Borbonico zu Neapel, jetzt ver- 
schollen: beschr. bei Gerhard-Panofka Neap. Ant. Bildw. S. 322, 570. 

Panofka beschreibt die leider nicht publicierte Darstellung folgendermafsen: 
»Ein Komiker, den Kopf mit gelbem Tuch umwunden, mit bartiger Maske, weifsem 
kurzen Chiton, Hosen und schwarzem vorgebundenen Glied, die Fléte spielend; 
rechts ihm gegeniiber eine langbekleidete Flotenspielerin; dazwischen eine umbun- 
dene Stele, worauf vier Apfel. Rechts hinter der Frau ein gleich gekleideter 
Komiker, auf einem bekranzten Altar sitzend, worauf ein Granatapfel liegt, in den 
weit aufgesperrten Mund seiner Maske einen Delphin mit der Rechten hineinsteckend ; 
oberhalb Binde und Weinblatter, unten Zweige.« 


v. Krater (sog. vaso a@ campana) aus der Basilicata**’, friiher Durand no, 670, dann voriiber- 
gehend im Besitz von de Nolivos und in der Hope’schen Sammlung no. 17: beschr. De Witte Ca/al. 
Durand p. 230; vgl. auch Panofka in Gerhard’s Hyperb. rom. Stud. I S. 168 (== Kunstblatt 1825 S. 285); 
Gerhard Arch. Anz. 1849 S.99 (nach Mittheilungen von Birch). — Aev. Zwei sog. Manteljiinglinge. 


250) Schamhaare stark angegeben. maske (napwrxts, mpogwnts) mit Stirmhaar zu sein. 

251) Der offne Mund, die Gréfse des Umfangs, die Vgl. 9. Hall. Winckelmannsprogr. S. arf. 
hohen. Augenbrauen zeigen deutlichst, dafs der ”°4) Von Polstern ist nichts zu sehen, aber sie sind 
Schauspieler maskiert ist. anzunehmen, 


252) Vgl. als Analogie dazu den Phallos des als Frau **) Vgl. besonders Welcker und Hirzel a. a. O. 
verkleideten Mnesilochos Aristoph. Thesmoph. %*) Vgl. dazu Soph. Antig. 426ff. 


643 ff. #57) So nach Panofka, der das Gefafs noch in Nea- 
253) Der offme Mund dient als Henkel; es scheint pel sah; im Katalog Durand ist als Fundort 
kein Maskenkopf, sondern nur eine Gesichts- allgemeiner »Apulien« angegeben. 
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De Witte beschreibt die leider nicht veroffentlichte Komikerscene (deren jetzi- 


gen Verbleib ich nicht anzugeben vermag) wie folgt: 
de mantiere 
Des seins proéminents*®", un phallus postiche et un masque barbu completent 
Devant cet acteur est un second’ personage assis sur un siege @ 


danse les deux jambes pointes, 
258 
une *°* 


son agustement. 


dossier, et véitu aune tunique et @anaxyrides; 
Un trotsteme acteur, 
est assis sur une table derricre le danseur. 

Au dessus une tablette.« 
doch scheint in der Mittelfigur mehr ein Gegen- 


pieds reposent sur un escabeau. 
et cheveux blancs, 
et pince de la lyre. 
musikalischer Wettstreit dargestellt, 
stand oder etwaiger 


Preis als ein Richter des Streits gemeint zu sein«; 


yin acteur » ue rtu Vanaxyrides 


a ce quon dirait quon lu en a coupé 


1 208° 
2 


al est bossu*™ et tent. une lyre; Ses 
mune Aun masgue, a barbe 
Tl est vitu @anaxyrides, 
Nach Gerhard a. a, On wane) Meme ecm 


mich will 


De Witte’s Erklarung — Tanz zu Leierspiel — richtiger dtinken. 


w. Krater (sog. vaso a campana) frither im Besitz Pacileo’s; jetzt verschollen: 
Archaol. Apparat des Berliner Museums befindlichen Bause. — Kev. 


nach emer im 
figuren. 


hier abgebildet 
Zwei sog. Mantel- 


?/, des Orig. 


296) Panofka a. a. O. »wegen der Stellung im Profil 
ist nur ein Fufs sichtbar«. 

9) An beabsichtigter » Zwitterbildung« (Gerhard) 
oder gar »Weiblichkeit« (Panofka) dieser Figur 
ist dabei gewifs nicht zu denken. 

60) Panofka hielt irrigerweise auch diese wie die 
folgende Figur fiir Frauen in Mannertracht (sog. 
Lysiodoi: Athen. p. 620K). 

*61) Bucklich — d. bh. doch wol nur hinten am 
Rticken gleichfalls sehr dick und unfoérmlich 
ausgestopft, wie z. B. die Komiker A Qc und 
andere, welche man im ersten Augenblick auch 
fiir bucklich halten kénnte. Buckliche Men- 


schen vermag ich aufser dem bekannten wun- 
dervollen Asop der Villa Albani und aufser 
einigen Pygmiengestalten (z. B. Helbig Camp. 
Wandg. no. 1539b; Bull. dell Inst. 1867 p. 348.; 
u. a.) auf erhaltenen Werken nicht nachzuweisen; 
ygl. auch Bliimner-Dittenberger Griech. Antiq. 
IIE SG eiiiy 2 


262) Nebst einem grofsen Plektron, das in den Hyp. 


rom. Studien a. a. O. als »eine Art Keule« ver- 
kannt wird; vgl. dazu z. B. das grofse Plektron 
auf ; ferner Stephani CR, 1861 IV; 1862 VI 2; 
Wiener Vorlegeblo Ser, Vilar 16) uo: 
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Bruchstiick aus einem bacchischen Thiasos?"*: ein Kentaur, im linken Arm 
eine grofse Spitzamphora in deren Miindung ein Zweig steckt, springt vergntiglichst 
galoppierend und die Rechte ballend vorwarts; seine Brust ist ganz behaart; um 
den Thierleib ist ein Band gebunden. Hinter dem Ohr tragt er einen langen 
schmalen Halm, wol zum Ausputz. Voran eilt umblickend ein komischer Schau- 
spieler*™’, in Armelanaxyriden und Exomis, mit bartiger schwarzhaariger Maske; 
in der gesenkten Rechten tragt er am Henkel einen Eimer oder Kalathos 
(etwa einen Kiihleimer? vgl. 9. Hall. Progr. Anm. 37), Wahrend er die Linke im 


Gesprach mit dem Kentauren hebt; der Mund ist weit gedffnet, der Ausdruck des 


runzligen Gesichts angstlich — wahrscheinlich treibt dieser in seiner Weinlaune es 
ihm zu laut, allzu »xevravprxds«. 
x. Wasenbild (sog. »rna col coverchio a manichi alzati« = Jahn Miinch. Vasens. Taf. II 83); 


jetzt verschollen: abg. Hancarville Avs I 23 (20) 295: 

Ein Schauspieler, in Armelanaxyriden und Chiton, Polster und Phallos?*°, 
in unformlicher Maske mit Bart und Kranz, eilt grinsend und lustig mit zwei Fackeln 
in den Handen vorwarts. Er wendet den Kopf nach der ihm folgenden Frau (Bac- 
chantin), welche, in Chiton und Mantel, Kopftuch und Schmuck, mit grofsen Schritten 
folgt und Doppelflote blast; sie ist nicht maskiert noch ausgepolstert. Im freien 
Raum oben eine Fensterritze und eine Phiale, unten eine Blume. Bruchstiick aus 
einem bacchischen Thiasos. 

y- Vasenbild, jetzt verschollen: abg. Tischbein Vas. Hamilton 1 41 Cay): 

Dionysos, bekranzt und reichgeschmiickt, mit Schuhen und Mantel ausge- 
stattet, in den Handen Tanie, Schale und Thyrsos, folgt einem komischen Schau- 
spieler, welcher, vorangehend und den Kopf zum schlanken Gott umwendend, ihm 
in der erhobenen Linken eine Tanie zeigt, auf die sein Auge gerichtet ist. Der 
Schauspieler tragt aufserdem in der gesenkten Rechten ein eimerartiges Henkelgefats 
(Ktihleimer oder Weingefafs) **’ und auf dem Kopf einen sehr langen tiefen Korb, der 
mit Broden, Spitzkuchen, Friichten, Zweigen und einer Tanie gefiillt ist; die erho- 
bene linke Hand wird den Korb wol auch beriihren und halten’**. Bekleidet ist 
der komische Begleiter des Dionysos mit Armelanaxyriden, Polster, enganliegendem 
Gewand, Exomis und Phallos; der Maskenkopf zeigt unfoérmliche Stumpfnase, strup- 
pigen Bart auf Oberlippe und am Kinn, breiten zahnreichen Mund; das kurze Haar 
ist bekranzt. Rechts und links von den beiden Figuren je ein Altar mit Friichten; 
im freien Raum Blatter, Ranken, Punkte und Grdaser. 

z. Vasenbild, jetzt verschollen: abg. und bespr. Tischbein Vas. Hamilton I 44 (11 5); Miiller- 
Wieseler D. a. K. II 50, 623. 

Dionysos, in Kranz und Tanie, Schuhen und Armbandern, iiber den Armen 
den Mantel, halt Thyrsos und Trinkschale in Handen und spricht mit einem klei- 
nen**’ komischen Schauspieler, welcher vor dem Gott stehend und in der linken 
Hand Kastchen und Tanie haltend, in der Rechten ihm Apfel und Kranz zeigt. 
Der Schauspieler ist in Armelanaxyriden, Polster, Phallos und enganliegendem 


263) Vgl. die verwandten Darstellungen a) einer Vase, *"*) Ob ihm auf der Vase der Phallos wirklich fehlte, 
die friiher im Besitz des Herzogs von Blacas mufs dahingestelt bleiben. 
war und von Gherardo de’ Rossi Katalog p. 104”) Mir ist hier nur die Abbildung des franzésischen 
No. XLII beschrieben ist (Kentaur, mit einem Nachdrucks von David (Paris 1785) zuginglich. 


grofsen Baumstamm [daran Tanie} und einem 9°) Nicht allzugrofs nach der Zeichnung. 
Kranz in Hinden, folgt einer Bacchantin, welche *7) Vg]. dazu Anm. 182. 
»ha in mano uno di quei vasi a forma di paniere 5%) Sonst wiirde der Korb, da er nicht im Gleich- 


pendenti da un manico superiore«); b) des Vasen- gewicht auf dem Kopf steht, wol herabfallen 
bildes Tischbein I 42 = Miiller- Wieseler D. miissen. , 
a.K. II 46, 589 (Kentaur mit Fackel und Baum- 26%) Die Figur reicht dem Dionysos nur bis an die 
stamm, an dem Tanie Pinax und Vogel hangen; Brustwarzen. 


vorangeht ein Satyr mit Thyrsos und Frucht in 
Handen). 
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(braunem) Tricot-Gewand; ein kleines Mantelchen liegt um den Unterleib, Riicken 
und linken Arm; um den unbartigen dicknasigen Maskenl <opf hat er eine mit Perlen 
besetzte Tanie und auf dem Riicken_ zwei orofse Fliigel. Zwischen beiden Figuren 
ein Altarchen oder eine Stele mit Apfeln; zwischen “den emporgerichteten Fliigel n 
hangt raumfiillend ein Kranz mit Tanie. Mir scheint es unzweifelhaft, dafs “der 
Komiker des Vasenbildes den Sohn der Aphrodite, den Allsieger Eros darstellt: 
die knabenhafte Gréfse, die jugendlich unbartige Maske, die Befliigelung passen nur 


aut int) oder. sewiice hier und da in Komédien — ich erinnere nur an die ver- 
schiedenen alten Komidien, welche olympische Personen und pe zum di- 
recten Vorwurf haben?”! — -auftrat und dann ahnlich der Figur der Zeichnung aut 


der Biihne erschien. Vielleicht war der Eros der Komédie meistens eine stumme 
Rolle, die von Kindern dargestellt wurde, um wenigstens in der Kleinheit der 
Gestalt den damals schon vorwiegend als Kind gedachten Gott wahrheitsgemafs 
vorzufiihren. 

uw, Vasenbild, jetzt verschollen: abg. und bespr. Tischbein Vas. Hamilton IV 10 (50); Wieseler 
Theaterg. Denkm, IX 6 S. 54f. Vgl. Béttiger Kl. Schr. if S. 279ff. (der ungerechtfertigterweise den 
»Kordaxtanz« erkennt.) 

Dargestellt sind vier Schauspieler, deren einer als Frau gekleidet ist. Der 
eine*”, auf einen Stock (aus Weinrebe) in der Linken gestiitzt, zeigt mit dem Zet- 
vefinger der vorgestreckten Rechten auf einen Gefahrten hin. Derselbe, ihm gegen- 
iiberstehend und sich auf den Fufsspitzen hochaufrichtend, halt -im~linken Arm 
gleichfalls einen Weinrebstock und bewegt, indem er auf seinen Phallos herabblickt, 
‘erregt beide Arme — er lafst das »oxzutiov zaterugvoy Eovdeov 86 axpov nayd« sich aut 
und ab bewegen*™ und gibt dadurch wol seinen Geftihlen Ausdruck fiir die zwi- 
schen den beiden Schauspieler n stehende Frau, welche — in langwallendem Chiton’™ 
und Uberwurf, in Schuhen und Haube, mit Maskenkopf von 4ltlichen unschdénen 
Formen — den Kopf zu dem vierten fl6tenblasenden Schauspieler umwendet und 
mit beiden Handen ein Radchen*’ schnurren lafst. Dieser vierte Schauspieler, der 
zwei Floten blast, steht mit gekreuzten Beinen ruhig da; er ist ohne Phallos*’®. Die 
drei mannlichen Schauspieler haben Armelanaxyriden mit je einem langen Streifen, 
Polster und Chiton; sie sind beschuht (mit Ausnahme des zweiten); ihre Masken- 
kopfe, bartig und bekranzt, zeigen verschiedenen Ausdruck: der Fl6étenspieler ist 
behabig und vergniiglich; der »verliebte« Mann, tiber der Stirn kahlkdépfig und mit 
Adlernase, blickt »ép1ud«; der erste Schauspieler mit arger Stumpfnase weist lachend 
auf den alten Liebhaber hin, vor dem unten eine Grasstaude den Raum fiillt. Genre- 
scene erotischen Inhalts: die beiden Schauspieler mit den Stécken médgen sich um 
die Gunst der Hetaére bewerben, welche das Liebesradchen spielen lafst, wahrend 
ein Beer: Musik anstimmt. 


*1) Gerhard cee Studien I] S.116 denkt (was ? 
ich des ehrwiirdigen Autors wegen Velzerc hine) ume 


) Vorn mit einem breiten pusoos besetzt. 
») Uber dies Spiel, das beim Liebeszauber bedeu- 


74 
78 


an » Mysterienbeziehung tungsvolle Verwendung fand, vgl. Jahn Ber. d. 
2A Vol. B. des Aristophanes Daidalos (Suid. s. 5. G. d. W. 1854 S.256f. Deutliche Beispiele 
v. “E say des Hermippos Theoi (vgl. Athen. auch Stephani CA. 1865 Taf. II] 25; Gerhard 
426f.); des Kratinos Nemesis (vgl. dazu Kekulé Spiegel 326 (vgl.-Stephani CR. 1865 S. 79, 3 
Griech. Vasengem. S. 7 ff.); des Epicharmos und Arch. Ztg. 1870 S. 19); Neap. Vasens. 
Heroen- und Gétterkomédien (vgl. dazu Lorenz No. 1982; 2924; 3144; u. s. w. 
Epicharmos S. 126ff.); u. a. m. 276) Warum der Flétenblaser auf der Biihne, der 
277) Sein Phallos ist wie derjenige des Genossen doch auch Schauspieler ist wie die anderen, 
vorn mit einem Bande verbunden; vgl. dazu keinen Phallos zeigt, ist sehr auffallig und ein 
Stephani CA. 1869 S. 152, 4 und jetzt erliu- Grund kaum anzugeben. Vielleicht war er auf 
ternd Arch. Ztg. 1879 Taf. 4. dem Original zusammengebunden, was grade 
773) Sein Phallos ist wie gesagt vorn yverbunden; ber Musikern gebrauchlich war (vgl. Stephani 
die beiden Tanienenden zeigen je zwei Troddel- CK. 1869 S. 150f=und zB: Six53: no. 10; tr. 
chen. Wieseler a. a. O. verkennt meines Er- u. a. m.), und ist nur von Tischbein any eretane 
achtens die Jetzteren und denkt an «Samen- den fortgelassen worden. 


verspritzung«, 
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i ‘ (. Vasenbild, jetzt verschollen: abg. Vischbein las. IV 57; ‘Wieseler Theatergeb. Denkm. IX 4. 
5.54; Champfleury Caricat. ant p. 244; Schreiber Kulturhist. Bilderatl. V ro. Vel. Otfr. Miiller Dorer# 
Il S. 349; Panofka Arch. Ztg. 1852 S. 511f.; ua 


Auf einem Fisch lagert ein Schauspieler, in Armelanaxyriden und Phallos, 
Chiton und Maske, die offnen Mund Stumpfnase Spitzbart und hohe kahle Stirn 
zeigt; um den Kopf Tanie und Perlenreihe. Er blickt empor und halt sich dngst- 
lich mit der R. am Kopf des Fisches, wahrend er die linke Hand nebst Kopf hebt 
(als Zeichen innerer Theilnahme an irgend einem Vorgang den er beobachtet). Da 
das Vasenbild aus Unteritalien stammt, woselbst es auch gemalt ist, so ist die Deu- 
tung, welche darin eine Parodie des Taras, des Heros eponymos von Tarent, er- 
kennt, unzweifelhaft richtig*": zahllose Miinzen der reichen Handelsstadt zeigen ihn im 
mannigfachsten Wechsel auf einem Delphin reitend?**, wogegen andere Darstellun- 
gen des Taras auf den Miinzen seiner Stadt nur ganz vercinzelt?™® sind. Allenfalls 
k6nnte noch an einer Parodie des Phalanthos gedacht?*’ werden, welcher von Sparta 
aus die Stadt Tarent gegriindet haben und schiffbriichig von einem Delphin ans 
Land gebracht sein sollte**'! — doch diinkt mich bei der allgemeinen Verbreitung 
der Tarentiner Miinzen mit dem 
Taras »dehgiv éxoyoduevsc« die 
erste Deutung wahrscheinlicher. 
Im Geist der Komédie ist es, 
wenn an Stelle des Delphins 
ein Fisch und statt des jugend- 
sch6énen Heros ein hafslicher 
Alter dargestellt ist, welcher 
ebenso ungeschickt und 4ngst- 
lich auf dem Thiere hockt, als 
Taras sicher und vornehm durch 
die Wellen dahinreitet. 


y- Innenbild einer jetzt ver- 
schollenen Trinkschale: hier abgebildet 
nach der Zeichnung, die fiir einen fiinf- 
ten 8? Band des Tischbein’schen Vasen- 
werkes schon gestochen war. 

Dargestellt sind zwei 
Schauspieler, je mit Polster und 
Phallos, kurzem Chiton und 
Schuhen ausgestattet; auf dem 
Original trugen sie einst wahr- 
scheinlich Armelanaxyrides, wo- 
rauf die Spangen und Sdume 
an den Handgelenken und tiber (y:) 2/, des Orig. 


277) Ware das Bild in oder bei Korinth gemacht 7!) Vgl. Pausanias X 10, 6 und 13, 10; Strabo 


worden, so miifste man an Melikertes denken: 278f; u. s. w. Die Grtinde, die Panofka a, a. O. 
cf. Furtwangler Berl. Vasens. No. 779; vgl. 780 sonst noch fiir Phalanthos anfiihrt, sind ganz 
und 914. _werthlos. , ‘ 
278) Vgl. Pollux IX 80: "Apistotéhys ev tH Tapavct- **) Vgl. dazu Bottiger Arch. und Kunst S. XIXE.; 
yoy Tohitela xadetsdal prot vopisua map abtois Jahn Einl. Anm. 5 und Ber, d. S. G. ds W. 
vodpuov, 89 0 evreturmadar Tdpavea cov Moser 1854 S. 50, 2, Mir wurde der Stich durch 
bwvos Dehgiue éxoyobpevoy (— Aristot. Fragm. 548). meinen hochverehrten Freund G. Jatta zugiing- 
279) Vgl. z. B. Friedlaender in Sallet’s Ztschr. fiir lich, dessen Exemplar des Tischbein’schen Wer- 
Num.-V1 5.10, kes — aufser den ersten Banden mit Text und 
280) Millin (Pint. de Vas. 1 p. 116, 3; mir nicht zur dem vierten textlosen Bande — noch vier Hefte 
Hand) dachte an »Arion«, was bestimmt falsch (je mu 10 Tafeln) vom fiinften nicht erschiene- 


ist. nen Bande enthalt (vgl. Lxcurs). 
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den Knécheln hinweisen. Der eine scheint maskiert; der andere hat auf dem Haupte 
einen diademartigen Aufsatz, ganz so wie ihn der Zeus der Vase trast” Die 
vorgefiihrte Handlung ist wol als Priigelscene aufzufafsen?*4: der Schauspieler mit | 
dem Kopfputz streckt so weit als moglich seinen Hintern vor, wahrend der Andere 
ihn umkreist und sich vorneigt, um ihm auf denselben mit den Handen Schlage zu 
versetzen; dngstlich dreht der Gepriigelte den Kopf um und hebt die Arme. Moég- 
lich ware, dafs der »Bediademte« Zeus sein soll, welcher Priigel empfangt: etwa 
um durch standhaftes Aushalten derselben seine Gottheit zu bekunden — _ eine 
Gétterprobe, der sich bei Aristophanes bekanntlich die beiden Pseudo-Heraklesse 
Xanthias und Dionysos unterwerfen (Frosche 637 ff). 


BG -Ry: 
Tischbein’s fiinfter Band der »Codlection of Engraving s from 
anctent VaAses.« 


Es scheint mir angebracht mit Hilfe des Jatta’schen Exemplares, dessen 
Benutzung mir zur Zeit zu Gebote stand, und mit Hilfe einer Sammlung von Tisch- 
bein’schen Inedita, welche das K. K. Antikenkabinet zu Wien besitzt und-tiber deren 
Inhalt mir Herr Dr. R. Schneider mit gewohnter und dankenswerthester Bereitwillig- 
keit Auskunft gegeben hat, den fiinften Band des Tischbein’schen Vasenwerkes, 
welcher unvollendet geblicben und nie erschienen ist, aber in einzelnen Abziigen 
oder Heften hier und da vorkommt, so weit es geht zusammenzustellen, und zwar 
vermag ich ihn, wenn mich nicht. Alles tauscht, fast vollstandig herzustellen. Ich 
bemerke, dafs die Tafeln noch der Numerierung entbehren; ferner dafs sammtliche 
Vasenbilder sobald nicht das Gegentheil angegeben ist, rothfigurig und meistens 


spateren Styls sind. Ein grdfserer Theil der abgebildeten Darstellungen — von 
dreifsig Vasen — findet sich in dem K. K. Antikenkabinet’** zu Wien und gehdérte 


vordem den Sammlungen Lamberg Rainer und Tischbein an, welche bekanntlich 
vor Allem in Unteritalien und in Sicilien zusammengebracht waren. Einige andere 
Vasen vermag ich auch sonst noch vereinzelt in Rom, Neapel, Petersburg, Paris und 
London nachzuweisen; die tibrigen scheinen zu Grunde gegangen oder sind ver- 
schollen. 
(Erstes Heft.) 
(1) Halsbild mit Phrygerkopf und Form der beriihmten Vase Poniatowski: vgl. dazu unter No. 3. 
(2) Vorderseite: Aussendung des Triptolemos; und 
(3) Rtickseite (Grabscene) derselben Vase Poniatowski, jetzt im Museo Gregoriano zu Rom: abg. 
und bespr. NescOuS Op. var. IL 1; Millin Peint. de vas. We 30. 31 und Gad. myth. 52, 219; Inghirami 
V. F. 11. 12; und 6fter. Vgl. dazu Stephani C. & 1859 S. 84, 35 und Gerhard Akad. Abh. Il S. 464 z. 


(4) Verfolgungsscene: ein Jiingling (kurzer Chiton) verfolgt eine junge Maid, die auf ihren 
Vater, im Mantel und mit Stab, zueilt; eine Genossin flieht davon. 


(5) Theseus und Minotauros: Amphora in Wien Sacken-Kenner IV no. 13. Abg. und bespr. 
Laborde Vas. Lamberg I 30; Millin Alagaz. encyclop. 1808 IV p. 315 und Feint. de vas. Il 78, 6. 


283) Ahnlich ist auch der Kopfputz des Kénigs *85) Vel, Sacken und Kenner Die Soamlenuee des 


Eurystheus (/). x Ko Mu iy aN ‘ 
IBN Ciaer ist kin’ Pian dargeetellit eee ere mnte - ai ve und Antikenkabinets, Wien 1866. 
rere One 


de deux« des obscbnen Kordax? 


ea 
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(6) Drei epheubekranzte Minaden: die eine senkt Kopf und zwei Fackeln, die mittlere spielt 
die Schildkrétenleier, die dritte, deren Haare gelést herabfallen, hilt Kantharos und Thyrsos und blickt 
begeistert empor. 

(7) Apollon und Musen: Krater in Wien Sacken-Kenner IV no. 76. Abg. und bespr. Laborde 
Vas. Lamberg 1 11; Elite cér. I 79; Inghirami /. /. 370; vgl. auch Jahn Anmali dell’ Inst. 1852 Pp. 202 s. 

(8) Apollon und Marsyas: der Gott, welcher auf Mantel sitzt und das Lorbeerbaumscepter auf- 
stlitzt, und eine hinter ihm stehende epheubekranzte Frau (Artemis?), welche die R. traulich auf seinen 


iz, 


acken legt, héren auf das Flétenspiel des vor ihnen stehenden Marsyas; zugegen ist noch eine Frau 


= 


Muse), welche in der gesenkten L. Apollons Leier hilt und gespannt wie die anderen dem Fléten- 
spiel zuhért. 


(9) Grabscene: auf den hohen Stufen einer Grabstele 


auf derselben steht ein Kantharos; 
neben der unteren mit einer Tanie geschmiickten Stufe steht eine hohe Amphora und liegt ein henkel- 
loser Skyphos — sitzt ein Jiingling (mit Kopfband Mantel und Stab), der mit einem vor ihm stehenden 
Genossen (Mantel und Stab) spricht; eine Frau (Kopfschleier wol modern hinzugefiigt), die auf der un- 
teren Stufe hinter dem Sitzenden steht, bindet eine Tinie um die Stele. 

10) Symposion: auf einer Kline liegen zwei Jiinglinge und ein biirtiger Mann; zwei der Gela- 
gerten heben nach Kottabosart die Trinkschalen; vor ihnen Tische mit Kuchen. Hinzukommen drei Ge- 
fahrten: ein birtiger Mann mit Fackel, welcher trunken den Kopf hintentiberwirft und die L. um den 
Nacken eines ihn stiitzenden Jiinglings geschlungen hat; ein zweiter Jiingling folgt, den Kopf emporhe- 
bend (etwa um zu singen). 

(Zweites Heft.) 

(11) Apollon und Muse: Innenbild einer Kylix in Wien Sacken-Kenner II no. rro. 

(12) Amazonenkampf: Amphora (Vorderseite) in Wien Sacken-Kenner TIT no. 71; abg. Dubois- 
Maisonneuve /utroduct. a l'étude des Vases 1 2 (ganz klein). 

(13) Fiinf Epheben in Unterhaltung miteinander: Vorderseite einer Amphora in Wien Sacken- 
Kenner IV No. 107. 

(14) Frau und zwei Jiinglinge im Gesprach: Vorderseite eines Kraters in Wien Sacken-Kenner 
HEE nos 271. 

(158) Abschied eines »Peripolos«: Amphora in Wien Sacken-Kenner V no. 268 (Vorder- und 
Riickseite). 

(16) Grabspende: Hydria in Wien Sacken-Kenner V no. 255. 

(17) Frau und Jiingling in Unterhaltung: Amphora in Wien Sacken-Kenner V no. 69, 

(18) Grabspende: Vorderseite einer Amphora in Wien Sacken-Kenner IT no. 88. 

(19) Grabspende: Amphora (Vorderseite) in Wien Sacken-Kenner II no. 4. 

(20) Komos: Vorderseite eines Kraters in Wien Sacken-Kenner V no. 89.  Abg. und bespr. 
Millin Peint. de Vas. | 27; Inghirami V. /. 375. 

(Drittes Heft.) 

(21) Hermenopfer: abg. und bespr. Gerhard Akad. Atlas Taf. 65, 2 und Akad. Abh. II S. 569, 2. 

(22) Bacchische Scenen auf einer schwarzfigurigen Vase: a der birtige Bacchus sitzt mit Trink- 
horn zwischen zwei ithyphallischen Satyrn und einer Baccha, welche zwei Fackeln hebt; 4 der bartige 
Bacchus mit Trinkhorn und Rebzweig steht zwischen zwei erotischen Paaren, die je aus einem Satyr und 
einer Baccha bestehen. 7 

(23) Ein bartloser Mann sitat auf seinem Mantel und stiitzt das Kinn in die Linke, deren Ellen- 
bogen auf dem 1. Oberschenkel aufgesetzt ist; hinter ihm hingt oder liegt ein Schabeisen. Der Mann 
ist unformlich pygmi@enhaft gestaltet: grofser Kopf, grofse Hinde und Fiifse, grofses Gled, magerer 
diirrer Kérper, hafsliches Gesicht. Etwa ein Sklave, der seinen Herrn zum Gymnasion begleitet hat und 
nun wartend dasitzt? 

(24) Komikerscene: abg. und bespr. oben S. 307 unter 7. 

(25) Kriegerauszug: Vorderseite eines schwarzfigurigen Kraters in Wien Sacken-Kenner V no. 143. 

(26) Krieger auf Viergespann: Riickseite des vorigen Gefafses. 

(27) Dreifufsraub ; schwarzfigurige Lekythos in Wien Sacken-Kenner IV no. 120: abg. Miiller- 


Wieseler DaK. I 18 no. 95; vgl. auch Welcker AD. III S. 275 no. 21. 
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(28) Dreifufsraub; schwarzfigurige Lekythos in Wien Sacken-Kenner II no. 102; vgl. auch 
Welcker AD. III S. 276 ff. 

(29) Auf der einen Seite der Vase fand sich Nike, mit beiden Hinden eine Perlenschnur der 
Frau hinhaltend, welche auf der anderen Seite des Gefiifses mit Blume und Spiegel vor der Gottin da- 
vongehen will. Bei der Nike ein (halber) Altar und Inschrift %ao¢; bei der Frau ein (halber) Schemel, 
ein Kalathos und Inschrift zoe. 

(30) Frauenscene: abg. Dubois-Maisonneuve Jyfrod. XVI 5 (die stehende Frau auch bei Stud- 
niczka Beitr. zur altgr. Tracht. S. 7, 2 = Ztschr. fiir Gsterr. Gymn, 1886 S. 203, 3); vel. Jahn Annali 
dell’ Inst. 1866 p. 328s. (der ohne Grund an das Morraspiel denkt). 

(Viertes Heft.) 

(31) Talthybios und Klytaimnestra: Vorderseite einer Amphora in Wien Sacken- Kenner V 
no. 240. Abg. und bespr. Millin Pecé. de vas. Il 24 und Gal. myth. 170, 614; Arch. Ztg. 1854 Mat..00, b= 
yvgl. Jahn Arch. Ztg. 1854 S. 230, 10; Robert Bild und Lied S. 150, 1 und 158, 4. 

(32) Verfolgungsscene: Vorderseite einer Amphora in Wien Sacken-Kenner IV no. 24. 

(33) Abschiedsscene: Amphora (Vorderseite) in Wien Sacken-Kenner IV no. 20. 

(34) Komosscene (die Schamglieder hier noch nicht gezeichnet): Amphora in Wien Sacken- 
Kenner IV no. 63; abg. Dubois-Maisonneuve /ytvod. VI. 

(35) Komosscene (das Glied des nackten Mannes noch nicht gezeichnet): Fortsetzung der vori- 
gen Darstellung und Riickseite desselben Gefifses; abg. Dubois-Maisonneuve a. a. O. 

(36) Amazonenkampf; Amphora (Vorderseite) in Wien Sacken-Kenner IV no, 104: abg. Dubois- 
Maisonneuve /z/rod, XV 1. 

(37) Zwei Jiinglinge in Unterhaltung: vor dem einen, der sitzt (Mantel und Pilos im Nacken 
Schwert und Lanze), steht erziihlend der andere (Lanze und Mantel); Beide blicken empor. 

(38) Vorderseite und 

(39) Riickseite der »Antiope«-Vase in Wien Sacken-Kenner III no, 125: abg. und bespr. Jahn 
AT Chee Atel 59 laieeS 7c LOA. 


(40) Gynaikonitis: fiinf Frauen mit Putz beschiftigt und in Unterhaltung dariiber begriffen; 


Hydria in Wien Sacken-Kenner V no. 246. Unvollstindig — es fehlt die Frau mit dem Spiegel, die 
mehr seitlich yon dem einen Henkel steht, nebst den beiden Giinsen — abgeb. bei Dubois-Maisonneuve 


Introd. VN. 


Dazu kommen nun aus einem Exemplar des fiinften Bandes***, das sich im 
Besitz des Kais. Kgl. Antikenkabinets befindet und vierundsechzig Tafeln enthalt, 
laut freundlicher von Bausen begleiteter Mittheilung des Hrn. Dr. R. Schneider — 
dem dafiir hier mein bester Dank wiederholt wird — noch die folgenden dreiund- 
dreifsig Tafeln hinzu: 

(41[{11]) Amazonenkampf: grofsartige Darstellung eines Kraters im Museum des Louvre, die bei 
Millin Peizt. I 61 = Gal. myth. 135, 498 abgebildet ist. 

(42[12]) Bacchische Scene: in der Mitte sitzt eine Bacchantin, den r. Arm auf ein grofses 
Tympanon stiitzend und in der |. einen Thyrsos (mit Ast) haltend; vor ihr steht mit héhergesetztem r. 
Fufs ein bartiger Satyr, in lebhafter Unterhaltung mit der Frau begriffen, hinter welcher ein zweiter Satyr 
sich entfernt, umblickend und verwundert die Arme hebend. 

(43[13]) Pflege des Bacchuskindes: Inschriften-Krater jetzt im British Museum; oft abgebildet 
und besprochen: vgl. dazu 5. Hall. Progr. S. 16, V und to. Hall. Progr. S. 23, d. 


. 


(44[14]) Symposion des Dionysos der Ariadne und des Herakles: abg. Millin Peint I Bhp = 
Gal. myth. 66, 240. 


#80) Derselbe ist dem 4ten Bande des Tischbein’- Jatta 11—29), wihrend ihm Jatta Taf. 21—30 


schen Werkes angebunden und enthilt von den fehlen. Tafel 47 wiederholt die Darstellung von 
Jatta’schen Tafeln dreifsig (Taf. 1—10 = Jatta Taf. 15 (== unserer No. 45). 


Taf. I—10; 22—-31 = Jatta 31—40; 32—41 = 
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(45[15]) Bacchische Scene: Frau, mit Traube und Thyrsos (Tinie), folgt eilig einem voran- 
laufenden Jiingling, welcher Thyrsos (Tanie) und Schale (mit Gebiick) in Handen halt und umblickt. 

(46[16]) Jiingling, ausgeriistet mit Panzer und Schwert sowie Schild und Speer in Hinden, 
steht im Gesprich vor einem Gefahrten, der mit gekreuzten Beinen vor einem Altar steht (oder sitzt er 
auf demselben?), und in Hianden Scheide und Schwert (dies drohend gehoben) halt; iiber dem 1. Arm 
fallt der Mantel herab. Eine bekleidete herbeikommende Frau hebt beide Hinde. Ob mythologisch 
zu deuten? 

(47[17]) Hetére und Jiingling beim Symposion: er gelagert auf Kline, sie zu seinen Fiifsen 
sitzend; beide bekleidet (sein Oberkérper nackt) und beide mit je einen Arm sich umfassend. Vorn ein 
vierbeiniger Efstisch. Verwandte Darstellungen z. B. Neap. Vasens. 2202 B; u. a. m. 

(48[18]) Bacchische Scene: rechts sitzt der birtige Dionysos, unterwirts bemintelt und um das 
Haupt eine breite an den Seiten untergesteckte Tinie, in der Rechten den Thyrsos; vor ihm ein biartiger 
Satyr, der forteilend niedergestiirzt ist und erschreckt zu seinem Herren umblickt. 

(49[19]) Symposionscene: Riickseite eines Kraters aus S. Agata dé Goti in der Ermitage No. 812; 
abg. Millin Petz. I 59 (hier der Friesstreifen mit den Thieren falschlich unten und kleiner). 

(80[20]) Seene aus der Iliupersis (7); auf der Vorderseite der vorigen Vase: abg. Millin Pein. 
I 58 (hier der Thierfries falschlich unten) und Gad. myth. 170, 615; Arch. Ztg. 1854 Taf. 66, 3; u. 6. 

(51[21]) Komos: abg. Millin Pernt. I 36. 

(52[42]) Bruchstiick eines figurenreichen Amazonenkampfes: Amazone zu Rofs, mit Speer; 
Grieche, geriistet und steinschleudernd; zwei Griechen, zwischen denen noch eine Pelta erhalten ist; von 
allen Figuren nur die Képfe und von den beiden erst beschriebenen noch die Briiste vorhanden. 

(53[43]) Sitzender Satyr, die Linke in Stirnhéhe erhebend; nach r. gewendet. 

(54[44]) Bacchische Scene: abgeb. Millin Pez. I 28. 

(55[45]) Bacchische Scene: abg. Millin Petw¢. II 36. 

(56[46}) Bacchische Tanzscene: Baccha (mit Tanie), Satyr mit Thierhaut und eine zweite Baccha, 
welche ein Tympanon schliigt, tanzen zur Musik di€ der Ephebe Eros flétenblasend macht; eine Baccha 
(in der R. einen Kranz) und ein Satyr in Fell (mit Tanie in der R.) schauen zu. 

(57[48]) Bacchische Scene: ein Jiingling mit Thyrsos und Handpauke eilt auf eine sitzende 
Frau zu, welche ihm einen Kasten hinhalt; er blickt um (dorthin, woher er gelaufen kommt). 

(58[49]) Genrescene: Frau, mit Korb und Eimer in Handen, im Gesprach vor einem Jiingling, 
der in jeder Hand einen Perlenkranz halt; zwischen Beiden eine grofse Palmette und auf Stele (eine 
Sonnenuhr?). 

(59[50]) Wagenlenker: sog. Oxybaphon, das sich zuletzt in der Sammlung Pourtalés No. 184 
(195) befand; abg. Millin Pei? 1 35 = Elite céramogr. I 109 B. 

(60[51]) Fahnentrager zu Rofs: er tragt den ganz kurzen unteritalischen Chiton; um das Haupt 
ein Band mit vier Rosetten; auf der Fahne das Hakenkreuz. Vgl. ahnliche Darstellungen Millin Pezmz. 
I 13; Neap. Vasens. No. 784; u. a. m. 

(61[52]) Kredenzscene: nur in Kleinigkeiten verschieden von der gleichen Darstellung der Hy- 
dria Neap. Vasens. No. 874 (abg. Annali dell’ Inst. 1865 Tay. 02). Die Frau hat statt Kopftuch ein Netz, 
aus dem hinten der Zopf hervorsteht; um die Onochoe liegt eine Tanie; der Krieger hat aufser den 
zwei Federn einen langwallenden Busch auf dem Helm; zwischen Beiden hangt ein Mantel. Trotzdem 
vielleicht identisch ? 

(62[53]) Toilettenscene: in der Mitte steht eine grofse bekleidete und reichgeschmiickte Frau 
(oder Aphrodite?), in Handen Kranz und Spiegel; jederseits eilt ein Eros (in Jiinglingsgestalt) eilig her- 
bei und fafst die Frau mit beiden Handen in der Mitte der Oberschenkel (als ob sie die Falten des 
Uberwurfs zurecht ziehen wollten); die beiden Eroten sind an Kopf Hals und Armen, der eine auch 
noch um den Leib mit Perlenband geschmiickt. Vgl. dazu die abgektirzten Darstellungen Luite cér. 1V 
Toop, Son We 

(63[54]) Kybistesis zweier Frauen: die eine geht auf den Hinden einher, die zweite cane mit 
iiber den Kopf erhobenen und zusammengehaltenen Handen (dzha5p.2); Beide tragen unterrockartige Be- 
kleidung; im Raum ausfiillende Ornamente, ein Kranz mit Tanie und eine Taube. 

(64[55]) Badescene: bekleidete Frau mit Alabastron und nackte Frau mit aiata code 
jederseits von einem Luterion, in welchem ein gréfserer Knabe mit Schabeisen badet; ein bartiger Satyr 
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stiirzt héchlichst verwundert yon dannen und zur Erde. Vgl. verwandte Darstellungen z. B. Elite cér. 
UV 82/2\-Dlenas 

(65(56]) Komos: drei Jiinglinge, je mit Fackel und Mantel ausgertistet, ziehen mit einer be- 
kleideten Flétenbliserin, auf deren Nacken der eine Jiingling den linken Arm gelegt, in lauter Wein- 
seligkeit dahin; alle sind bekrinzt. Oben Inschriftreste (darunter “xah7) 

(66[57] Badescene: ein Jiingling, iiber dem linken Arm den Mantel und in der R. an einem 
Ring Schabeisen und Olkanne, kommt herbei, wihrend ein zweiter Jiingling (welcher seinen Mantel um 
eine ionische Saule geschlungen) nackt vergniiglich dahinspringt. 

(67[58]) Bruchstiick: Frau, bekleidet und geschmiickt, reicht eine bemalte Amphora (Form 
no. 75 des Neap. Katalogs, jedoch ohne die Knépfe an den Henkeln; Bild: schwarzer Reiter) an einem 
der Henkel gefafst einem Manne hin, der mit Doppelspeer in der L. vor ihr steht und die R. vorstreckt, 
um das Gefafs zu nehmen; nur Stirn und Hande von ihm sind noch vorhanden. 

(68[59]) Bruchstiick einer apulischen Vase mit einer Darstellung aus der Gynaikonitis: abg. 
Millin Pet. I 4. 

(69[60]) Kampfscene: links ein Trompeter; dann ein von einem Pferd gesprungener Krieger 
mit Axt auf einen niedergesunkenen Krieger loshauend, der durch einen Speer (zérbrochen) verwundet 
ist; endlich ein Krieger zu Pferd herbeieilend. Alle Krieger sind unbartig und in unteritalischer Beklei- 
dung sowie Bewaffnung (vgl. dazu Berl. Vasensamml. no. 3264; u.’ a. m.). 

(70[61]) Kredenzscene: abg. Millin Pet. I 41 (x. und 1. fehlt hier je ein Fenster). 

(1[62]) Amazonenkampf: abg, Millin Pent. I 23. 

(72[63]) Genrescene einer 6nochoe aus Ruvo im Museo Nazionale zu Neapel No. 952: abg. 
Millin Fezzt. I 47. 

(73 [64]) Kentauromachie: ein Kentaur flieht vor einem unbartigen nackten Griechen (Theseus), 
der in beiden Hinden eine Keule schwingend ihm nacheilt. 


Aufserdem besitzt das KK. Antikenkabinet noch ein Folio-Heft von sechs- 
unddreifsig Tischbein’schen Tafeln, zum Theil unedirt, zum Theil in Tischbein’s 


Homer oder sonst schon verdffentlicht. Darunter sind die folgenden neunzehn 


Vasentafeln 7°’: 


(74[Taf. 3]) Komast mit Hund: Amphora im British Museum No. 880. Oft abgebildet: Hancar- 
ville UI 78[57]; Panofka BaL. IV 3; Jahn Dichter auf Vasenb. IV 5. 

(75[4]) Geburt der Athene: Amphora im Wiener Antikenkabinet Sacken-Kenner IV no. 97. 
Abg. Laborde Vas. Lamb. I 83; £/. cér. 1 55; vg). Schneider Geburt der Athene S. 14, 33. 

(76[5]|) Heldenriistung: Vorderseite eines Kraters Sacken-Kenner IV no. 162. 

(17[7]) Riistungsscene: abg. Millin Peiw¢. I 39. 

(78[8]) Begegnung am Grabe: abg. Millin Pew. II 46. 

(79[9]) Abschied eines »Peripolos«: abg. Millin Peiw/. Il 15. 

(80[11]) Empfangsscene: Krater der Wiener Sammlung Sacken-Kenner IV no. 116 (abg. Tisch- 
bein Homer II 3; Laborde Vas Lamberg I 22). 

(81[12]) Eberjagd auf einer Vase aus S, Agata de’Goti: abg. Tischbein Homer II 4; Millin 
Gal. myth. 172, 628; Panofka BaL. V 1. 

(82[14]) Bruchstiick (einst im Besitz Hamiltons) mit einer Scene aus dem Danaemythus: in 
einem offenen Kasten (sic) stehen nach links gewendet eine Frau (Danae), bekleidet und am Hinterkopf 
verschleiert, und vor ihr ein langgelocktes Kind (Perseus), das gradaus blickt, wahrend sie den Kopf 
traurig senkt; vor dem Kasten stand ein bekleideter Mann (den Scepterstab in der vorgestreckten L. 
aufstiitzend), von welchem jetzt nur noch ganz wenig erhalten ist — doch wol eher Akrisios, welcher 
der Einsperrung beiwohnt, als etwa Polydektes vor dem der Kasten geéffnet wird. Der Kasten nebst 
Danae und Perseus (hier nach rechts gewendet) abgebildet bei Dubois-Maisonneuve Jytrod. XVI Be 

(83[15]) Heimbringung eines gefallenen Kriegers; schwarzfiguriges Vasenbild: der Todte wird 
von einem Gefahrten auf dem Rticken getragen; beide sind gertistet. Zwei bekleidete Frauen, die eine 


*87) Eine zwanzigste Vasentafel [6] ist gleich unserer No. 61. 
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vorangehend, begleiten mit sehr lebhafter Handbewegung die Gruppe. Vegl. verwandte Darstellungen 
z. B. Berl. Vasens. no. 1718 (Arch. Ztg. 1861, 156); u. s. w. 

(84[17]) Gynaikonitis: in der Mitte sitzt die Herrin, umgeben von einer Dienerin mit Alabastron 
und einer zweiten, welche ihr einen Spiegel (sie; ganz von der Seite gesehen) hinhiilt. 

(85{18]) Frauenleben: drei stehende bekleidete Frauen, die eine links mit Kalathos, die dritte 
rechts mit Eimer in der Hand. Vielleicht Riickseite zur vorigen Darstellung?! 

(86 [24]) Nike geht mit vorgestreckten Hinden vorwirts; vorihr ein Pfosten. Wol Bild einer Lekythos. 

(87[25]) Poseidon und Ephialtes: bekannte und oft abgebildete Amphora der Wiener Samm- 
lung Sacken-Kenner IV no. 67 (aufser den dort angegebenen Abbildungen vgl. noch Maisonneuve /yfrod. 
84; Creuzer Symbolik III 1. Taf. 2; Guigniaut Ré/. 131, 509; Overbeck Atlas XIII 1; u. a. m. 

(88(27]) Volksversammlung; schwarzfigurig: ein stehender Mann, ein bartloser Mann, ein auf 
Klappstuhl sitzender Mann und ein phrygisch gekleideter Mann in Unterhaltung; alle birtig und mit Speeren. 

(89[31]) Vasenbruchstiick: zwei Kopfe geriisteter jugendlicher Krieger oder vielmehr nach den 
Inschriften zu urtheilen eines Kriegers und einer Amazone. Zwischen Beiden liest man ANAOXM.N 
(etwa ‘Avépouay7?) und EYNOM. S$ (Ebvouos); ferner AN. 

(90[32]) Palastrascenen: abg. Dubois-Maisonneuve Jztrod. XVI 4; Panofka Griech. nach Ant. 
I 10; vgl. ebenso z. B. Inghirami V7.1 83; u. a. — Auf der anderen Seite des Gefiifses gleichfalls ein beklei- 
deter Doppelflotenblaser, vor dem ein nackter Jiingling springt (und tanzt), in jeder Hand Krotala schlagend. 

(91[35]) Helena von Menelaos verfolgt: bekannte Amphora der Wiener Sammlung IV no. 114. 
Oft abgebildet und besprochen: vgl. aufser den Citaten bei Sacken-Kenner noch Tischbein Homer V 5; 
Meyer Gesch. bild. Kiinste I] B; Panofka Arch. Comment. 1854. I 7; Millin Aon. inéd. IL 39 und Gal. 
myth. 151, 612; Guigniaut Re/. 223, 825; Politi Osservaz. sulla lettern Maggiore 1829; Hirt Gétter u. Heroen 
43, 372; Overbeck Sagenkr. 26, 11; u. 6. Vgl. gegen den ungerechtfertigten Verdacht einer Falschung 
(Rochette Jon. inéd. p. 338, 2): Gaz. archéol. VI p. 64, 1. 

(92{36]) Kassandravase des Museums zu Weimar: abg. z. B. Dubois-Maisonneuve /ztrod. 15, 2; 
ACH. Zire ISAs, 13, 4.5; Overb. sag. 27, 23) u. G. 

Endlich existieren vereinzelt noch und sind mir bekannt geworden folgende 
fiinf Tischbein’sche Vasentafeln (von denen die drei ersten Bilder sich auf Vasen 


im Wiener Museum finden): 

(93) Bacchische Scene: Amphora Sacken-Kenner IV no. 98; abg. und bespr. Jahn Philologus 
SA VIE Tat EV 3. 5.2248 

(94) Sog. Odysseus und Iros: Vorderseite einer Amphora Sacken-Kenner IV no. 194 (der »lros« 
ist ein Satyr); abg. und bespr. Jahn Ber. d. S. G. d. W. 1854. Taf. IL S. 4off. 

(95) 28° Odysseus und Diomedes in der Doloneia: Vorderseite eines Kraters Sacken-Kenner V 
no. §7; abg. und richtig erklart von Hérnes Arch. Ztg. 1877 Taf. 5 S. 21. 

(96) Hermenverehrung: abg. und bespr. Gerhard Akad. Atlas Taf. 65,1 und Akad. Abh. II S. 569, 1. 

(97) Hermenverehrung: abg. und bespr. Gerhard ebd. Taf. 66, 2 und II S, 571, 2. 


Diese 97 Vasentafeln sollten ohne Zweifel in einem fiinften Band des Tisch- 
bein’schen Vasenwerkes erscheinen. Nach Welcker, in Miiller’s Handbuch der 
Archaol. § 321, 5. S.457, waren 99 Platten zu diesem Bande schon gestochen — 
demnach fehlten in dem obigen Verzeichnifs nur zwei Tafeln, welche ich leider 
nicht zu ermitteln vermochte; vielleicht vermag ein Anderer tiber dieselben Aus- 
kunft zu geben. Die Platten selbst sind im Cotta’schen Besitz zu Stuttgart (Bottiger 
Arch. und Kunst S. XIXf. und Jahn Ber. d. Sachs. Gesellsch. d. Wissensch. 1854 
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NES Gh e eaINe 


VASE DES HISCHYLOS. 
(Tafel 12.) 


Von den Gefafsen des Hischylos (Klein, Vasen mit Meistersignaturen’ S. 97) 
veréffentlichen wir auf Tafel 12 zum ersten Male eine Probe in dem Berliner Unter- 
satz No. 2100, der sowol wegen der, wie Furtwangler sie zutreffend nennt, zierlichen 
Zeichnung als auch wegen der bei einem Manne merkwiirdigen haubenartigen Haar- 
binde des Dargestellten bekannter zu werden verdient. Das Bild ist in ganzer, die 
Form in halber Gréfse abgebildet; die verlorenen oder unterbrochenen Linien sind 
in der Zeichnung hergestellt worden. Verletzt ist namentlich der linke Arm mit dem 
durch seine Beugung entstandenen dreieckigen Stiick zwischen Ober- und Unterarm, 
doch ist der dufsere Armcontur sicher zu erkennen. An dem von dem Dargestellten 
getragenen Napfe ist im rechten Contur ein Stiickchen iiber den Fingern bis ein- 
schliefslich des vorspringenden Randes erganzt, aufserdem ein Sttickchen vom 
dufseren Contur des linken Beines oberhalb des Knies. Die schwarze Farbe der 
Vase ist auch in der Zeichnung schwarz, das Rot durch Schraffirung angedeutet, 
die eingeritzten Linien sind ausgespart. 

Es kann kein Zweifel sein, dafs die Inschrift ‘I]oys[A]os éroty[cev lautete. 
Seinen Namen hat der Maler, wie sonst stets, gewifs mit dem Asper geschrieben: 
diese Orthographie zeugt dafiir, dafs die attische Aussprache damals noch die Er- 
innerung an den ehemaligen consonantischen (sigmatischen) Anlaut des Stammes 
toy- (s. G. Meyer, Griech. Grammatik S. 443) bewahrte, auch die Totenliste C. I. A. 
I 534 schreibt Htoyetésys'. Das erste Omikron hat eine eigentiimliche Form, 
die aber einen Zweifel an seiner Deutung nicht rechtfertigen kénnte. énoty[oev ist 
nach der Analogie der tibrigen Inschriften des Meisters anzunehmen, da nach den 
erhaltenen Buchstaben ein Bruch ist (anders Weil, Arch. Ztg. 1879 S. 183). 


Mo 


") Wenn unser Meister auf der Schale Miinchen trotzdem es vor einem anderen Consonanten 
1160 seinen Namen ‘Ioaybdos schreibt, so be- steht, weich gesprochen wurde. 
weist der Einschub des Vocals, dafs das Sigma, 
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Afsmann, Schiffsbilder der Dipylon- Vasen. Syaks 


ZU DEN SCHIFFSBILDERN DER DIPYLON-VASEN. 


E. Kroker hat jiingst in dieser Zeitschrift die Dipylonvasen auf dgyptische 
Vorbilder zuriickgefiihrt. Unter den Schiffsdarstellungen dieser Vasen finden sich 
zwei bisher unbemerkt gebliebene Eigenthiimlichkeiten, welche als Beweismittel 
fiir jene Ansicht dienen kénnen. 

| 1) Das Monum. ined. d. Inst. v. IX t. 40, 4 abgebildete Bruchstiick 
zeigt ein Kriegsschiff, dessen spornbewehrter Bug im Allgemeinen dem der 
schwarzfigurigen Vasen gleicht, nur hat hier das gemalte (nicht, wie allgemein 
geschieht, als Ankerkliise d.h. als Loch zu denkende) Auge nach Stellung, Grofse 
und sternf6rmiger Zeichnung einen absonderlichen Charakter, und der otddos 
am Vorderrand der zweistufigen Back ist nicht ein senkrechtes, sondern ein riick- 
warts geschweiftes Horn. Uber dem niedrigen Mittelschiff verlauft anscheinend auf 
zahlreichen Stiitzen eine Art Sturmdeck. Der niedrige Mast tragt an seiner Spitze 
(Topp) ein xapzrjstvev von der seit dem 13. Jahrhundert v. C. in Agypten, Assyrien, 
Kleinasien iiblichen Kelchform und dicht darunter die Raa mit dem sehr breiten, 
aber niedrigen, kreuzweis iibernahten Segel. Von dem erhaltenen linken Raa-Ende 
(Nock) fiihrt eine Brasse zur Back. Der Unterrand dieses Segels ist nun nicht, wie 
auf allen anderen Bildwerken des gesammten griechisch-romischen Alterthums, nach 
oben convex mit zwei Tauen (Schooten) an den beiden Eckzipfeln, sondern steif 
horizontal, und iiberschreitet rechts den seitlichen Segelrand mit einer deutlichen 
Spitze. Die linke Schoot beginnt zwar ziemlich an der Ecke, die rechte aber — 
und das allein ware entscheidend — ein gutes Stiick einwarts von der Segelecke. 
Das Segel tragt also seinen Unterrand nicht frei, lose, sondern an eine zweite Raa, 
einen sogenannten Baum angeschlagen, und dieser Brauch ist ausschliefslich 
agyptisch. — Es findet sich kein zweites Segel auf den Dipylonvasen. 

2) Cartault (de quelques représentations de navires empruntées a des vases 
primitifs provenant a’ Athines: Monuments Grecs publ. par Cassoc. pour Pencour. des 
études Grecs No. 11—~—13) hat soeben einige Schiffsbilder ver6ffentlicht, welche er den 
Dipylonvasen des Louvre-Museums entnehmen durfte. Figur 1 (Seite 44) stellt ein 
Kriegsschiff von der bekannten friihgriechischen Form dar, sammtliche Ruderer 
(Rojer) stehen am Bord entlang, Gesicht und Brust nach aufsen, meerwarts ge- 
wendet und reichen sich rechts und links die ausgestreckten Hande zu einer Kette, 
in den Handen ruhen die steil ins Wasser hinab gestellten Ruder (Riemen). Cartault 
findet dieses unbekannte Manéver rathselhaft und denkt an einen Zeichenfehler. 
Mich erinnert der Anblick an die jetzt iibliche Begriifsung der Fiirsten zur See, 
wobei die Matrosen reihenweis mit ausgestréckten Armen auf den Raaen der Fre- 
gatten stehen, auch an die friihere Art des Gewehr-Prasentirens mit seitwarts ge- 
strecktem Arm, aber noch weit bedeutsamer an eine altagyptische Darstellung aus 
dem 3. Jahrtausend bei Diimichen (Flotte einer Agyptischen K6nigin, Tafel 25 


Figur 2), welche, abgesehen von der agyptischen Schiffsform, geradezu als Vor- 
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zeichnung fiir die Dipylonvase hatte dienen kénnen. Wir haben hier wohl jenes 
dondleo dar xmnate vor uns, welches die zum Feind tibergehenden Schiffe des Antonius, 
leichfalls auf dem Nil, nach Plutarch Ant. 76 ausfiihrten. — 

Noch ein Wort tiber einige technische Einzelheiten, welche ich mit der 
iiblichen Annahme eines sehr hohen Alters dieser Vasen nicht zu vereinigen weifs. 
Man hat ein vollstandiges Oberdeck auf diesen Schiffen (vgl. auch die Vase aus 
Caere Mon. d. Inst. YX, 4) angenommen, wahrend schon technische Griinde dafiir 


- 
5 


sprechen, dafs es sich nur um zwei sturmdeckahnliche Langs-Briicken handelt, zwischen 
denen der Mast steht, gelegt und aufgerichtet wird, um eine 6iiBaots. Wir besitzen 
aber auch klare Zeugnisse dartiber, dafs selbst auf den Trieren der Schlacht von 
Salamis kein durchgehendes Verdeck bestand (Thukyd. I, 14), dafs die geringe Zahl 
(18) der Epibaten sich nur auf die beiden erhdhten Halbdecke der Schiffsenden 
(Back und Schanze) vertheilte (Plut. Themist. 14; Plin. h. nat. VI, 57), ja dafs auch 
einen Ubergang zwischen Back und Schanze, eine sturmdeckahnliche Briicke tiber 
dem Mittelschiff, die éi#éBacrs, erst Kimon gegen 470 vor Chr. erbauen liefs (Plut. 
Kimon 12). Die Dipylonvasen zeigen ferner den Sporn oder Rammbug. Dieser 
fehit auf den kleinasiatischen (vielleicht griechischen) Schiffen des 13. Jahrhunderts 
(Wandgemalde von Medinet-Abu) und auch bei Homer, er. tritt zum ersten Mal im 
7. Jahrhundert an pho6nicischen Schiffen (Koyunjik) in Erscheinung; die griechische 
Literatur kennt ihn erst seit dem Seetreffen vor Kyrnos, also seit 536 (Herod. I, 166). 

Keinesfalls zu billigen ist die von Kroker auf die hierfiir ganz werthlosen 
dichterischen Beiworte yeyaxyjty¢ und xopwvis gestiitzte Ansicht, die homerischen 
Schiffe seien hochbordig gewesen; ferner mufs ich bestreiten, dafs Thukyd. I, 13, 2 
auf die Erfindung von Pentekontoren zu beziehen und dafs der Bau von Pentekontoren 
eine wichtige Neuerung der Schiffsbaukunst, etwas Epochemachendes gewesen sei. 
Schon Homer wird Pentekontoren (die selbstverstandlich »langgestreckt« sein mufs- 
ten) vor Augen gehabt haben, und Thukydides (I, 10, 4) bestatigt dies, da er 
dem Homer folgend, 50—120 Rojer in den gréfsten Schiffen vor Troja an- 
nimmt. Die ersten wesentlichen Constructionsanderungen gegeniiber der homeri- 
schen Einfachheit konnen nur durch die Erfindung des Rammbugs und eines Dieren- 
systems bedingt gewesen sein. — Bemerkenswerth sind, wie ich hinzufiigen méchte, 
die Dipylon-Dieren bei Cartault durch ihr Rojersystem, welches sich unvortheilhaft 


von dem zu Koyunjik und auf den Vasenbildern bei Micali (t. 103) dargestellten 
unterscheidet. 
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R6mische Abtheilung (Bullettino). Bd. I. 
Heft 4. L. Borsari, Scavi di Ostia. S. 193— 199. 
F. Koepp, Archaische Sculpturen in Rom. S. 200—202 (Tafel 11). 
A. Mau, Scavi di Pompei 1884—1885. S.203—213 (Tafel 12). 
W. Helbig, Viaggio nell’ Etruria e nell’ Umbria (Tafel 12 a u. b). Appen- 
dice: Osservazioni sopra il Kottabos (Abbildung). S. 214— 242. 
J. Falchi, Scavi di Vetulonia. S. 243 — 246. 
F. Marx, Rilievo della villa Albani. S. 247—252 (Abbildung). 
T. Mommsen, Miscellanea epigrafica. S. 253f. 
Monuments grecs publiés par Vassociation pour l’encouragement des études grecques en France. 
WO Til 
No. 11—13. <A. Héron de Villefosse, Téte du Parthénon appartenant au musée du Louvre. 
S. 1—12 (Taf. I, IL und 4 Abbildungen). 
E. Pottier, Lécythe blanc du musée du Louvre représentant une scéne de 
combat. S.13—21 (Taf. III). 
M. Collignon, Tablettes votives de terre-cuite peinte trouvées 4 Corinthe 
(musée du Louvre), S.23—32 (8 Abbildungen). 
A. Cartault, De quelques représentations de navires empruntées 4 des vases 
primitifs provenant d’Athénes. S. 33—58 (Taf. IV und 4 Abbildungen). 
Rheinisches Museum fiir Philologie. 
XLI. Heft 4. A. Elter, Die Gladiatorentesseren. S. 517—548. 
XLII. Heft 1. H. Nissen, Uber Tempel-Orientirung. V. S. 28—61. 
P. J. Meier, Die Gladiatorentesseren. 5. 122—137. 
Nord und Siid. Breslau, 1886. 
Heft 12. G. Meyer, Ein Ausflug nach Argolis. 
Notizie degli scavi di antichita. Roma, 1886. 
Settembre. S, 285 — 338. 


Revue de Afrique frangaise (Ancien bulletin des antiquités frangaises). 5iéme anné. Tome IV. 


Fasc. 18 (juillet-aott). CJ. Pallu de Lessert, Les monuments antiques de la Tunisie. 
S. 237 — 240. 
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(17 Abbildungen). 
R. Mowat, Note sur une pierre gravée servant de cachet. S. 149— 151 (Abbildung). 
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velles recherches. Les murs et les portes. (Suite.) S. 318. 
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No. 1. F. Gregorovius, Segesta, Selinunt und der Mons Eryx. S. 28 —4o9. 
Wochenblatt fiir Baukunde. 1886. 
No. 73. W. Wagner, Rémisches aus Mainz. S. 366—368 (2 Abbildungen). 
No. 75. 77. K. Torma, Die nordliche Halfte des Amphitheaters von Aquineum. S. 378—38o. 
391f. (3 Abbildungen.) 
Berliner philologische Wochenschrift. 6. Jahrgang. 1886. 
No. 47. M. Ohnefalsch-Richter, Eine Unterredung mit Sir Henry Bulwer, dem neuen Gene- 
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Zeitschrift fiir bildende Kunst. Jahrgang XXII. 1886. 
Heft 2. O. Benndorf, Besprechung von: R. Kekulé, Die antiken Terrakotten, Bd. II. 
Sy 61 — 64. 
Heft 3. J. Durm, Zur Bautechnik der Hellenen. 5S. 88—g1 (8 Abbildungen). 
Zeitschrift der deutschen morgenlandischen Gesellschaft. XL. Bd. 1886. 
Heft 3. Kuhnert, Midas in Sage und Kunst. 
Westdeutsche Zeitschrift fiir Geschichte und Kunst. Jahrgang V. Trier, 1886. 
Heft 4. F. Moller, Die Gans auf Denkmilern des Mars. S$. 321 — 331 (Taf. 13). 


Ree GS ike 


Abkiirzungen: Abb. = Abbildung im Text; 2r. = Bronze; ef. = etruskisch; G. — Gemme; Z. = Lampe; 
Mos. = Mosaik; Mze. = Miinze; Rel. = Relief; S#. = Sarkophag; Sta. = Statue; 7: = Terracotta; 


V. = Vase; Wem. = Wandgemilde. 


Abschied eines Kriegers Vm. 309f. 312 

Acheloos Kopf &r. (Berlin) 157 

Achilleus auf Viergespann efr. Sk. 209; — und 
Memnon /7. 92 | Schild des — bei Homer 116, 
73. 120f. 123 

Ackerbau auf dem Schild des Achilleus 120 

Adler Reliefs 61; Vn. 93. 145 | Greifenkopf mit 
— korper VY. 144. 146 

Adoration s. Gestus 

Adorant s. Betender Knabe 

Agina (Nymphe) /. 204 | (Insel) Funde: Sculpturen 
174; Peleus und Thetis 7:-Xe/. 203; V.: attische 
Schtissel 90, 15, Herakles mit Hydra 87, 4, Thea- 
terprobe (Brit. Mus.) 285, 130 

Agypten. Einflufs auf die griechische Kunst 81. 114ff.| 
Kunstdarstellungen: Bestattung, Kinder, Pferde 
118; Schlacht 117; Schlange 118; Schiffe 315; 
nackte Weiber 105 ff. | Halsschmuck (Berlin) 155 | 
Porzellan: Frosch (aus Kamiros) 136; 
144 | Homers Kenntnis von Agypten 114 

DV Gie GIS im ih IN Bye Bi, NS Bae pee als PIO 
T1537 LO Lote ol Mensa 28 Sy aG ae One ee ods 
BO 24 2)ar Gl Olen 23.3) 15 el cl LEO es 2 sal excl, 
Bi) 233; 1b) | SVS oye ae 

Vato Dist. Ulla ste7anes 

Aneas V. 93 

Aschines II 99: 277, 75; 157: 282, 118. 2092, 188 

Aschylos Eum. 50: 210; Hiket. 212: 237, 41; fr. 
43: 242, 75; fr. 186: 238, 44 

Asop Sta. (V. Albani) 304, 261; V. (Vatican) 263, 6 

Affe V. 281; Vasenform 144; 7. aus Myrina (Ber- 
lin) 155 

Agamemnon Schild des — bei Homer 123 

Agrippa Koff (Paris) 130 

Aias S. d. Oileus V. (Brit. Mus.) 126 | S. d. Te- 
lamon V. 92; efr. Sk. 207 

Akraiphia Heiligtum des Apollon Ptoos 186 

Akrisios V. 312 


Vogel 


Alabaster Stier Xe/, aus Tarsos (Brit. Mus.) 127; 
Salbgefafs aus Rhodos 156 

Alambra yorphénikische Funde 80 

Alexandria Matidia aus — 
Mus.) 128 

Alkaios fr. 11: 290, 168 

Alkinoos V. (Paris) 299 

Alkiphron III 3: 274, 53 

Alkmene Phlyaken-/. 276 

Altar #r.-Modell (Brit. Mus.) 127 | pergamenischer 
6off. 129 | — auf G. 127; auf Vz. 12. 192. 199. 
202. 270. 281. 283. 208. 300.) 303.) 30033101 

Alteburg Ton-Z. aus — (Brit. Mus.) 127 

Amathus Belagerte Stadt Schale aus — 121, 95 

Amazonen Statuen 14ff. Taf. 1—4 und Abb. 86f. 
Abb.; des Kresilas 22. 42, des Phidias 42f., des 
Phradmon 47, des Polyklet gof., des Sosikles 
17. 23, des Strongylion 45. 47; Typus Lans- 
downe 14ff. 29ff. 39ff., Capitol 17ff. 28f. 41 ff., 
Mattei 19ff. 34 ff. 43ff.; Kopftypen 24ff.; Re- 
construction der Typen 28 ff.; Gewandanordnung 
39ff. 46f. | — kampf Rel. 64; etr. Sk. 205f.; 
V70532, 19590. 13004) SLT 313) 

Ameinokles Schiffsbaumeister 108 

Ammon S¢a. aus Pergamon (Constantinopel) 130 

Amyklaischer Tron 87, 4. 123 

Anakles V. des — 88, 8 

Anakreon Hermenkopf (Capitol) 131 | Anakreon- 
teas Ba -243% 81 

Anbetung s. Gestus 

Anchises in Vergilminiaturen to 

Anthologia Latina 646: 246, 99 | Palatina VI 43 
52; 148: 242, 66; 290: 237, 35. 238, 45. 47; VIL 
30: 233, 13; IX 363: 247, 102. 252, 125. 129; 406: 
52,9; 791: 238, 47; XVI 179: 250, 113 

Antigone parodirt auf Phlyaken-V. 303 

Antilochos Vz. 89, 12. 93 


Antinoos sog. — &r. (Tiibingen) 164, 6. 166 


Onyxbiiste ( Brit. 


2 ais ay 
Register, 325 


Antiochos Rel. vom Nemrud-dagh 130 

Apelles Anadyomene des — 250 

Aphrodite Anadyomene 250ff.; Friihlingsgéttin 
252ff.; Urania 236; Zephyritis 237 | Br: (Arol- 
sen) 131; (Brit. Mus.) 127; aus Sparta (Berlin) 
157 | Marmor-Sta.: von Arles (Paris) 131; 
von Melos und Vienne (Paris) 130 | V.: Idol 
279; von Eroten geschmiickt 311; bei Peleus 
und Thetis 197. 204; auf Schwan 231ff. Taf. 
Ir und Abb.; s. Venus 

Apollodor II 6, 3, 2: 281, 102 

Apollon Boason 5o0f.; Ptoos 186; auf Schwanen- 
gespann 233; im Musenchor (Schild des Hera- 
kles) 123 | Bronzen: Kopf (Paris) 130; Sta. (Nea- 
pel) 31; Statwette (Berlin) 157 | Marmor: Sta. 
(Rom) 131; am pergamen Altar 214 | V.: 123; 


mit Herakles um den Dreifufs streitend 309f.; 
Kyrene aussendend 259; leierspielend 151; und 
Marsyas 309; und Musen 309; auf Schwan 260, 
159; auf dem Tempeldach 301 

Apollonios Artemis G. des — 31 | — vy. Rhodos 
IV 783 fi.: 199 | — v. Tyana &r.-Biiste (Paris) 131 

Apuleius Met. V 29: 251, 121 

Ares auf dem Schild des Achilleus 116, 73. 123; 
V. aus Eleusis (Athen) 92,19; mit Hephaistos 
kampfend, Phlyaken-/. (Brit. Mus.) 290f. 

Arete V. (Paris) 299 

Argos Herakles und Hydra V. aus — 87, 4 

Argotos Bosporaner 236, 32 

Ariadne und Dionysos Vz. 151. 274. 310; — und 
Mianade, Phlyaken-V. 278f. 

Aristophanes Ach. 186ff.: 298, 216 | Daidalos 
290, 17'. 306, 271 | Ekkl. 877 ff.: 292; 978: 276, 63. 
292, 181 | Frésche 38ff.: 284; 165: 277, 75; 231: 
51; 462: 284; 513 ff.: 280, 93; 549ff.: 294; 572: 
Zor, 286; 637 f.: 308;-730: 294 | Plut. 627 fi: 
288, 153; 1100: 282,113 | Thesm. 238 ff.: 272, 45; 
643 ff.: 303, 252; 733: 281 | Vog. 1575 ff.: 284 | 
Wesp. 124: 288, 153 | Wolk. 341: 266; 538: 263; 
734: 263, 10 

Aristoteles Hist. anim. IX 13: 234, 24 | Mirab. 
133: 235, 29 | Physiogn. 3: 273, 48. 276. 280,86. 
286, 135. 289, 158; 6p. 808A: 45; p. 811A: 
263, 7. 275, 57. 281, 96. 289, 158. 293, 196 | Probl. 
A22 p. 862 Ato: 51 | Fragm. 241, 19: 51 

Arles Aphrodite von — (Paris) 131 

Arolsen Antiken in — 131 

Arsinoe Fliigelpferd der — 237f. 

Artemidor Oneir. I] 37: 251, 119 

Artemis orientalische auf der Kypseloslade 123; 
ephesische Br.-Statuette 131 | Br.-Statuette aus 
Thesprotien (Berlin) 145 | G. des Apollonios 31 | 


7.-Sta, aus Tanagra (Berlin) 31 | Vz.: bogen- 
schiefsend (Berlin) 145; bei Apoll und Marsyas 
309; att. Ae.-V. 92,20 | Amazonen-Sta. als — 
erganzt 21 

Artemision in Ephesos 47 

Arundel Sammlung in Oxford 16 

Asklepieion in Athen 188 

Assteas V. des — 282 

Assyrien. Darstellungen des s. g. heil. Baumes 
81 | Schiffs-AeZ aus Kujundschik 107. 316 | 
phonik. Si/berschalen aus — 104, 27 

Astarte archaische Idole rorf. 

Astragal aus Kurion (Berlin) 133 

Atalante V7. 92. 106, 28 

Athen Dionysostheater 186. 188; Asklepieion 188; 
Parthenonmetopen 214 ff, Parthenonfries 216, 6| 
Dreifiifse auf attischen Monumenten 186 ff. Abb. 

Funde; weibl. Idole 102 | By.-Statuetten: 
Athena 169,5; Wagenlenker 173 Abb. | dfar- 
mor-Stier von einem Grabmal (Brit. Mus.) 126 | 
Theatermarke (Brit. Mus.) 128 | z.: Aphrodite 
tibers Meer fahrend 244f.; dem Meer entsteigend 
QAAitee Witton t Ley 
Antiken in —:; Plato und Pythagoras Herme 

71. 77f.; Portrat-Doppelherme 130; Aphrodite auf 
Schwan Ae/. 246,98; Herakles und Hydra, arch. 
Giebel- Ae/. 87ff.; Wagenlenker Zorso 170, 18 | 
Peleus und Thetis Zhondiskos 195f.; Pinax aus 
Eleusis 91, 19; Vz. 90,15. 202 ff. | vgl. Attika 

Athena Tempel in Priene 56; Kultbild daselbst 

61; auf dem Schild des Achilleus 116, 73. 123 | 
Br.- Statuette aus Athen 169, 5 | Geburt Vx. 
gof., 17. 202. 312; bei Herakles’ Hydrakampf 
Vn. 87; bei Peleus und Thetis V. 204; bei 
Perseus Vw. 91,19. 126; schreitend VY. 151 

Athenaus ps 19270, 32) 20 A: 209,996 | 111 Cs 
276,69 | 197D: 242, 71 | 318D: 236, 34. 237, 35. 
238, 46 | 394F: 233,16 | 395B: 232,9| 411 Bz 
301, 236 | 426F: 306, 271 | 452 F: 270, 32 | 509C: 
74,6| 541A: 257, 151| 569A: 276, 62 | 569C: 
292, 183 | 619 B: 299, 225 | 620E: 304, 260 | 621 F. 
622B: 263, 11 | 638B: 299, 226 

Athienu V. aus — 79ff. Taf. 8 

Atmeidan Schlangensaule auf dem — 176ff. Abb. 
und Hilfstafel 

Attalos Weihgeschenk des — 85 ff. 212 ff. 

Attika Dipylon-V. vom Hymettos 97 

Auflauern s. Gestus 

Auge an Kriegsschiffen auf Dipylon-V7. 315 

Augst Antikenfunde in — 165,7 

Ausonius Id. XIV: 246, 99 

Automedon V. 89,12 


326 Register. 

Babylon weibl. Idole auf Cylindern aus — 102 ff. Bock Knabe auf — Br.-Statuette (Arolsen) 131; 

Bad Frauen im — FV. 311f.; Jiingling im — V/V. Eros auf er gespann 7. aus pees (Berlin) 
312; Thetis 1m — iiberrascht V. 204 157; Pan mit — kopf 7: (Berlin) 155 


Bakchantin s. Manade 

Ballspieler 223 

Barbar Statuette aus Perugia (Berlin) 129 

Bari Funde: Dipylon-/. (Berlin) 96. 112; Phlyaken- 
V. (Brit. Mus.) 290f. 

Basalt Amazonen-Zorso (Turin) 20 

Bathykles amyklaischer Tron des — 87, 4. 123 

Baton V7. 174, 2; Br. (Tiibingen) 172 

Baum Vz. 192ff.; heiliger — in der assyr. Kunst $1 

Beine menschliche — 7: aus Kurion (Berlin) 132 

Belagerung auf dem Schild des Achilleus 120; 
auf Schale aus Amathus 121, 95 

Berlin Erwerbungen der kgl. Museen 1885: 120 ff. 
Abb. | Sronzen: betender Knabe Séa. 1ff. Abb. 
218 ff.; Artemis Stadwette aus Thesprotien 145; 
Krieger Statuette aus Dodona 169, 16; Votiv- 
frosch Korinth 48 ff. Abb. | JJZarmor: 
Amazone Sta. 15 Taf. 3,1 und Abb., Aoff 16; 
Platon Herme 71 ff. Taf. 6, 1; Gigantomachie, 
pergamen. Altar-/e/. 6off.; att. Grab-Rel. 74, 7 | 


aus 


Tn.: Artemis Sta. aus Tanagra 31; Frau auf 
Schwan fries 258 | Vn.: im Dipylonstil 96f.; 
mit Goldschmuck 241, 61.64; Amphiaraos 90, 15; 
Aphrodite auf Schwan 239ff. 247 ff. Taf. ies 
Athenageburt 90, 17; Harpyie Knaben raubend 
210 ff. Abb.; Herakles und Hydra 87, 4. 88,8. 9; 
Mann mit Haube 314 Taf. 12; Peleus und Thetis 
201 ff.; Phlyaken 281ff.; korinthische Pinakes 50 | 
G. (betender Knabe) 217ff. Abb. | Golddiadem 
aus Korinth 99 

Bestattung auf Dipylon-Vx. 95 ff. 117f.; aufiagypt. 
Monumenten 118; Verhiillung des Toten 121; 
Solon schrankt den Bestattungsprunk ein 125 | 
s. Grab 

Betender Knabe Gr. (Berlin) 1 ff. Abb. 218ff.; V. 
(Brit. Mus.) 12 Abb.; G. (Berlin) 217 ff. Abb. | 
betende Frau Jz. des Pertinax 12 Abb. 

Beyrut Funde: 4r.-Stempel (Berlin) 157; Stein- 
form (Brit. Mus.) 127; Elfenbein-Re/iefs (Brit. 
Mus.) 128 

Biene apotropiisch 52 

Biliotti’sche Ausgrabungen auf Rhodos (Brit. Mus.) 
126; (Berlin) 133 ff. Abb. 

Bion IX 1: 242, 69 

Blacas Peleus und Thetis V. der Smlg. — 195 

Blei Tafelchen (Brit. Mus.) 127; Peleus und Thetis 
etr. Tafel 203 

Blume Mann an — riechend /. aus Athienu (Ley- 
kosia) 81 f. Taf. 8 


Bootische V. aus Eleusis (Athen) 92, 19; — Gold- 
schmuck 112 

Bogen am Kocher festgebunden, Amazonen-Svéa. 
36f.; Vn. 36,21 | Herakles mit — 88; Kybele 


mit — 63 
Bologna Krieger Br.-Statuette in — 169, 16 
Bomarzo Peleus und Thetis VY. aus — 203 


Boreas und Oreithyia V. 155 

Bronzen Erwerbungen des Berl. Mus. 1885: 129. 
132f. 157; des Brit. Mus. 1885: 126f. | Arm- 
binder aus Siana 149; Fibela aus Rhodos 156; 
Haken mit Fuchskopf (Arolsen) 131; evked: 
Eros einschenkend, aus Myrina 13, Panther 
(Arolsen) 131; Aandelaber (Neapel) 185, (Arol- 
sen) 131; edaillon (Adler mit Schlange) 93, 24; 
Mzn. von Rhodos 145; Wadel aus Siana 149; 
Schnalle (C6ln) 131; Sita aus Picenum (Har- 
pyie Knaben raubend) 211: Sp. aus Siana 149; 
Strigilis aus Siana 146 | Adffe: Amazone (Nea- 
pel) 16, (Brit. Mus.) 19; Apollon (Paris) 130; 
Apollonios von Tyana (Paris) 131; Demosthenes, 
Epikur, Hermarch (Neapel) 130; Lowe (Arolsen) 
131; Sophokles (Brit. Mus.) 76, 17; Wolf (Arol- 
sen) 131; Zenon (Neapel) 131 | Statwen: Apol- 
lon mit Leier (Neapel) 31; Fufs (Arolsen) 131: 
Knabe (Arolsen) 131, betend (Berlin) 1 ff. Abb. 
218 ff.; Narkissos aus Pompeji 32; Zeus aus der 
Platiierbeute in Olympia 181f. | Stadwetten: Ama- 
zonen 16. 86f. Abb.; »Antinous« (Tiibingen) 
164,6; Aphrodite (Arolsen) 131; Artemis Ephe- 
sia 131; Athena 169,15; Dioskuren (Arolsen) 
131; Frauen (Tiibingen) 165, 6; Frosch (Berlin) 
48 ff. Abb.; Gallier 85 f. Abb.; Herakles und der 
Lowe (Arolsen) 131; weibl. Idole 102; Iuppiter 
(Titbingen) 164,6; Knabe auf Bock (Arolsen) 
131; Krieger aus Lakonien 169, 15. 172, 24, aus 
Athen 173; Landmann (Tiibingen) 165, 6; nack- 
ter Mann (Tiibingen) 165, 6; »Meleager« (Arol- 
sen) 131; Peleus und Thetis 203; Stier (Arolsen) 
131; Tanzer (Tiibingen) 165,6; Votive aus 
Olympia 172; Wagenlenker (Tiibingen) 163 ff. 
Taf. 9 

Brygos Vm. des — 36, 21. 205, 1 

Budapest Militirdiplom (Privatbesitz) 129 

Byzanz s. Constantinopel 


Caere Funde: phénikische Silberschalen 81. 104, 27; 
Peleus und Thetis VY. 203 

Cannstatt Antikenfunde 165, 7 

Capua V. aus — (Paris) 290f. 


Register. 
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Catania V. in — 28of. 

Catull 62, 35: 242, 70; 66, 51: 2203 60,103) 237, 
238, 42 

Chalkis dé. von — 93; chalkidische V7. Sof. 

Cheramyes Hera von — geweiht (Paris) 130 

Chigi’sche Marmorbasis (Dresden) 186 

Chimira V. aus Rhodos 144 

Chiron hilft dem Peleus 196. 198, 3. 199; Vn. 


201 ff. | sucht bei den Nymphen Heilung, Phlya- 
ken-/. (Brit. Mus.) 287 ff. 

Chirurgische Werkzeuge Br. aus Pergamon (Brit. 
Mus.) 127 

Chiusi Funde: Plato und Sokrates Doppetherme 
75f.; phonik. Silberschale 104, 27; 
Wem. 170, 18. 174, 26 

Chorikios Ekphr. p. 129: 252, 124; 130: 249, 111; 
137: 247, 102; 173: 247,102; 174: 254, 136 

Cicero sog. —, Holzbild 166,s | ad Att. XV 16: 
51,5 

Cisten mit menschl. Figuren als Griff 118 | Peleus 
und Thetis 203 


Wagenlenker 


Cither s. Leier 

Claudian XIV rff.: 242, 69 

C6ln 4y.-Schnalle aus Enskirchen in — 131; Vn. 
aus — (Brit. Mus.) 127 

Constantinopel Ante und Ammon-Szaz. aus Per- 
gamon in — 130; Schlangensdule auf dem At- 
meidan 176ff. Hilfstafel 

Corneto Funde: Iliasscene Sh. 205 ff. Abb.; Odys- 
seus und Kirke SJ. 272,40; Peleus und Thetis 
Vn. 202; Vogeljagd Wem. 81 

Cornutus c. 24: 234, 20; c. 32: 234,20. 235, 28 


Cumae Anadyomene V. aus — 253f. 

Cylinder babylon. — (weibl. Idole) 102 

Cypern phonik. Kunstiibung in — 79 | Funde: 
Priesterin mit Idol auf Wagen Goldplittchen 


(Paris) 132; weibl. Idole 102; Jn. (Aphrodite 
mit Sternen) 243,77; Stlberschalen 81. 104, 27; 
Vn. 134 | s. Alambra, Athienu, Dali, Golgoi, 
Kurion, Salamis 


Daidalos des Aristophanes 290f.,171. 306, 271; 
Name des Hephaistos, Phlyaken-V. (Brit. Mus.) 
291 

Dali phonik. Schalen aus — 81. 120, 93 

Danae V. 312 

Darmsheim Funde 165, 6 

Daulis Glasware von — 116 

Decius Mn. des — aus Samos (Pythagoras) 78 

Deianeira V. 202 

Deimos auf Agamemnons Schild 123 

Delos &r.-Dreifiifse aus — 186 

Jahrbuch des archaologischen Instituts I. 


Delphin dem Apollon heilig 51 | Nereiden auf — 


V. 248; Phlyake einen — verschlingend /”. 303; 
Taras auf — dfn. von Tarent 307; Thetis mit 
— 2. 203 


Demetrios Chorlehrer auf Satyrspiel-/” (Neapel) 
202 

Demosthenes Bildnisse des — 76, 15; Br.-Biiste 
aus Herculaneum (Neapel) 130 

Diadumenos des Polyklet 41; in attischer Um- 
bildung 43 

Diana Sr. (Tiibingen) 165, 6. 166 

Dichter leierspielend Sta. (Rom, V. Borghese) 129 

Cassius Dio fr. 39: 270, 33 

Diodor ITI 34: 114, 55; 55: 206, 2 | IV 31: 281, 102| 
XI 332 1S0 

Diogenes Aoff aus Herculaneum (Neapel) 130 

Diogenes Laertius III 12: 299, 295; 25: 74, 10; 
ATS QS VE | Wy QR yes 2 nile Bisyo Ga 

Diomedes Vx. 93. 2906f. Abb. 313 

Dionysios vy. Byzanz fr. 59: 11 | — Perieg. 833 ff.: 
247, 102 

Dionysos 6&r.-Sta. aus Pompeji 32; ermenbiiste 
(Capitol) 55 | bei Aphrodite Anadyomene IV. 
(Berlin) 248; und Ariadne Vx. 201. 274; mit 
Ariadne und Herakles V. 310; auf Panter Ae/. 
einer Ante aus Pergamon (Constantinopel) 130; 
Pflege des 310; und Phlyake 
Vn. 277f. Abb. 290. 298. 305; und Satyrn 
Vi 12728252. 300 simp hiss #4409); amit 
Trinkhorn Vz. (Berlin) 150f.; mit Thyrsos Vx. 
(Berlin) 
186. 188 

Dioskuren #y.-Statuetten (Arolsen) 131 

Diptychon yon Elfenbein (Halberstadt) 131 

Dipylonvasen 8o. 90, 15. 95 ff. 134f. 174, 26. 315; 
Einteilung 95 ff.; die nackten Weiber 97ff.; Zeit 
und Heimat r1o6ff.; Herleitung aus Agypten 
114 ff. 315; Vergleichung mit der Kunst bei 
Homer 119 ff. 

Diskobol ruhend Sta. (Vatican) 45 

Diskos aus Thon (Peleus und Thetis) 195. 204 

Dodona Krieger Br.-Statuette aus — (Berlin) 169, 16 

Dolch des Antiochos Xe/. v. Nemrud-dagh 130 

Doloneia V. (Wien) 313 

Doppelhammer Schildzeichen, Dipylon-V. 96 

Doris bei Peleus’ und Thetis’ Kampf V7. 203f. 

Doryphoros des Polyklet 41; des Kresilas 43 

Drache Verwandlung der Thetis Vm. 202 ff. 

Dreifufs auf der Schlangensiule 177. 184ff.; Form 
der Dreifiifse 185 ff.; monumentaler auf der Akro- 
polis 187f.; auf Vz. 96. 122. 194 Taf. 10; als 
Vasenform 134 | Dreifufsraub Vx. 309f. 
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jungen — FP, 


151. 241 | Dionysostheater zu Athen 


28 Register. 


Dresden Antiken in —: Chigi’sche Marmorbasis 
186; Herakles und die Hirschkuh Re/, 131; Pe- 
leus und Thetis V. 201 

Duris Vx. des — 36, 21. 202 

Dzialynski Peleus und Thetis /. der Smlg. 203 


Eber auf Schild des Herakles 123; von Hund an- 
egriffen Steinform aus Beyrut (Brit. Mus.) 127; 
Eberjagd 


g 
Ebervorderteil als 
V. aus S. Agata de’ Goti 312 

Echippos V. 93 

Egnatia Phlyaken-V. aus — 294 

Eidechse dem Apollo heilig 51; apotropiisch 52; 
auf Gemmen und Architekturteilen 52 

Elephant einen Gallier niederwerfend 7:-Gruppe 


Schildzeichen 93; 


aus Myrina 87 

Eleusis Funde: Pizax (Athen) 91, 19; Goldschmuck 
100, 16 

Elfenbein Erwerbungen des Brit. Mus. 1885: 128 | 
weibl. Idole 102; Diptychon (Halberstadt) 131; 
Wagenlenker ez. Rel. 170,18; Theatermarke aus 
Ephesos (Brit. Mus.) 128 

Elpenor Phlyaken-V. 272 Abb. 

Empfangsscene V. (Wien) 312 

Enskirchen Sy.-Schnalle aus — (Céln) 131 

Ente V: 298; von Panter gejagt, myken. Dolch 116, 61 

Eos Vz. 89,12. 242. 244f. 258 

Ephebe s, Jiingling 

Ephesos Amazonen-Statwen im Artemision 47 | 
Funde: weibl. Idole 102; Elfenbein-Theater- 
marke (Brit. Mus.) 128 

Ephialtes und Poseidon V. (Wien) 313 

Epikuros &r.-Biste aus Herculaneum (Neapel) 130 

Eris bei Homer 123 

Ernte auf dem Schild des Achilleus 120 

Eros bei Aphrodite 232. 235. 239. 245. 247f. 
253f. 258. 311; bekrinzt eine Leierspielerin V. 
(Brit. Mus.) 126; bei Dionysos Vz. (Berlin) 151 f.; 
einschenkend Gy.-Henkel aus Myrina 13; fahrend 
auf Bockgespann 7: (Berlin) 157; fléteblasend 
V. 311; kampfend mit Lowen 7: (Berlin) 157; 
knieend auf Altar G. (Brit. Mus.) 127; leierspielend 
7. (Berlin) 157; und Nike 7. (Brit. Mus.) 
126; bei Peleus’ Liebeskampf 7. 204; in Phlya- 
kentracht VY, 306; und weibl. Figur mit Vogel 
Goldring (Brit. Mus.) 128 

Ese] Frau mit Kind auf — 7. aus Salamis (Brit. 
Mus.) 127 

Etruskisch. Cistez mit figiirl. Griffen 118; Elfen- 
bein-Xe/, (Wagenlenker) 170, 18; Sé. (Scenenaus 
der Hias) 205 ff. Abb.; Scarabdaus (Tityos) 157; 
Sp. (Aphrodite auf Schwan) 232. 246; V. (Apol- 
lon auf Schwan) 260, 159 


Etymologicum Magnum 474, 31: 250, 112; 664, 
53: 234, 20 


Euainetos An. des — 205,1 

Eumaios 114 

Euphranor Gespann von — 173 

Euripides Androm. 1231. 1277: 198 | Elektra 
465 ff.: 243,81 | Fragm. 775,31: 247, 101 | He- 


kabe 65: 274,53 | Herakles 469: 291,173 | Ion 
1146ff.: 243,81 | Iph. Aul. 7ooff.: 198 | Kykl. 
37 ff.: 292,186 | Medea 835 ff.: 246, 96 

Europa auf Stier G. (Brit. Mus.) 128 

Eurypylos er. Sk. 208 

Eurystheus Phlyaken-/. (Catania) 281 

Eurytion V. 92 

Eusebios Praep. ev. III 1140: 242, 74 

Eustathios ad Il. p. 87, 10: 234, 21; 87, 13: 234, 20; 
449, 2: 234, 20. 235, 28 

Exekias V. des — 49,1 


Fackel Elfenbein-Ze/. aus Athen (Brit. Mus.) 128 
Rel. einer Ante aus Pergamon (Constantinopel) 
130 ; 

Fahnentriger zu Rofs V. 311 

Faustkampfer Sta, 10; Dipylon-V. (Kopenhagen) 
96 

Fenster Vz. 276. 291f. 

Festus p. 52M: 249, 111 

Feuer als Verwandlung der Thetis Vz. 201 ff. 

Fibel Sr. aus Rhodos 156; Go/d aus Kurion (Ber- 
lin) 132 

Firstziegel aus Rhodos 153; aus Tarent 156 

Fisch G. aus Rhodos 156; Phlyake auf — V’. 307; 
tote Fische 7Z!-Form aus Tarent (Berlin) 156 

Elétenspieler Ve 277f Abb esQ0smsOOmmes tt. 
313 | Flétenspielerin 7: (Berlin) 155; V7. 126. 
I51. 303. 305 

Florenz Antiken in —: Idolino Sta. 164, 6; Ama- 
zone Lr.-Statuette 16; Krieger Gy.-Statwette 169, 
16, Aphrodite auf Schwan Ae/. 255 ff.; Plato Biiste 
74£.; Vi. 89,12, (Peleus und Thetis) 204 

Fliigelpferd der Arsinoe 237 f. 

Foucquet Nicolas — rf. 

Frangoisvase s. Vasen 

Frau s. Weib 

Frosch Votiy-Br. aus Korinth (Berlin) 48 ff. Abb.; 
dem Apollo heilig 5of.; mantische Bedeutung 
51f.; den Nymphen heilig 52; als Fufs an e/r. 
Geraten 52; apotropiisch 52; auf Gemmen und 
Architekturteilen 52; aus igypt. Porzellan 136 

Fuchs “Haken in Fuchskopf endigend (Arolsen) 131 

Fufs menschlicher Br. (Arolsen) 131; Tischfufs 
131; Kandelaberfufs 4. (Arolsen) 131 


Register. 
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Gabii Agrippa aus — (Paris) 130 

Gaia Gigantomachie-Re/iefs 63 

Galaxidi Anadyomene Silberplatte aus — (Paris) 
254f. 

Gallier sterbend By. -Statuetten (Brit. Mus.) 85 f. 
Abb., Marmor-Sva. (Neapel) 85, vom attalischen 
Weihgeschenk (Venedig) 212f.; — von einem 
Elephanten niedergeworfen 7:-Gruppe aus Myrina 
87 

Gans der Aphrodite [eiayfa geweiht 235; Vn. 141 
Abb. 295 

Ganymed Sp. (Berlin) 157 

yavAot phénik. Kriegsschiffe ro9 

Gebet s. Gestus 

Geburt der Aphrodite am Tron des olymp. Zeus 
251. 254f.; der Athena V7. 90,17. 312 

Gefallener Vw. 91. 92,19. 111. 117. si2t > s. 
Gallier 


Gela Peleus und Thetis . aus — 202 
Gelage Vn. 295. 3c9f. 311 
Geldkasten Form der antiken — 282 


Gemialde Monochrom auf Marmor aus Hercula- 
neum (Wagenlenker) 170, 18. 171,22; aus Chiusi 
170, 18. 174,26; aus Medinet-Abu 316 

Gemmen Erwerbungen des Berl. Mus. 1885: 157; 
des Brit. Mus. 1885: 127f. | aus Mykenai und 
Menidi 115; Smalt-Skarabaen 117 | Amazone 
(Paris, Cab. d. Méd.) 17; Amazonenkopf (Syra- 
kus) 19; Artemis, von Apollonios 31; betender 
Knabe (Berlin) 217ff. Abb.; Panterkopf aus 
Rhodos 156 

Genf Knabe Portrat-Biste in — 132 

Genrescenen auf Vx. O51 105.110, 122,124; 
312; auf agypt. Monumenten Ios. 117 ff.; in der 
Kunst bei Homer 1109 ff. 

Geometrische Vw. 111. 116f. 126. 134ff. 

Geras V. aus Eleusis (Athen) 92, 19 

Gespann Parthenon-Jétofe 215f., Parthenon-/yies 
216; von Euphranor Kalamis Lysippos Praxi- 
teles 173; Zug von Gespannen Vx. 95f. | des 
Achilleus er. Sk. 209f.; des Apollon V. 216, 11; 
der Eos Vu. 244; einer Frau V. 151; des Ha- 
des V. 127; des Helios Vu. 244; des Herakles 
Vn. 87; eines Kriegers V. 309; des Patroklos 
ely, Sk. 209f.; des Peleus Vw. 193. 201. 204; 
einer Priesterin Goldplittchen 132 | Eros auf 
Bocksgespann 7: 157; Aphrodite und Apollon 
auf Schwanengespann 233 

Gesprach Vx. 309f. 311. 313 

Gestirne auf Vx. 241 ff. 

Gestus des Auflauerns V7. 193f. 196 | des Betens 
11f. 81, 118 | des Kostens 298, 216 | des Sinnens 
215 | der Totenklage 118 


Gewand s. Kleidung 

Giganten Reliefs aus Pergamon (Berlin) 60 ff. 129. 
214; aus Priene (Brit. Mus.) 56 ff. 

Gidlbaschi Aries von — 46 

Girgenti Peleus und Thetis 7 aus — 202; Wa- 
genlenker Je. von Akragas 170, 18 

Gladiatorenhelm Form einer Z. (Brit. Mus.) 127 

Glas Flaschen aus Siana 144; Perlen von einem 
Halsband (aus Rhodos) 135; Plattchen aus Rho- 
dos 156, aus Spata 116; Glaswaare von Daulis 116 

Glasgow Phlyaken-/”, aus Lipara in — (Privat- 
besitz) 297 

Gliederpuppe 7. aus Kurion (Berlin) 132 

Go6ttin Sva. (Capitol) 21; mit zwei Kinder 7! 055 
sitzend 7: 145; tronend 7: 155; auf Widder 
240 | Idol torf. 132. 154f. Abb.; auf V2. 194. 
279. 292. 296; Parthenon-Jtope 216, 7 

Gold Erwerbungen des Berl. Mus. 1885: 132f.; 
des Brit. Mus. 1885: 128 | Becher bei Homer 
118; Idole 102; Schmuck 97. 98,10. 99f. II5. 
203; am platiiischen Weihgeschenk 176 

Golgoi phonik. Silberschale aus — 104 

Gorgonen auf Agamemnons Schild 123; den Per- 
seus verfolgend auf Herakles’ Schild 123, auf 
V’. (Brit. Mus.) 126 | Gorgoneion, Elfenbein-/e/. 
(Brit. Mus.) 128; als Schildzeichen V7. 93 

Gorytos bei Amazonen-Statuen 36f. Abb. 

Gotha Vz. in — 281, 98. 208, 218 

Grab Kuppelgraber in Griechenland 116; Stier, 
Bekronung eines Grabdenkmals aus Athen (Brit. 
Mus.) 126; Grabfunde von Cypern und Rhodos 
(Berlin) 132f.; Grabspende Vx. 308f. 312; 
Grabstele (V6gel) von Kalkstein aus Rhodos 
156; s. Bestattung 

Granatapfel Ornament an /. 141; Frau mit — 
T: 156 

Greif Pilastercapitell (Paris) 131, V. 138; Wagen 
mit — bespannt Goldplittchen aus Kurion (Ber- 
lin) 132; Greifenkopf auf Adlerkérper Vm. 144. 
146 

Greis V. (Berlin) 151 

Grimani’sche Antikensammlung 7 


Haartracht der Amazonenképfe 24f.; auf Dipy- 
lon- Vv. 100,16; Perriicke in der fgypt. und 
cypr. Kunst 81 

Habicht dem Apollon heilig 51 

Hades Persephone raubend V. (Brit. Mus.) 127 

Hascher Phlyaken-Vx. 302 f. 

Hahn Vx. 89, 13. 155 

Hakenkreuz Ornament 80. 95. 99. 311 

Harpe Herakles mit — 88,8 

Halberstadt Diptychon von Elfenbein in — 131 
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Halle Peleus und Thetis /. aus Ruvo in — 193f. 
Taf. 
Harpokration s. v. xepxw 281, 101 


Toe 


Harpyien Darstellungen 210 ff. Abb. 

Hase Vm. 97. 99. 138. 140. 272 

Haus V7. 277. 287 

Hekate V. (Brit. Mus.) 127; Melie/s von Pergamon 
und Priene 63 

Hektor’s Bestattung bei Homer 121 

Helena von Menelaos verfolgt VY. (Wien) 313 

Helios Rel. aus Priene 60; Afetofe von Ilion 61; 
V. 244 

Helm des Hieron 49; Helmschmuck auf V7. und 
Bronzen 169, 16 

Hephaistos mit Ares kimpfend, Phlyaken-V. (Brit. 
Mus.) 290f.; und Satyrn V. 202 

Hera Sia. Cheramyes 
Vn. 126. 290f. | s. Iuno 

Herakles Aopf (Brit. Mus.) 55f. Taf. 5; Sa. auf 
V, 292 | im Amazonenkampf J”. 90; und Dio- 


yon geweiht (Paris) 130; 


nysos 7. 310; beim Dreifufsraub V7. 309f.; von 
Goéttern geleitet /. 126; mit der Hirschkuh 
el. 131; und die Hydra “el und Vx. 87ff.; 
und die Kerkopen VY. 281; und der Lowe 
&r.-Gruppe (Arolsen) 131, 4r.-Rel. (Berlin) 157; 
unde NESSOSe a) 4202 eo pternG) -mea.O} cum 
Phlyakentracht V7. 266, 22, 267,26. 279ff. 283f. 
294. 300f. Abb. 

Herculaneum Funde: Hermes Statwette 31 f.; Por- 
trat-Bisten 130; Wagenlenker Gemdlde auf Mar- 

T71, 22 

Hermarchos &r.-Biste aus Herculaneum (Neapel) 
130 

Hermenverehrung Vz. 313 


mor 170, 18. 


Hermes Statwette aus Herculaneum 31f. | bei Aphro- 
dite Anadyomene V’. (Berlin) 248. 253; bei Ky- 
renes Aussendung VY. (Wien) 259; bei Peleus 
Vz. 197. 202; bei Perseus V. (Brit. Mus.) 126; 
in Phlyakentracht V. 276; 
geleitend V7. 151. 244 

Hermonax V. des — 204 

Herodot I 163: 111, 39; 166: 316 | III 39: 110, 38| 
VIL ony 199))) VIlIEAS. $225 733 LX Sie 176: 
181 

Hesiod Scut. 168: 123, 114; 178 ff: 123, 107; 201ff.: 
123, 109; 207 ff.: WA NE Arig We} ile Bexsnae 
272ff.: 124,120; 305—313: 122,100 | Theog. 
194 25252022) 2505937510237, 37 

Hesych s. v. yéveote Koxpov 252, 128; xox) 281, 100 

Hesperos 242 

Hetare V2. 202%. 204. 297. 311 

Hieron Helm des — 49| V. filschlich dem — 
beigelegt 202 


ein Viergespann 


Himerius or. I 20: 251; ecl. XVIII 2: 253, 132 
Hippodrom in Constantinopel 176 
Hippolyte V. 91 
Hirsch Vw. 95f. 99. 138f.; Herakles 
Hirschkuh Ze/, (Dresden) 131 
Hischylos VY. des — (Berlin) 314 Taf. 12 
Hochzeit des Peleus, Sage 199; V7. 204 
Hoéhle der Thetis VY. 203 
Homer Bildnisse des — 76,15; Hermenkopf (Paris) 
131; Kunst der homerischen Zeit 119 ff.; Scenen 
der Ilias auf ed. Sk. 205 ff. Abb, 
B 824: 170,17; 3042200, 2) ot rama y od. 
128 ff; 123,106. 189: 206,2 | A 88 HH 245: 
OH 1h | YA WOE Body || () Doy/s weld) || Il Bovetice 
114,49 | A 36f.: 123,105; 4orf. 460. 489: 207; 
526f.2 208; 541. 560%: 207;.575 i. 553i 
586ff.: 208: 589: 207; 634: 118, 80 | H 291: 93 | 
> 84 ff.: 432: 197; 490—589: 120; 514f.: 121,96; 
SlOH.: £23, 103% 510) DLO 73. 535i 0235 04. 
Vpn Wiis Mayovaan aizxey Syl NY Ting see, 
NOR WEBB er AO SeASiiin U/l Aes BioKeyitigS it 
20 | Q50: 197; 60: 200; 537: 197; 795f.: 121,99 
y BOls TEA, 52, | 60 2 ties tO, erie dt 2y7ta 
EIA, 500 3 54dtsc A olen eS tit 2O Opmece a 
0 ASS: 127,961 1G 22272 ee Otis eZ Ono 
123,113 | &€ 245—292: 114,54; 286: I14, 56 | 
Tt 226i. 120,91 
Hymn. V 5 ff.: 250 
Horaz Epod. V 19: 53, 19) Od. 14, 5: 
Di Daisy AO 
Hund Vx. 
V’. (Kopenhagen) 97. 99; einen Eber angreifend 
Steinform (Brit. Mus.) 127 
Hut Reiter mit spitzem — 7: aus Kurion (Berlin) 132 
Hydra Herakles und die — Rel. und Vn. 87 ff. 
Hydrophoren nackt auf Dipylon-/. 
hagen) 96 
Hygin Fab. 14: 210 | Astr. II 42: 238, 53. 242, 66; 
IV 15: 238, 52. 242, 66 
Hymettos Dipylon-Y. aus einem Grab am — 97 


und die 


252 Via 


138. 140. 312; einen Hasen verfolgend 


(Kopen- 


Jagd Eberjagd V. 312; Hasenjagd Vz. 138. 140; 
Léwenjagd, myken. Dolch 116, 61; Vogeljagd 
auf igypt. Monumenten 81 

Idaische Zeusgrotte in Kreta 186 

Idol s. Géttin : 

Idolino Jiinglings-Stz. (Florenz) 164, 6 

Jena Vx. in —: Aphrodite in Muschel 250; Peleus 
und Thetis 202 

Ikaros tibers Meer. fliegend G. (Brit. Mus.) 128 

Ilion Helios Aetope von — 61 

Iliupersis VY. (Petersburg) 311 


Register. 
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Tolaos bei Herakles’ Kampf mit der Hydra 87ff.; 
auf Phlyaken-V7. 283. 300 

Iris V. 266, 22 

Iros V. (Wien) 313 

Istar Sva. 102, 21 

Ithyphallischer Mann Sr. (Tiibingen) 165, 6 

Judenburg Wagen aus — 165, 6 

Jiingling Aoff (Brit. Mus.) 54 ff. Taf. 5; Sva. (Rom, 
Smlg. Baracco) 130 | badend I’. 312; gefliigelt 
7: aus Myrina (Berlin) 157; vor einem Gespann, 
Parthenon - Fries 216,6, V. 216, 11; 
fateer, 36F> am Komos 2: 312% 
den Vm. 311; den Sonnenaufgang betrachtend 
Vn. 241 ff. 245; mit Vogel V. (Berlin) 212 Abb.; 
mit Widder auf den Schultern 7: aus Tarent 
(Berlin) 156 


und He- 
und Mana- 


Iuno Tempel der — in Rom 52; s. Hera 
Iluppiter Br.-Statuctten 164, 6. 165, 7. 166; Tempel 
des — in Rom 52; s. Zeus 


Iuvenal 169. Ill 44. VI659: 53,17 


Kahn pho6nik. Sz/éerschale 104 
Kaineus e/, von Priene 64 


Kalamis Viergespann von — 173 

Kallimachos hymn. in Del. 249: 247, 102; fr. 52: 
242, 70 

Kalymna Gemmen aus — (Brit. Mus.) 128 

Kamarina J&4z2. von — (Aphrodite auf Schwan) 
231 


Kamasarye bosporanische KGnigin 236, 32 

Kamiros Funde: Vz. 94, 26. 133 ff. Abb. 195. 203 f. 
232. 245f.; 7x. 154f. Abb.; Aoff aus Kalkstein 
(Berlin) 155; 
(Berlin) 156 

Kampf V. 312; Seeschlacht 113, auf Relzefs von 
Medinet-Abu 117, auf Dipylon-V7. 96. 111. 117; 
Zweikampf Vz. 93, 5. 94, 26. 96f. 126; Kampf- 
spiel bei Homer 122, auf Dipylon-V. (Kopen- 
hagen) 96; Ringkampf zwischen Peleus und 
Thetis, Sage 196ff., V7. 201 ff. 

Kandelaber Fufs eines — Zr. in Arolsen 131 

Kaninchen V.-Form (Brit. Mus.) 127 

Kappadokien Orophernes von — 61 

Karthago Aphrodite auf Schwan fel, aus — 
(Paris) 257 

Kassandra Vm. (Brit. Mus.) 126, (Weimar) 313 

Kasten der Danae V. 312; s. Kypselos 

Katana J&e. von — (Wagenlenker) 170, 18 

Kentaur mit menschl. Vorderbeinen Goldschmuck 
(Kopenhagen) 99. 120; von einem Pfeil durch- 
bohrt G. (Brit. Mus.) 127; im Thiasos Vx. 305 | 

Schild des Herakles 123; 


Lowenvorderteil aus Kalkstein 


Kentaurenkampfe, 


Parthenon-Aletopen 214f.; Reliefs von Priene 64; 
Vn. 127. 203, 194. 311 | s. Chiron, Nessos 

Ker bei Homer 123 

Kerkopen Herakles und die — Phlyaken-V. (Ca- 
tania) 281 

Kertsch Funde: Aphrodite auf Schwan Re/. 235 ff. ; 
Vn. (Peleus und Thetis) 204; (Aphrodite auf 
Schwan) 248 

Keryklion fed, aus Pergamon (Constantinopel) 
130; Z:-Form aus Tarent (Berlin) 156 

Kessel Sy, aus Kurion (Berlin) 132 

Kimon Jé&z. des — (Syrakus) 205, 1 

Kind Dipylon- Vz, 118; Frau mit — TZ». 127. 
157; Gottin mit 2 Kindern 7 aus Rhodos 155; 
Wickelkind, Phlyaken-V/. 299f. 

Kirke und Odysseus, Phlyaken-V. 272 Abb. 

Klazomenae Silene Thonfragment aus — 150 

Kleidung der Phlyaken auf Vz. 262ff.; Gewand- 
behandlung der Amazonentypen 4off. 46f., in 
der aigypt. Kunst 81 

Klytaimnestra V. 310 

Knabe Sr.-Sfa. (Arolsen) 131; Portrat- Biiste aus 
Rom (Genf) 132 badend V. 311f.; betend 
r.-Sta. (Berlin) 1 ff. 218 ff. Abb., G. 217 ff. Abb., 
V, (Brit. Mus.) 12 Abb.; von Harpyie geraubt 
V. und 4r.-Situla 211 Abb.; hockend Glasp/atte 
aus Rhodos 156; reitend auf Bock Zr. - Statuette 
(Arolsen) 131 

Kocher Amazonenstatuen 36f. Abb.; chalkid. Vz. 92 

Koéngen Ausgrabungen 165, 7 

Kolchos V. des — 93, 25 

Komédie Masken der alten — bei Phlyaken 262f. 

Komos Vx. 277. 286f. Abb. 309f. 311f. 

Konon c. 34: 297 

Kopenhagen Dipylon-V. 96f.; Goldschmuck 99f.; 
Peplostibergabe, modernes 7: - Ke/. 132 

Kopf agyptisirender (Berlin) 155; der Amazonen- 
Statuen 24ff.; behelmt 7:-Stirnziegel aus Tarent 
(Berlin) 156; praxitelisch (Brit. Mus.) 54ff Taf. 
5; selene V. 43f.; weiblich By. 157, G. 157, 
ihe BAG) 

Korinth Apollo Boason in — 50f.; Schiffsbau 
in — 108ff. | Funde: Votivfrosch Ar. (Berlin) 
48 ff. Abb.; Pinakes (Berlin) 50; Golddiadem 
98, 10. 112; V. (Athen) go, 15 

Krahe dem Apollon heilig 51 

Krebs Giebel-XeZ, (Athen, Akropolis) 88 

Kredenzscene Vm. 311f, 

Kreon V. 303 

Kresilas’ Amazone 22. 24; Doryphoros 43; Pe- 
rikles 43 

Kreta &r.-Dreifiifse aus der idaischen Zeusgrotte 
186 
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Kretenia Nekropole von — 138 Lipona Peleus und Thetis /. der Sammlung — 


Krieger Br. - Statuetten 169, 15f. 172; vom attal. 
Weihgeschenk (Neapel) 212ff.; Steizform aus 
Beyrut (Brit. Mus.) 127; Vm 96. 111. 117. 126. 
144f. 202. 311 ff.; s. Gefallener, Kampf, Riistung 

Kroéte 153 

Kujundschik Schiffs-e/, aus — 107. 316 

Kupfer Platte 246, 98; Schale aus Dali 81 

Kuppelgraber s. Grab 

Kurion Grabfunde (Berlin) 132f. 

Kybele Aeliefs von Priene und Pergamon 63. 120 

Kybistesis V. 311 

Kydoimos bei Homer 123 

Kyknos unter die Sterne versetzt 235 

Kyme Marmorfiguren aus — (Brit. Mus.) 126 

Kyprien Zeus Nemesis verfolgend 196; Peleus 
und Thetis 196. 200 

Kypselos weiht eine Palme nach Delphi 50; Kasten 
des — 87. 122 ff. 204 

Kyrene Aussendung der — I. 259 | Amazonen- 
ZYorso aus — (Brit. Mus.) 18, 2; kyren. Vx. 
90, 15 

Kyzikos weib]l. Gewandfigur Br.-Sta. aus — (Ber- 
lin) 129 


Lakonien Krieger Ar - Statuctte aus — 169. 15. 
172, 24 

Lansdownehouse Amazone Sza. 14f. Abb. 

Lanzenspitze Sr. aus Kurion (Berlin) 133 

Laokoon Gruppe 130 

Lapithen auf dem Schild des Herakles 123; V. 
(Brit. Mus.) 127 

Lasimos V. des — 244. 253, 133 

Laurentius Lydus de dieb. II 10, 8: 235, 29| 
de magistr. I 4of.: 270, 34 | de mens. IV 44, 
2: 235, 27. 29 

Leiden Peleus und Thetis 7. in — 202 

Leier 7-Form (Berlin) 156 | Apollo mit — &rn- 
Sta. (Neapel) 31, VY. (Berlin) 151; Dichter mit — 
Sta. (Rom, V. Borghese) 129; Eros mit) —) % 
(Berlin) 157; Frau mit — V. (Brit. Mus.) 126; 
Manade mit — V. 309; Mann mit — V. (Ko- 
penhagen) 96; Niobide mit — V. 217; Phlyake 
mit — Vn. 276. 304 

Leiter 72. 276. 278. 287. 200, 292 

Lelantischer Krieg 108 

Lentini V. aus — 278 

Leukippiden Raub der — V. 204 

Levkosia Mann an Blume riechend /. aus Athienu 
in — 7Off. Taf. 8 

Liebeskampf s. Kampf 


Lipara Phlyaken-/, aus — (Glasgow) 297 


195 

Lowe Schild des Herakles 123; Vz. 120. 138. 
144 | mit Eros kimpfend 7: (Berlin) 157; Ky- 
bele tragend Reliefs 63. 130; nemeischer Zr.- 
Statuette (Arolsen) 131, Br.- Rel. (Berlin) 157; 
einen Stier tiberfallend, Schild des Achilleus 
120. 123; Verwandlung der Thetis Vw. 201 ff. | 
Lowenfell des Herakles 88 | Léwenjagd, myken. 
Dolch 116, 61 | Loéwenvorderteil Lr. - Ausgu/s 
(Arolsen) 131; Kadkstein (Berlin) 156 

Lokris Br.-V. aus — (Berlin) 157 

London, British Museum. Erwerbungen 1885: 
126 ff. | Statwen: Amazone Zorso aus Kyrene 18, 
2, Gallier, Amazone | Br. - Statuetten 85 ff. Abb. | 
Képfe: Amazonen 16. 19; Jiingling 52 ff. Taf. 5; 
Sophokles By. 76, 17; aus Trapezunt 129; Por- 
trat epheubekriinzt (aus Rom) 129f. | Aediefs von 
Priene 56ff.; von Xanthos 82ff. Abb.; Frau auf 
Schwan 7:-Re/. 258 | Vz.: chalkidische 89, 12; 
aus Siana 135, 4; Aphrodite auf Schwan 232. 
245f.; Dionysos’ Kindheit 310; Knabe betend 
12 Abb.; Komast mit Hund 312; Niobiden 216f.; 
Peleus nnd Thetis 201. 203; Phlyaken 287 ff. 
Abb.; Theaterprobe (aus Agina) 285, 130 

Lotos Ornament Vz. 79. 138f. 141ff. 144. 146. 
149. 151 

Twice OO mee 42 vane 

Lucilla Kaiserin auf G. (Brit. Mus.) 127 

ibaikemamiiks I WS Ai We Yielys Patsy ys 
243, 82 

Lukian Anach. 23: 263, 8| de salt. 27: 264; 29: 
263, 9 | dial. meretr. 7, 1: 246, 97 | imag. 4. 6: 
A2n NOxCOREZ Ose 

Lykophron Alex. 653: 210 

Lysias Giiste (Neapel) 130 

Lysippos Viergespann von — 173 

Lyttos J&e. von — 93, 2 


g71 ff. : 


Macrobius in Somn. Scip. 119, 20: 242, 74 | Sa- 
turn. III 9, 4: 286, 136 

Madchen 7y, (Berlin) 156f. 

Manaden Vx. 272. 278f. 305, 263. 309ff.; Mana- 
den- und Satyrkopf verbunden Vz. - Form (Brit. 
Mus.) 127 

Mann bartig, Elfenbein-Ae/. aus Smyrna (Brit. Mus.) 
128; an Blume riechend /. aus Athienu (Lev- 
kosia) 81f. Taf. 8; von einer Frau eine Am- 
phora empfangend V. 312; mit Haube V. des 
Hischylos (Berlin) 314 Taf. 12; von Lowen an- 
gefallen, Dipylon- V. (Kopenhagen) 96; nackt 
und ithyphallisch Br. (Tiibingen) 165, 6 


Marmor Erwerbungen des Berl. Mus. 1885: 129; 
des Brit. Mus. 1885: 126f. 

Dreifufs-Basis (Athen) 187f. Abb. | Pilaster- 
Capitell (Paris) 131 | Adffe: Agrippa aus Gabii 
(Paris) 130; Anakreon Herme (Rom) 131; De- 
mosthenes und Homer Aerme 76, 15; Dichter 
(Brit. Mus.) 129f.; Diogenes (Neapel) 130; Ho- 
mer ferme (Paris) 131; Jiingling (Brit. Mus.) 
54 ff. Taf. 5. 129; Knabe Biiste (Genf) 132; 
Lysias (Neapel) 130; Peisistratos (Rom, V. Al- 
bani) a30; Platon, 71 ff. Taf. 6. 7. 130%. Pom- 
peius (Paris) 132; Portrat, Doppel-Herme (Athen) 
130; Poseidonios (Neapel) 130; Pythagoras und 
Platon Aerme 71. 77f.; Sokrates und Platon 
Hlerme 75f.; Traian Biiste 131; Zenon (Neapel) 
130 | Wagenlenker J/oxochrom aus Herculaneum 
170, 18. 171, 22 | Kelzefs: Chigi’sche Basis (Dres- 
den) 186; vom Dionysostheater in Athen 186; 
von Gidlbaschi 46; vom Parthenon 214ff.; aus 
Phigalia 216, 10; Grab - Xe/. vom Piraus (Paris) 
131; archaische Reliefs aus Xanthos (Brit. Mus.) 
82 ff. Abb.; Aphrodite auf Schwan 246, 98. 255; 
Gigantomachie von Priene (Brit. Mus.) 56ff., 
von Pergamon (Berlin) 130. 214; Helios Metope 
von Ilion 61; Herakles und Hirschkuh (Dres- 
den) 131; Nereiden F77es (Miinchen) 59; Peleus’ 
Hochzeit S&. 204; Platon (Vatican) 77; Sopho- 
kles (Paris) 76, 17; Wettrennen Fries vom Maus- 
soleum 61 | Statwen: Amazonen 14ff. Taf. 1—4 
und Abb.; Aphrodite von Arles 131, kauernd 
130, von Melos 130; Apollon (Rom) 131; Dich- 
ter (Rom, V. Borghese) 129; Gallier 212ff.; 
Géttin (Capitol) 21; Laokoon Gruppe 130; Olym- 
pia-Sculpturen 131; Sophokles 74, 8. 76f.; Tha- 
lia (Rom) 131; Wagenlenker 7orso (Athen) 
170, 18 

Marsyas und Apollon V. 309 

Martial IX 12, 4: 247, 102; IX 12—14. 17. 18: 
238, 48; IX 48: 78, 26 

Masken 141. 149. 155f. 262f. 

Matidia Kaiserin Onyxbiiste (Brit. Mus.) 128 

Mattei’sche Amazonen- Sta. 20 Abb. 

Maultier V. 283; Affe auf — 7: (Berlin) 155; 
Nymphe auf — V. 151; Kopf als Schiffsvorder- 
teil V. 151 

Maussoleum /yies vom — 61 

Medinet-Abu fel. aus — 117; Wem. aus — 316 

Megara Nike opfernd Ke/. einer Sf.-Kapsel aus — 
(Brit. Mus.) 127 

Meleager sog. — Ar.-Statuette (Arolsen) 131 

Melos Aphrodite von — (Paris) 130; Vn. aus — 
Rap aibize, 1iyz) 

Memnon und Achilleus V. 92 


Menelaos in Agypten 114; Helena verfolgend V. 
(Wien) 313 

Menidi Funde: Gemmen 115; Kuppelgrab 116 

Mesopotamien Funde; Astarteidole 102; Skphge. 
IOI, 17 

Messapische Tracht Vz. 265, 20 

Militardiplom (Budapest) 129 

Minotauros und Theseus V. (Wien) 308 

Moiren G. (Brit. Mus.) 128 

Momemphis Schlacht bei — 115 

Mosaik Theaterprobe (Neapel) 285, 130 

Moskau Phlyaken- V. in — 302 

Miinchen Nereiden-/yzes in — 59; Vn. in — 89, 
12. 195. 201f. 

Miinzen Tux’sche Miinzsammlung 163 von Akra- 
gas (Wagenlenker) 170, 18; Chalkis (Adler) 93; 
Cypern (Aphrodite mit Sternen) 243, 77; des 
Decius (Pythagoras) 78; von Kamarina (Aphro- 
dite auf Schwan) 231; Katana (Wagenlenker) 
170, 18; Lyttos (Adler) 93, 24; des Pertinax (be- 
tende Frau) 12 Abb.; von Phaistos (Herakles 
und Hydra) 88,9; Rhodos 145; des Seleukos I 
76, 16: von Syrakus 170, 18. 205,1; Tarent (Ta- 
ras auf Delphin) 307 

Muschel Aphrodite in — V. (Jena) 250 

Musen Vx. 309 

Musikantinnen phonik. Silberschale 104f. 

Mykenae Funde: Dolch 116; Gemmen 115; Gola- 
becher 118, 80; weibl. Zdole 102; Steinsculpturen 
115 | myken. V7. 80. 133 

Myrina Zz. aus — 13. 87. 156f. 

Mythographus Vat. 1 175. Il 33: 234, 18; It 
Pie 234190 


Narkissos sog. — Sr.-Sta, aus Pompeji 32 

Naukratis griech. Niederlassung in — 115; V. aus 
— (Brit. Mus.) 127 

Neapel Antiken in —: Br.-Candelaber aus Pompeji 
(drei Schlangen als Schaft) 185, 15 | Kopfe: Ama- 
zone Br. aus Herculaneum 16; Demosthenes, 
Diogenes, Epikur, Hermarch, Lysias, Poseidonios, 
Zenon 130 | Mos. (Theaterprobe) aus Pompeji 
285, 130 | Statuen: Apollon Br. 31; Gallier 85. 
212; luppiter Br.-Statuette 164, 6 | Va.: Genre- 
scene 312; Peleus und Thetis 201 ff.; Phlyaken- 
scenen 274 ff.; Satyrspiel 262. 285, 130 

Nemesis von Zeus verfolgt 196 

Nemrud-dagh Red. vom — (Berlin) 129 f. 

Neoptolemos den Priamos toétend, Phlyaken- 
V. 283 

Nereiden Fries (Miinchen) 59; Va. 193 ff. 201 ff. 

Nereus Vu. 194f. 201 ff. 

Nessos und Herakles V. 202 


Register. 


New-York V. in — 81 

Nike bei Aphrodite Relief 236. 258; bei Eos’ Auf- 
258; mit Eros V. (Brit. Mus.) 126; ein 
Tropaion errichtend Goldring (Brit. Mus.) 128; 
187; 
Br.-Rel. eines Sp. aus Megara (Brit. Mus.) 127, 
Rel. aus Kertsch 236, V. 310; schreitend V. 313 


gang V. 


auf einen Dreifufs zufliegend V. opfernd 


Nikosthenes Herakles und Hydra V. des — (Ber- 
lin) 88, 8 

Niobe Parthenon-J@fope 216 

Niobiden Parthenon-JZe‘open 214 ff.; Thron des 
Zeus in Olympia 216; Vx, 216 f. 

Nola Vu. aus — 1041. 282. 202 f. 


Noti-Lei Vz. aus — (Berlin) 151. 153 
Nymphen 4. (Tiibingen) 165, 6. 166; Vz. 
248. 253. 259. 287 f. 


Wisin. 


Octavia Porticus der — in Rom 52 

Odysseus in Agypten 114; bei Alkinoos /. (Paris) 
299; Dolon fangend V. (Wien) 313; und Iros 
V. (Wien) 313; Kirke bedrohend, Phlyaken- 
V. 272 Abb.; beim Palladionraub Gy. 170, 17, 
V. 295 ff. Abb.; vor Troia e¢r. Sk. 200 ff. 

dxAacua V. 311 

Olympia Niobiden am Tron des Zeus 216; Zeus 
aus der platiischen Beute 181 f. | Funde: Drei- 
fiifse 185 f.; Lanzenspitze 49; Sculpturen 131; 
phénik. Silberschale 104, 27; Votiv-Bronzen 172 

Omphale Herakles bringt die Kerkopen der — 
281, 102 

Omphalos V. 259 

Opfer des Herakles V7. 279, 83. 300 f.; an Hermen 
Vn. 309. 313 | Opferdienerin XeZ aus Kertsch 
236; Opfernder Bronzen 164 £., 6; Opfertier Gold- 
diadem aus Korinth (Berlin) 99 

Oppian Ixieut. II 19: 234, 24 

Orchomenos Funde 116 

Oreithyia und Boreas VY. 155 

Orestes in Phlyakentracht AeZ-V. 268, 28 

Ormidia V. aus — 81 

Orophernes weiht ein Athenabild in Priene 61 

Oropos Wagenlenker AedZ, aus — 171, 22 

Orvieto Funde: Niobiden VY. 217; Peleus Hoch- 
zeit V. 204; Tityos edr. G. (Berlin) 157 

Ostia Amazone Koff aus — (Paris) 19 

Ovid Ars am. III $09: 233 | Fasti IV 133 ff.: 252 
126 | Met. VIII 366: 44; XIV o1 ff.: 281, 101 

Oxford Amazone S¢a. in — 16 


’ 


Pastum Phlyaken-V. aus — 274 f. 
Pairisades bosporan, Konig 236, 32 
Paleigure, 1 Bir 

Palermo Peleus und Thetis V. in — 202 


Palladion V. 126; Raub des — Br. 170, 1%, V. 
295 ff. Abb. 

Palme dem Apollo von Kypselos geweiht 50; auf 
Wigs 'WfSh elo *utoyes 

Pan bei Anadyomene /. 253; mit Bockskopf 7: 
(Berlin) 155 Abb.; jugendlich 4r. 157, V. 151; 
bei Peleus und Thetis Vz. 197. 204 

Pandaros Sr. (Tiibingen) 170, 17 

Panter Br.-Henkel (Arolsen) 131; Vx. aus Rhodos 
(Berlin) 145 f | Dionysos auf — Ae/. aus Perga- 
mon (Constantinopel) 130; eine Ente jagend, 
Dolch aus Mykenae 116, 61; Kopf G. 156; Ver- 
wandlung der Thetis Vz. 201 ff. 

Panzer mit Nackenschirm 205 

Papyrus 81 

Paris V7. 92. 268, 38 

Paris Antiken in —: Pilaster-Capitelle 131; Ama- 
zone G. 17; Priesterin mit Idol auf Wagen Gold- 
plaittchen aus Cypern 132 | Kopffe: Agrippa 130; 
Amazone 19; Apollon 4r. 130; sog. Apollonios 
von Tyana Sr. 131; Homer Aerme 131; Pom- 
peius (aus Rom) 132 | Aeliefs: Aphrodite auf 
Schwan 255ff.; Sophokles 76, 17; Grab - Rel. 
des Sosinos 131 | Statwex: Amazone 17; Aphro- 
dite von Arles 131, kauernd 130, von Melos 
130; Faustkampfer 10; Hera aus Samos 130 | 
Wagenlenker 7: 174, 26 | Vz.: Amazone 32, 19; 
Amazonenkampf 310; im Dipylonstil 315; geo- 
metrische 135f. Abb.; Peleus und Thetis 192 ff. 
202 ff. Taf. 10, 1; Phlyaken 208f. 

Parma Peleus und Thetis VY. in — 202 

Parthenon Metopen 214ff.; Fries 216, 6 

Patroklos 121; er. Sk. 209 

Pausanias Konig 176. 181f. 

Pausanias I 3: 256, 143; 19, 2: 246, 97; 40, 6: 
252; 180) |) LE rote 252 eo |) llr Ss wots. 
112; 20, 9: 243, 81 | V 5, 8: 289; 11, 8: 251, 
118s) E75. Silay P22 date 7 Ome 2. Iie “Te Ke 
ZOU, ADS) Otay 124, ea ole One oes sLilS RD" AUG}, 
7% 2045 237 181i» | Vi 2) ote 173-208 te 
171; 22, 7: 288, 156 | VIL 3: 255; 18, 14: 123, 
116; 25, 9: 252, 130 | IX 31, 1: 237, 39 | X Io, 
Oe Shey hy te OE Sie Nigh TOS Aol, sail 

Peisistratos sog. —, Portrat- Werme (Rom, V. 
Albani) 130 

Peithinos V. des — 203 

Peitho V. 197. 204 

Peleus und Atalante Vz. 
Vn. 192. 195 ff. Taf. 10 

Pelias Leichenspiele des — (Kypseloskasten) 87 

Peplos Ubergabe des — Z.-Rel. (Kopenhagen) 132 

Pergamon Funde: Altar Reliefs 60 ff. 


106, 28; und Thetis 


120.8214, 


Register. 


der kleine Fries 129; Waffen - Reliefs 206, 1; 
Ante 130; Ammon Sia. 130; chirurgische Werk- 
zeuge Br. 127 
Perikles Bildnis des — yon Kresilas 43 
Perriicke s. Haartracht 


Persephone von Hades geraubt /. (Brit. Mus.) 


127 

Perseus und Athena /. 91, 19; als Kind Il. 3123 
von Gorgonen verfolgt, Schild des Herakles 
123,. 7. (Brit. Mus:))126 

Pertinax Jé&e. des — (betende Frau) 12 Abb. 

Perugia Barbar Statwetfe aus — (Berlin) 129 

Pervigilium Veneris 9ff.: 252; 10: 249, 111; 15: 


BAD Ken 25.202 tks Sow say. 12 
Goldschmuck : 
201. 203. 281, 98; 


Van. 


Petersburg Antiken in 2033 
Amazone off 18f., 3; 
298, 218; 300ff. 311 

Petworth Amazone Sf. in — 20 Taf. 1. 2 

Pferd auf agypt. Monumenten 118; 47.-Strigilis 
(Brit. Mus.) 126; Vz. 95ff. 99. 118. 126. 311f.; 
s. Gespann, Reiter 

Phaistos J&e. von — (Herakles und Hydra) 88, 9 

Phallos der Phlyaken Vx. 263f. 

Pharos Insel 114 


Phidias’ Amazone 42f.; Zeus 251. 254f. 


Phigalia Fries von — 216, 10 
Philostrat “mags I r2:) 115) Ix: 253, 182; I 
22: 281 


Phineus 210 

Phlyaken Vx. 260ff. Abb. 

Phobos auf Agamemnons Schild 123 

Ph6nikische Kunst in Cypern und Rhodos 7of.; 
Idole 102ff.; Schiffsbau 108 ff.; 
104f. | vorphénikische Funde in Alambra 80 

Phokaia Seemacht von — III, 39 

Phokier berauben Delphi 176 

Phosphoros Darstellungen 242 

Phradmon Amazone Sta, des — 47 

Phryger Kopf V. (Vatican) 308 

Picenum Harpyie Knaben raubend Jr. - Situla 
aus — 211 

Pinakes aus Korinth (Berlin) 50; aus Eleusis 
(Athen) 91, 19 

Pindar Nem. III 35f.: 198; 52. 57: 198, 3; IV 
62 ff: 198; 95: 291, 173; V 35: 198 | Isthm. 
Wiliesone 197 £. 

Pirdius Funde: weibl. Statwette (Brit. Mus.) 126; 
Grab-Rel. des Sosinos (Paris) 131 

Plataisches Weihgeschenk in Delphi 176ff. Abb. 
Hilfstafel 

Platon Bildnisse 71ff. Taf. 6.-7. 130 | Gesetze 
p. 637: 270; Theatet p. 173¢: 73, 5; Fr. 1. 
oF 208. 17h 


Silberschalen 


Pilautus: Oruewl Il 2) 1: 283 

16; 79: 243, 78| 7, 57: 316 | 
Oy THOS 3) 0H | 1G). 0237, 40, 25, 0236 53515, 
8240 Sco Ones selon Lite Sa, Res AL a7 
WSs 4 Aa cone On A236, Aa ts2 

Plutarch Kim. 8: 279, 78; 12: 316; 
276, 65; Themist. 14: 316 | Moralia p. 164A: 
50, 3; 399: 50, 2; 537A: 53, 21; 724B: 51, 
8; 727F3 54; 21; de aud. poet. 8: 77, 21; de 
ad. et am. discr. 9: 77, 91; Isis u. Osiris 71: 
234, 22; 

Polignac’sche Sammlung (Berlin) 16 


Plindws) 2; 383 242, 


Pemkieer 


quaest. conv. IV 4: 288 155 


Prolinusel VeT2sn 9202, sods 1301270, aGlemaain 2 755 
DD IS Ste OL One LAS 202" Lay ZO 5 main: 
280, 91; 147: 282, 115-116; 149: 288, 147. 293, 
193. 294. 302, 244; 151: 285, 133 |-VII 79: 285, 


1320 VAULI TOA ES Oy T8U i LXe SOnes07,, 276) i]s ax 
173) 2o1, 919 O83 270, 68" 1341290, 925 

Polyeuktos Demosthenes Sta. des — 76, 15 

Polygnotos V. des — 186f. 

Polyklet Amazone des — 4of. 

Polykrates Flotte des — Ifo, 38 

Pompeji Funde: 165, 7; sog. Narkissos &r. - Sta. 
32; drei Schlangen Sr.- Candelaber 185, 15; 
Theaterprobe Jos. 285, 130 

Pompeius Aoff (Paris, Privatbesitz) 132 

Portlandvase s. Vasen 

Portrats 129f. 132; Agrippa 130; Apollonios v. 
Tyana 131; Demosthenes 130, mit Homer 76, 
15; Epikur, Hermarch, Lysias, Peisistratos 130; 
Platon 71 ff. Taf. 6. 7. 130; Pompeius 132; Po- 
seidonios 130; Pythagoras 77f.; Seleukos I.: 76, 
16; Sokrates 75f.; Sophokles 74, s. 76f.; Tra- 
ian 131; Zenon 130 

Porzellan Erwerbungen des Brit. Mus. 126; Hals- 
schmuck 155; Frosch 136; Vogel 144 

Poseidon 197. 199; im Parthenongiebel 216, 6; 
auf Vw. 91,19. 197. 204. 313 

Poseidonios Liste (Neapel) 130 

Praineste phonik. Silberschale aus — 81. 104, 27 

Praxiteles Wagenlenker yon — 173; praxitelische 
Kipfe (Brit. Mus.) 54ff. Abb. 

Preisrichter Phlyaken-V. 276 

Priamos’ Tod, Phlyaken-V. 283 

Priene Gigantomachie Aediefs aus — (Brit. Mus.) 
56 ff. 

Priesterin mit Idol auf Wagen Goldplatichen aus 
Kurion (Berlin) 132 

Procession s. Bestattung 

Properz ly 3, $ly 397123310) 27 sone 

Priigelscene Phlyaken-V. 308 Abb. 

Ptoos s. Apollon 

Pygmien in der Ilias 114, 51 


Register. 


Men. 
(Athen) yee 7 ate 


Pythagoras 78; und Platon Doppelherme 


Quintilian XI 3, 94: 286, 136 
Quintus Smyrnaus Posthom. V 69: 252, 123 


Rabe dem Apollon heilig 

Rad Schildzeichen 93 

Reh V7, 06. 99. T44. 151 

283. 288. 302 

283. 288. 302 

aus Olympia 172; 7: 
(Berlin) 132; Vz. 97. 99. 146. 202. 312 

Reliefstil 62 

Responsion in den Parthenon-J&topen 215 

Rhodos phénik. Kunstitbung 79 | Funde: 126. 
133 ff. Abb.; weibl. Zdole 102; Vw. 91, 19.94, 26 

Rind fel. (Florenz) 256 

Ringe 132; Madchen und Eros (Brit. Mus.) 128; 
Nike (Brit. Mus.) 128; Pferde 118 

Ringkampf s. Kampf 

Rom Funde: 165, 7; Anakreon Aoff (Capitol) 131; 
Jiingling, Portrat- off (Brit. Mus.) 129 f.; Knabe 
Giiste (Genf) 132; Pompeius Aff (Paris, Pri- 
vatbesitz) 182; Sarapisbiiste G. (Brit. Mus.) 128 

V. Albani: Asop Biiste 304, 

261; ‘Peisistratos’ Aerme 130 | Smlg. Baracco: 

Ephebe Sta. 130 | V. Borghese: Amazone Sia. 

18; Dichter Sz. 129: Platon Biiste 71 ff. | Ca- 

pitol: Amazonen Statwen 17. 19, Kopfe 18; Ana- 

kreon Aoff 131; Dionysos Biiste 55; Gottin Sva. 

21; Platon Biiste 71 ff.; Sophokles Kopfe 74, 8 | 

ey |) AP, (CoE: 
lonna: Amazone Sfa. 18 | P. Giustiniani: Ama- 
zone Sfa. 18 | Lateran: Sophokles Sza. 74, 8 
S. Lorenzo: Aapztell mit Eidechse und Frosch 52| 
V. Pamfili: Amazone Sz, 16 | P. Sciarra: Ama- 
zone Sta, 14f., Kopf 18 | P. Torlonia: Amazonen 
Statuen 18, 19, 4; Platon Biste 72 ff. | Vatican: 
Amazonen Statuen 15. 17. 20 Abb., Kopfe 16. 
18; Apollon Musagetes Sza. 131; Diskobol Sra. 
45; Peleus und Thetis VY. 202; Phlyaken Vz. 
270f.; Platon Hermen 71 ff.130 Taf. 6,2. 7. Rel. 
77; Sophoklesbildnisse 76, 17; Thalia Sta. 131 

Rosette Ornament auf Vw. 80. 142. 144ff. 147. 
155 

Riistung zum Kampf V7. 312 

Ruvo Vz. aus — 193f. Taf. 10, 2. 203. 216, 10. 11. 
244. 202, 277TH. 285. 300f. 312 


51. 234 


Reisender Vw, 
Reisesack Vz. 


Reiter Bronzen aus Kurion 


Antiken in —: 


Caracallathermen: Amazone  Sva. 


SaulenG. | (anit aMinss) a2 7 /7y LOA 2OR. 
294. 312; als Stiitze von Dreifiifsen 187 f. 
S. Agata de’ Goti Vm, aus — 275f, 311f. 


279. 


Salamis (Cypern) 7. aus — (Brit. Mus.) 127 


Salerno phonik. Szlberschale aus — 104, 27 
Samonion Cap in Kreta 114, 55 
Samos Hera Sta. aus — (Paris) 130; samische 


Kriegsschiffe 108; As. (Pythagoras) 78 
Sanherib Schiffs- eZ. aus dem Palast des — 107 
Sappho fr. 66; 290, 168 
Sarapis Biiste auf G. aus Rom (Brit. Mus.) 128 


Sardinien weibl. /dole aus — 102 
Siminze (4A Cos Ais BOs Bie und Dionysos 
Vn. 127. 282. 311; und badende Frauen V. 


311 f.; und Hephaistos V. 202; und sog. Iros es 
(Wien) 313; und Kentaur VY. 305, 263; Kopf 
mit Manadenkopf verbunden V7.-Form (Brit. 
Mus.) 127; und Manaden Vz. 309f.; Maske 
7.-Formen aus Tarent (Berlin) 156; Selene be- 
lauschend V. 243f.; tanzend Vw. 126, 311; im 
Thiasos Vx. 94, Rel. 94; bei der Weinlese V. 
94 | Satyrspiel 7. aus Ruvo (Neapel) 262. 285, 
150 

Scarabius mit dem Namen Takeloth II: 126 

Schachbrettmuster Ornament auf Dipylon -/. 
95 

Schaf Vz.-Form 144 

Schauspieler declamirend 7: aus Myrina (Ber- 
lin) 157; s. Phlyaken 

Schiffe Entwicklung des Schiffsbaus 108 ff.; Er- 
bauer der ersten Pentekontoren 108; agyptische 
I17, 75. 315f.; assyrische Ae/. 107; griechische 
IRA, ORI, Vids yin Wop, SOs BUS 3c 

Schild des Achilleus 116, 73. 120f. 123; des Aga- 
memnon 123; Schildzeichen Vz. 93. 96. 291 

Schlange ornamental in der Metalltechnik 190; 
auf agyptischen Monumenten 118; Gy.-Candelaber 
(Neapel) 185, 15; Rel.-V. 96; V7. 90, 13. 93, 24. 
201 ff.; Schlangensaule (Constantinopel) 176ff. 
Abb. und Hilfstafel 

Schmetterling auf Saule G. (Brit. Mus.) 127 

Schnabelschuhe in agypt. und cypr. Kunst 81 

Scholion Aschylos Suppl. 212: 237, 41 | Apollon. 
Rhod. 1 558i 190,945 Il 403.00 me 5OnalnGs 
1089: 210; III 549: 234, 19; IV 816: 199, 4| 
Aristoph. Fried. 741: 277, 70; Wolk. 538: 263, 
10 | Eurip. Androm. 18: 199 | Hesiod Theog. 
990: 243,77 | Homer N 703: 237, 855 a 22): 
238, 44 ||) Lykophta tym, 200,025) 42062340620. 
653: 210 | Nicandr. Alexiph. 214: 260, 1 | Pind. 
Nem. III 60: 198f.; IV 81: 199; 101: 198 | 
Stat. Theb. IV 226: 234, is | Theokr. XVII 123: 
Pej, 23 || WimlignGl, Tineke ibeya, 

Schreiber Phlyaken- V. 302 

Schwan Vw. 144. 146ff.; Aphrodite auf — 231 ff. 
Abb. Taf. 11; dem Apollon geweiht 233; Apol- 


as | 


lon auf — etr. V. 260, 159; das Fliigelpferd der 
Arsinoe 237f.; singende Schwine 247 
Seedrache Frau auf — Rel. (Florenz) 256 
Seeschlacht s. Kampf 
Selene aufsteigend 7. 243f. 
Seleukos J. Nikator auf J&n. 76, 16 
Seneca de ira II 21, 10: 73, 3 | Agamemnon 810 ff: 
242, 70 
Sévres Phlyaken- V. in — 300 Abb. 
Siana Funde: Vm. 135, 4. 138ff. Abb.; Sp. 149 
Sidon Sphinx By. aus — (Brit. Mus.) 127 
Silanion Plato Sta. des — 74, 10 


-Silber Erwerbungen des Brit. Mus. 1885: 126. 


128 | Anadyomene Platte (Paris) 254f.; Schale 
81. ro4f. 

Silen Vu. 150. 152. 272f. Abb.; hockend Glas- 
plittichen aus Rhodos 156; Kopf &r.-Henkel 157, 
Zon TS 6 

Silius Italicus XII 247 ff.: 242, 69 

DAReMe Pere TASH. 7.157 

Situla Harpyie Knaben raubend &r. aus Picenum 
211 : 

Skelett tanzend 165, 6 

Skiron und Theseus /. 203 

Sklave Z. 157; Vx. 274. 282. 287 ff. 292. 208. 
302 ff. 309 

Smalte Pléttchen 116; Scarabien 117 

Smyrna Theatermarke aus — (Brit. Mus.) 128 

Sokrates und Platon-Dofpelherme aus Chiusi 75 f. 

Soldat s. Krieger 

Sonnenuhr PV, 311 

Sophokles Bildnisse 74,8. 76f. 
303, 2563 fr. 155-7556: 109 

Sosias V. des — 36, 21 

Sosikles Amazone Sta. des — (Capitol) 17. 23 


j Antig. 426ff.: 


Sosinos Grab-fe/. des — aus Pirdus (Paris) 131 

Sparta Aphrodite 4r. aus — (Berlin) 157 

Spata Kuppelgrab in — 116 

Sperling der Aphrodite heilig 232. 248, 105 

Sphinx am amykl. Tron 123; aus archaischen 
Kuppelgrabern 116; Sr. (Brit. Mus.) 127; Vu. 
144. 146 

Spiegel aus Siana 149; Aphrodite auf Schwan 
232. 246; Ganymed 157; Nike opfernd 127 
Odysseus und Kirke 272,40; Peleus und Thetis 
203 

Spornriemen bei Amazonen- Statuen 15. 19, 4 
34. 36. 40. 45 

Springstab Amazone mit — 44 

Statismoily. lin? a 51 238- 10237 230, S45 107: 
238. 251, 121; 140: 239 | Ill 4, 3ff.: 238, 49; 4, 
22. 46: 238, 50; 4, 56: 238, 51; 4, 91: 238, 49; 
5, 80° 239, 54 | V 4, 8: 242, 69 


Theb. TV 226% 239, 54; 282 ff.: 243, 92 | V 

63: 239, 54; VI 240: 242, 70 

Steinbock Vz. 138 ff 

Stephanus Byz. s. v. Zephptov 237, 35 

Sthenelos /. 92 

Stier Statwetter (Arolsen) 131, (Brit. Mus.) 126; 
Ket. (Brit. Mus) 127." 7. 138 |) Europa auf — 
G. (Brit. Mus.) 128; von Léwen iiberfallen, 
Schild des Achilleus 120, 123; Stierkopf als 
Vn.-Form 144 

Stirnziegel s. Firstziegel 

SELADO NX Apes U4 bbs Pp. 27Sit.5, 307, 981 

Strongylion Amazone Sa. des — 45. 47 

Stiitzen von Marmorwerken und Bronzen 30f.; von 
Dreifiifsen 186 ff. 

Suidas s. v. EdpbBatos 306, 271 

Symposion s. Gelage 

Syrakus Amazonenkopf Cameo in — 19; Jen. 
von — 170, 18 Abb. 205, I 


Tacitws Eist) 13 242,76 

Talthybios V. 310 

Tamburin Kybele mit — AeZ, von Priene 63 

Tanagra Funde: Artemis 7:-S¢a. (Berlin) 31; Pe- 
leus und Thetis VY. 202 

Danwzevons Erauen ) orl ee Brit. lus) 27s 
Manaden V. 311; Méannern Br. (Tiibingen) 
165, 6, Vm. (Berlin) 145; Nereiden V. (Halle) 
194; Phlyaken Vz. 273 Abb. 285 Abb. 290. 
304. 308, 284; Satyrn Vw. 126. 311; Skeletten 
165, 6 | »Manteltanz« Vz. 293; Reigentanz 
Schild des Achilleus 120, Schale aus Idalion 
120, 93, Vz. 96. 105. 120f.; Waffentanz /V. 
(Kopenhagen) 96 

Taras auf Delphin Ax. von Tarent 307; parodirt 
auf Phlyaken-V’. 307 : 

Taraxippos Damon 171 

Tarent Funde: Kalkstein - Re/. (Berlin) 129; 7. 
(Berlin) 156; Aen. (Taras auf Delphin) 307 

Tarquinii s. Corneto 

Tarsos Stier, Alabaster-Ae/. aus — (Brit. Mus.) 127 

Taube der Aphrodite 232ff.; Apferplatte 246, 98; 
Vn. 245. 248,105 | bei Astarteidolen 102 

Telephos etr. Sk. 206 

Tempel Vu. 279. 301 

Tenea Herakles und Hydra ReZ.-V. aus — (Berlin) 
88, 9 

Terracotten Erwerbungen des Berl. Mus. 132f. 
154f. 156f. Abb.; des Brit. Mus. 127 | Diskos 
(Peleus und Thetis) 195f. 204 | Masken 141. 
149 | Reliefs; Frau auf Schwan 258; Peleus und 
Thetis 203; Peplosiibergabe 132 | Statwen: Ar- 
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temis aus Tanagra (Berlin) 31; Elephant einen 


: ; - ,, sie 
Gallier niederwerfend Gruppe aus Myrina 87; 


weibl. /dole 102. 145; Sphinx aus Spata 116; 
Wagenlenker 172. 174, 26 

Tertullian Apologet. 23: 257, 148 

Teukeros ety. Sk. 208f. 


Thalia Sta. (Vatican) 131 

Theater Marken aus Elfenbein (Brit. Mus.) 128; 
— Probe Vz. 285 

Themis Orakel der — 196f. 199 

292 

Theophrast Fragm. VI 15: 51, 4 

134 


Theseus im Kentaurenkampf V. 


Theokrit III 10; 


Thera Vz. aus — 112. 


212; aut dem 
Meeresgrund, Portland-/. 204; und Minotauros 
V. (Wien) 308; und Skiron /. 203 

Thesprotien Artemis 47. - Statwette aus — (Ber- 
lin) 145 

Thetis Vz. 80, 12. 1902. 195ff.. Taf. Io 

Thiasos Vz. 94. 272. 305 Abb. 

hikyidides ie tO eA NOR eoreLOS. 
176. 080. 3165) 14s) 108) 34, 85.030 

Tiger Verwandlung der Thetis VY. 202 

Timonidas V. des — 90, 15. 94, 26 

Tiryns Funde 116, 63 

Tisch vierbemiger V. 311; Tischfuls 137 

Tityos G. aus Orvieto (Berlin) 157 

Tivoli Funde: Rosette mit Eidechse Frosch Biene 
52; Plato Herme 71, 2 

Tracht s. Kleidung 

Tragholz zum Reisesack Vz, 283. 287. 302 

Traian Biiste 131 

Trapezunt Aopf aus — (Brit. Mus.) 129 

irebellius Pollio; Vyx. trey zo 7 br 


TIO, 39. 


Trier Amazonen S7a, in — 20 
Trieren Erfindung der — 108f. 
Trinkhorn Dionysos mit — Vz. (Berlin) 150f. 


Triptolemos’ Aussendung V. (Vatican) 308 

iyiton 7/7. 208 

Troia weibl. /dole aus — 102 

Trompeter Steinform 127; V. 312 

Tron amyklaischer 87, 4. 123; Géttin auf — 7% 
(Berlin) 155; Mann auf — V. (Berlin) 145; Pe- 


leus und Thetis auf — S&.-204; des Zeus 
in Olympia 216 

Tropaion Nike ein — errichtend Goldring (Brit. 
Mus.) 128 


Totenklage s. Bestattung 

Titbingen Tux’sche Gronzen - Sammlung 163 ff. 
Taf. 9. 164, 6 

Ait Van 274, 252-6263 

Turin Amazonen-S¢az, von Basalt in — 20 


Tux s. Tiibingen 

Tyana Apollonios von — &r.-Biiste (Paris) 131 
Tzetzes zu Lyk. 87. 426: 234, 20 

Tzitzo Vn. aus — (Berlin) 133 ff. Abb. 


Valerius Flaccus Argon. VI 527: 242, 66 


Vasen Erwerbungen des Berl. Mus. 132 ff. Abb.; 


des Brit. Mus. 126f.; Tischbeins Zzgravings 
Band V 308 ff. | attische 150ff.; attisch - chal- 
kidische 91, 19; b6otische 92,19; chalkidische 


89f.; cyprische 79ff. Taf.8; Dipylonvasen 80. 
90, 15. 95ff.; Frangoisvase 94. 204; geometri- 


sche 111. 116f. 134ff. Abb.; ionische 150; 
korinthische 50. 144ff.; lokale Fabrikate 142 ff. 
Abb. 146 Abb. 152 Abb.; melische $0. 123; 


mykenische 80. 133; Portlandvase 204; Relief- 
vase 266, 293. 267, 26. 268, 28; rhodische 134 
Abb. 137 ff. Abb.; unbemalte 153f.; vorph6niki- 
sche 80 | Ornamentik: gefiillte Dreiecke 135 f. 
152; Flechtband 79. 137. 141. 143; Granatapfel 
141; Hakenkreuz 80. 95. 99. 311; Halbkreise 
80; concentr. Kreise 136f. 148; Leiter 153; 
Lotos 80. 138f. 141 ff. 144. 146. 149. 151; Ma- 
ander 151; Ordenskreuz 134; Palme 80. 135; 
Palmetten 143f. 146. 151. 154; Rad 144; Ro- 
142. 144ff. 147. 155; S- Ornament 
149; Stern 149. 152; Vergoldung 240ff.; Vier- 
blatt 144; Zickzack 80. 90, 15. 95. 99. 134. 136 | 
Darstellungen: Amazone 32, 19; Aphrodite Ana- 
dyomene 248 ff., auf Sclhwan 232. 239ff. Abb. 
Taf. 11; Apollon auf Schwan 260, 159; betender 
Knabe 12 Abb.; Dreifiifse 186f.; Herakles und 
Hydra 87ff., opfernd 279, 83, in Phlyakentracht 
266, 23. 267, 26; Lichtgottheiten tibers Meer fah- 
rend 244f.; Mann an Blume riechend 7off. Taf. 
8, mit Haube 314 Taf. 12; Niobiden 216f.; 
Orestes in Phlyakentracht 268, 28; Panzer mit 
Nackenschirm 205, 1; Peleus und Thetis 192 ff. 
Taf. 10; Phlyakenscenen 260ff. Abb.; Satyrn 
bei der Weinlese 94; Selene aufsteigend 243f.; 


setten 80. 


Silene 150; Wagenlenker 170, 18; Zweikampf 94 
Vasenmaler s. Anakles Assteas Brygos Duris 

Exekias Hieron Kolchos Lasimos 

Peithinos Polygnotos Sosias Timonidas 


Hermonax 


Veii Peleus und Thetis 7. aus — 202 

Venedig Kunstwerke in —: Replik des betenden 
Knaben 47. Off.; Jiingling vom attal. Weih- 
geschenk 212 f. 

Venus Lronzen (Tiibingen) 165, 6. 
in Karthago 257; s. Aphrodite 
Verfolgung einer Frau Vz. 308f. 
Vergil Aen. IX 589: 242, 69; X 180ff: 235, 30 | 

Georg. I 184: 53, 20 | vatican. Vergilcodex 210 


166; Caelestis 


ee eC 
‘ 


; 
j 
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Verospi Sammlung 17 

Vienne kauernde Aphrodite aus — (Paris) 130 

Viergespann s. Gespann 

Villanova V. aus — 101, i7. 112, 43 

Viterbo Peleus und Thetis VP. 

Vitruv Mis: 52,13 

Vizikia Vx. aus — (Berlin) 136 

Vogel Glasplittchen 156; Goldring 128; Reliefs 128 
TLhOve Mee ole Kato8. 93. O58 035. 41. 180. 
152f. 195. 203. 212. 275. 305, 263 | mit Men- 

I 


in — 202 


schenkopf V7. 145 ff.; Vogelbauer J’. 281. 208; 
Vogeljagd 81 

Volksversammlung V. 313 

Votiv s. Weihgeschenk 

Viules Punde: (iG. 1532 Vx. 80,13: 216 f. 263, ¢ 


Waffenlauf V. 93, 25 

Wagen aus Judenburg 165, 6; s. Gespann 

Wagenlenker Gronzen 163ff. Taf. 9. 173 Abb.; 
Monochrom 170, 18; An. 163 Abb. 170; Rel. 
RyGwieees.. 27A Gs Lorso 170,18 Jo 170, 1S. 
174, 26.193, 311; Votive 172; Wem. 170, 18 | 
Tracht 174, 26 

Wasser Reliefs 256; Vn. 239. 244. 248 | Wasser- 
fahrt, phonik. S7/berschale 104; Wasserhuhn der 
Aphrodite heilig 234; Wasserschlange dem Apollo 
heilig 50, mit mantischer Kraft begabt 52, s 

Weib Br.-Képfe (Berlin) 157, Statuetten (Tiibingen) 
165,6; G. (Berlin) 157; Goldring (Brit. Mus.) 
128; Marmor-Rel. und Statuette (Brit. Mus.) 126; 
Tm. (Berlin) 132. 155f., (Brit. Mus.) 127; Vx.- 
Form 144 { badend V. 311f.; gelagert 7: 155; 
mit Kind Statuette 102, Zn. 127. 157; einem 
Manne eine Amphora reichend VY. 312; nackt 
auf Dipylon-V. 97ff., bei Agyptern 105f., Ba- 
byloniern tor ff., Phénikiern 104f.; mit Tympanon 
7. 155; ein Viergespann besteigend V. 151 | 
Frauengemach Vz. 310.312f. 

Weihgeschenk attalisches 212ff.; platidisches 


II 


176 ff. Hilfstafel | Aphrodite auf Schwan Red. 
235ff.; Frosch Ar. 48 ff. Abb.; korinth. Pinakes 
50; Wagenlenker 172 

Weimar Kassandra V. in — 313 

Weinlese Schild des Achilleus 120; Satyrn 1. 94 

Werkzeuge chirurgische Br. aus Pergamon (Brit. 
Mus.) 127 


Wettrennen /yies vom Maussoleum 61 


Widder Aphrodite auf — Azzpferplatte 246, 98; 
Gottin auf — 240; Jiingling einen — tragend 


7. 156; Kopf V.-Form 144 
Vn. 96. 258 ff. 286f. Abb. 293, 194. 195. 308 ff. 312 £. 
Wirtel steinerne aus Rhodos (Berlin) 156; ténerne 
aus Kurion (Berlin) 133 


Wien Antiken in —: Iuppiter Br.-Statuette 164, 6; 


Worlitz Amazone Sta. in — 18 Taf. 4 

W olf dem Apollon heilig 51; 47.-Aopf (Arolsen) 131 

Wiirzburg Antiken in —: Marmorfufs 19,4; Vn. 
gO, 13. 91, 19 

Wurfholz des Vogelfiingers 81 


Xanthos Funde: Harpyienmonument 210; archai- 
sche Keliefs (Brit. Mus.) 82 ff. Abb. 

Xenophon mepl tram VIL 1: 45 | xvvyny. I 1: 199; 
Rigs Xie oy) || Means WNL G2 OE Py a 


Zatzenhausen Funde 165, 7 

Zenon Sr.-Liiste (Neapel) 130 

Zeus #r.- Sta. des — in Olympia geweiht 181f.; 
Tron des — in Olympia 216; — Oromasdes 
Rel. vom Nemrud-dagh 129; idaische Zeusgrotte 
in Kreta 186 | Agina verfolgend V. 204; in 
Gotterversammlung V’. 126; Kyrene aussendend 
259; Nemesis verfolgend 196; in Phlyakentracht 
Vn. 276. 300 

Ziege der Aphrodite heilig 246, 98 

Zonaras Vil 2p. 370 A: 270; 33 

Zweigespann s, Gespann 

Zweikampf s. Kampf 


INSCHRIFTEN. 


Aus Akrae, Anaktorion 49f.; Delphi (Schlangen- 
saule) 178ff.; Isamoorli Keui 127; Korinth 
48ff.; Korkyra 49; Selinunt 49; Smyrna 127; 
Syrakus 49; Ungarn 129 | assyrische 102, 21; 
griechisch-lateinische 127 


aywvotétys 188, 19 
Aldolo qt V. 149 
"AEEavapos V. 127 
"Apwy Lwvdox Br. 48f. Abb. 


davatitnypr avedyzey Rel. 236 
ANAOXM.N (= “Avopopayq?) V. 313 
aretpe Ve 153 

‘Apgoypa(tys Theatermarke 128 
‘Aotvoyldas V. 126 

Agpotetty Kel. 236 


Bacthet Goldring 128 
Bodoovt Br. sof. 
Bosrdpov Kel. 236 
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FOPFOMATROE FV. 154 Nd[ploat V%. 287 


= 7.-Form 156 - 


Aatdahkog V. 201 
Ravilac Vu. 274. 287; SANTIA V. 292 


AatooBoc VY. 50 
SHpo¢ 188, 19 
Aroyévns Kopf 130 


Arvooxovpldys 188, 19 


OV des Genitiv in 4lterer Zeit 49 
Odpavin Rel. 236 


cer ; Happévwy Goldring 128 
= 7 Forms Se: F pec ee one WAdétwy Biuste 71 Taf. 6, 1. 7af. 
elee éut V. 127; yul Va. 126. 149 WS ore 
Exdtwy 127 
‘EvfeludArog VW. 291 
Etuy[yotoc] VY. 282 
ESvoufocs] VY. 313 Pdbtos V. 153 
Edwvupeds 188, 19 


Totety. émolesey V. 314 
motxtrAo¢g V. 126 


x in 4lterer Zeit 49 
Yaproc 127 
Xerxvdv[toje 178 


Sy t 
Leds. Avg Silberbarren 128; Br.-Altar 127 Atpviat 176. 183 


Ss Oe peti Soya 
Zivwy gefilscht auf Platon-Herme 72. 130 Zopoxhas Herme 76, 11 
othHAy kel. 236 


Lwydov Br. 48 ff. 
LworxAyns Sta. 17 
Lucistpatos 188, 19 


FexdBa V. 50 


Eijpa V. 290 


Ocogdvys Atocxoupidon 188, 19 


; 2 
mre 2 ry r 

Oégtis Vn. 202. 204 eed 8 ee 
i 

SES) Le) ; Véveot 176. 183 

8 ath 

Onseve V. 204 tovde I80 


Tpebywy Silberbarren 128 


| Theatermarken 128 TUPAGS. Yughde V7. 127 
Toapeveds. lapevnos V. 126 pther pe G. 127 


‘Loyetddns 314 othy Ve 154 
‘Ioyvdros V. 314; ‘Ioaybhos V. 314,1 Drrotipldns V. 273 
Mit V. 126 


kK fag 156 ; Xapivos V. 282 
xaK1) Vr. 202. 312; xoae, xaoe V. 310 ae Va 
Kaptwy V. 282 ae ie 
Kdppos (Kdpthos) Votiv 172 
-KAPNOI Stempel 157 


Xtowy G. 127; V. 287 


KeSptdvas V. 50 Aelianus’ 127 
Kaethas V. 153 M. Antonius Rusticus 61 
KaonAta Sta. 18 BC Theatermarke 128 
wOhYS V. 126 L. Casperius Aelianus 127 
Kaot[Ajoc VY. 282 coeper Bleitifelchen 127 
Providentiae deorum J&e. 12 Abb. 
A 7.-Form 156 Rusticus 61 
Aéxvtos V. 127 Takeloth I. Konig, Porzellan-Scarabaus 126 
Avxa... Silberbarren 128 Turan er. Sp. 232. 246 
XII | 


wedeoban Rel. 236 XIV | Theatermarken. 128 
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ABBILDUNGEN 


Aphrodite auf dem. Schwan. 
Vase des Hischylos im Berliner Museum. 


Aphrodite auf dem Schwan, Vase aus Kertsch (nach Stephani Compte 
vendu 1877 T.V). 
Frau von zwei Mannern bedroht, Komiker-Vase der Sammlung Jatta. 
Schauspieler als Silen, Vase der Sammlung Jatta. > 

Schauspieler mit Krtickstock, Vase in Neapel. 

Dionysos und Flétenblaser, Vase der vatikanischen Bibliothek. 
Herakles ein Madchen raubend, Komiker-Vase in Lentini. 
Tanzender Schauspieler, Vase. in Berlin. 

Schauspieler als Komast, Vase in Wien. 

Fortschleichender .Mann, Komiker-Vase im British Museum, 
Liebesverfolgung, Komiker-Vase im British Museum. 

Heimkehr vom Gelage, Komiker-Vase im British Museum. Ce 
Palladionraub, Komiker-Vase im British Museum (nach. Collection 
Castellani p. 24). 

Schauspieler, Vase in Sévres. 

Kentaur und Schauspieler, verschollene Vase. 
Priigelscene, verschollene Vase. 


